Luigi Calamatta (1801-1869). L'uomo, l'artista, lepere.
Temi per una analisi critica



Ad Andrea



“E cosa difficilissima parlare di sé: non si creflesi mai la persona che racconta i propri fatti:
se ne dice bene, si alzano le spalle, se malecdoper fare effetto:
guesto € il motivo della poca originalita delledriafie moderne,
comparativamente alle antiche, perché si cercdipiire
quel che sara creduto che la verita e non cesce piu.”

(CalamattaMemorie auobiografiche
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Luigi Calamatta (Civitavecchia, 21 giugno 1801 davib, 8 marzo 1869) fu un incisore di
traduzione appartenne, ciog, a quel genere diiatis si dedicarono ad interpretare I'opera
altrui. La sua attivita si colloca a chiusura dekgolare tradizione della stamgiaprésche
prima dell’avvento della fotografia, fu il mezzotraverso il quale le opere dei grandi
maestri antichi e contemporanei sono state divelgpatutto il mondo.

La stampa di traduzione ha avuto un ruolo di vpst#ata nella diffusione dell’estetica, nei
cambiamenti del gusto, nella fortuna visiva di akwpere d’arte e in molti casi a questa
valenza si é affiancata quella di essere cons@erasa stessa un’opera d’arte. Tuttavia,
nella piu recente letteratura storico-artistica clguarda il panorama italiano, se non
mancano contributi che hanno preso in esame il ettmanterpretativo di incisione di
traduzioné e diversi studi monografici sui pitl valenti inaisdi traduzione dal XV al XVII|
secold, restano scarsi gli apporti sul’Ottocento, doveravvisa un certo ritardo nel

recupero storico e critico delle personalita pipra@sentative

! Tra i contributi piu rilevanti dagli anni Settaritapoi sul concetto critico e storiografico dedlampa di
“traduzione”, cfr. G. C. Argarl| valore critico delle stampe di traduzion@ Studi e note dal Bramante al
Canova Roma 1970, pp. 157-165; E. Spalldta, documentazione figurativa dell’opera d’Arte,datica e
I'editoria nell’epoca moderna (1750-1930i Storia dell’Arte Italiana vol. 2 Torino 1979, pp. 417-430; M.
Miraglia, “Invenzione” e “traduzione’nei disegni della Calcogfia Camerale e Regjan | disegni della
Calcografia 1785-1910a cura di Marina Miraglia, Roma 1995, pp. 1-1,5 aggiunge lo studio
terminologico e storico di V. MeyeGravure d'interprétation ou de reproduction? Inviemt, traduction et
copie: réalités historiques et techniqu€&avaux de I'Institut de Histoire de I'Art deUniversité de Lyon’,
cahier 12, 1989, pp. 41-46. Alla necessita didratt'argomento nel contesto di una rivalutazioitegmpia
degli studi attraverso differenti approcci metodypdde alla luce di un aggiornamento del tema nigj®oil
recente lavoro di E. Boreho specchio dell’arte italiana nelle stampe di airegsecoliPisa 2009, che
ripercorre le tappe storiche dell’incisione itabadi riproduzione dal XIV secolo alla prima meta XEX.

2 Per una rassegna esaustiva e aggiornata findal €@invia allaBibliografia citatadel testo della Borea
(2009, pp. 685-730).

® Relativamente poche sono ancora le monografisigitificative tra le quali alcune di esse necessigia di
revisioni e di ulteriori approfondimenti: A. MusiarL. AversanoPaolo Mercuri incisore2. ed., Marino
1960; L. Traniello - L. Stoccd,uigi Boscolo incisiore (1823 - 1906Rovigo 1969; G. Cambiyomenico e
Carlo Aspari, incisori e architetti olivonediugano 1972; A. Bernucci e P. Paskiiancesco Rosaspina
“incisor celebre”, Cinisello Balsamo (Milano) 199Rai difficili inizi alla scuola romantica. Vincenzo
Vangelisti, Giuseppe Longhi, Pietro Anderlanila citta di Brera: due secoli di incisioreecura di R. Bellini,
Milano 1996; Elena Bertinelli - Marco Fragona@iuseppe Longhi e il dibattito sull'incisione aglizi
dell'Ottocentg in “Rassegna di studi e di notizie”, n. 20.198p, 127-193; C. Volpil fondo di incisioni di
Raffaello Morghenin La citta di Brera : due secaoli di incision®ilano 1996, pp. 24-39; A Cresjisiuseppe
Longhi e la scuola d'incisione dell’Accademia dieBa, Monza 1999Giovita Garavaglia (1790 - 1835): note
critiche e catalogo delle incisiona cura di T. Tosi, Como 200Baolo Toschi (1788 - 1854) incisore
d'Europg catalogo della mostra a cura di F. Mandrini, RaB005; Musée des Beaux-Arts - TouEspvanni
Volpato. Les Loges de Raphaél et la galerie duipdtarnése sous la dir. d'A. Gilet, Cinisello Balsamo,
Milan, 2007; L. Giannoccoldsamuele Jesi (1788 - 1853). Incisdre“Calepino di disegni. Note e saggi su
disegni e stampe e sulla loro storia”, nirzisioni e traduzioniRimini 2007, pp. 87-121Giuseppe Longhi e



L’interesse della critica si € infatti prevalentertesoffermato sulla piu seducente incisione
‘originale’ dei peintres-graveursdella seconda meta del XIX secolo, considerataaper
d’arte vera e propria per la presenza della commienaeativa che, in alcuni casi, coinvolge
l'artista in prima persona durante tutto il pro@eds esecuzione, dall'ideazione del disegno
alla stampa della matriéeDi converso, I'attenzione per I'opera dei maestaduttori &
andata affievolendosi, poiché le stampe che hanamandato per secoli i capolavori
dell'arte si presentano oggi di difficile letturggnendo meno nel tempo quegli strumenti di
conoscenza tecnici e storici che hanno permestarldiapprezzare in passato e di cogliere
il significato intrinseco della personalita artistidell'incisore nella complessita del tessuto
segnico’

Partendo da questi presupposti, la presente ricewcte offrire un contributo per far
emergere una delle personalita piti rappresentdai&immenso magma fluttuant&”che
caratterizza l'incisione di traduzione dell’Ottoteniguardante i fatti italiani e non solo, e
tentare di colmare qualche lacuna di conoscenza destra tradizione incisoria che ancora
0ggi grava e alimenta pregiudizi sul ruolo e lavdnza dell’incisore in un’epoca segnata da
grandi sconvolgimenti politici e sociali, ma anate@ enormi progressi tecnologici che si
riverberarono sulla produzione figurativa a starfipa a stravolgerla del tutto con I'avvento
della fotografia.

In questo contesto, I'approfondimento critico suigiuCalamatta — poliedrica figura di
uomo, artista e patriota risorgimentale di statum@rnazionale, vissuto tra ['ltalia, la
Francia e il Belgio, a contatto con i maggiori reggentanti dell’élite progressista e
repubblicana che segnarono la storia culturalelidqaoeuropea dell’epoca — offre spunti di
ricerca e di riflessione che hanno permesso uatutih per molti aspetti aggiornata basata
su una considerevole quantita di documenti ineditire a fornire la possibilita di
aggiungere nuove considerazioni sul concetto diamento di percezione del ruolo

specifico dell'incisore di traduzione e d’inter@eione che lo stesso Calamatta contribui a

Raffaello Morghen: l'incisione neoclassica di trathne 1780 — 184atalogo della mostra a cura di A.
Crespi, Monza, 2010.

“ |l problema della “svalutazione” della stampaigioduzione a favore di quella originale era gatet
evidenziato negli anni '50 da C. A. Petrucci propiproposito di Calamatt@noranze a Luigi Calamatta nel
150. anniversario della sua nascita (21.6.1801.cDiso celebrativo pronunciato da Carlo Alberto Retti...
la sera del 21.6.195rbino 1951, p. 8.

® Negli anni scorsi I'lstituto Nazionale per la Geaf ha mirato al recupero di tali conoscenze omgati due
cicli didattici sulle tecniche dell'incisione temuala tecnici calcografi e storici dell’arte a caito, confluiti
nella colland_ineamenti di storia delle tecnicha cura di G. Mariani, Roma 2001-2006.

® Borea, 2009, p. 655.



modificare, grazie soprattutto all'influente amieizzon una delle protagoniste piu attive
della cultura romantica francese, George Sandaduwlga collaborazione con il maggiore
rappresentante del panorama artistico e accadedeitepoca, Jean Auguste Dominique

Ingres.

Vengono a rendere le cose ancora piu difficili Isudtudio di Calamatta] le fonti

limitate e I'esigua bibliografia storica italiana.] che sembra appellarsi contro una

pubblicistica viceversa ampia, ed ancor piu scdigrimenti stranieri [...].

[La bibliografia] infatti pud sussumersi in pockernmi’, oltre all'Ojetti e al Corbucci,

la Commemoraziondetta a Brera dal Caimi, il “discorso” tenuto dali€se nel

Municipio di Civitavecchia [...]; e un altro “discsn” sull’artista tenuto, nella giornata

della traslazione della salma, dallo scultore EttBerrari [...], la preziosa memoria

autobiografica ampiamente citata dal Corbucci... eopitro’
Con questa frase ed una succinta nota bibliogratican contributo del 1996 su Calamatta,
Rolando Bellini riassumeva la bibliografia italiaea estera sull'artista fino ad allora,
secondo lui, pubblicafaSe, da un lato, la critica di agiografismo e |la&gattendibilita
mossa a questa letteratura prevalentemente ‘stqnaa ritenersi con qualche eccezione
piuttosto corretta, non cosi lo & dal punto diavigtiantitativo, dal momento che la stessa
bibliografia, gia all’epoca in cui Bellini scrivey& successivamente incrementata fino ad
0ggi, risulta essere decisamente piu ampia, anelgti studi che hanno apportato novita e
contributi critici rilevanti sono piuttosto esigui.
Quanto alla pubblicistica ‘storica’ essa risultautfpsto nutrita: una certa quantita di
recensioni e articoli coevi usciti in Francia, Belg in Italia testimoniano il riconoscimento
europeo e i numerosi consensi che Calamatta rieeligigo il corso della sua esistenza,
alcuni dei quali piu significativi perché redatt ggersonaggi che vissero a stretto contatto

"R. Bellini, “...Il genio di Calamatta, il vero restauratore Wicisione italiana”, in La citta di Brera. Due
secoli d’incisionga cura di R. Bellini, L. Fersini, A. Musiari, Poli, S. Salvagnini, Milano 1996, pp. 118-
131, p. 124.

8 | testi a cui egli fa riferimento nella nota 6 soff. Dall’Ongarouigi Calamatta romang‘Lo spettatore
italiano”, 1, 13 maggio 1859, 33, pp. 359-361jgi Calamatta “Rivista di Firenze e Bollettino delle Arti del
Disegno”, lll, 28 aprile 1859, pp. 231-23Bsposizione italiana 1861. consiglio dei giuragnno sommario
sui giudizi emessi dalla Commissione dei giuratiadelasse XXIl] Firenze 1861, p. 11; A. Cainfdelle arti
del Disegno e degli artisti nelle provincie di Loanbia dal 1777 al 1862Milano 1862, p. 141Guida
ufficiale per le feste del centenario di Dante Alggi nei giorni 14, 15 e 16 maggio 1865 in Firenk&Cellini
e C., alla Galileiana, Firenze 188%ecrologiq in “L’Arte in Italia”, | aprile 1869, p. 52; A. &imi,
L’Accademia di B A in Milano, sua origine, suo iaprento e suo stato attuaMilano 1873, p. 26; L. Callari,
Storia dell'arte contemporanea italiapnRoma 1909, pp. 392, 399-401; A. Calabincisione italiang Milano
1931, p. 24, tav. 186; L. Servolimjzionario illustrato degli incisori italiani moderi e contemporanei
Milano 1955, pp. 142-143.



con l'artista come, ad esempio, gli scritti di Gg®Sand,di Francesco Dall’Ongart,o di
Charles Blané; fondatore e primo direttore deldazette des Beaux-Artsonchéuno dei
suoi primi allievi. Ad essi vanno aggiunti le attemto cospicue testimonianze rese
attraverso i necrologi e le commemorazioni che isega nel 1869 e i successivi “ricordi”,
rinfocolati nel 1885 in occasione della traslazioledie spoglie da Milano a CivitaveccHfa,
per giungere fino alla prima decade del '900.

In questo torno d’anni compaiono le prime biografie ambito locale dell’architetto
Raffaello Ojetti (1874} padre del piti noto Ugo, e dell’avvocato civitadgese Vittorio
Corbucci (1886} tra le quali s'inserisce una “notizia” di Louisvh (1882)* segretario
del’Académie Royale di Bruxelles, che tentano wiostruire la figura delluomo e
dell'artista sulla base di testimonianze diretléeegando al testo il primo (e finora unico)
elenco di opere dell’artista tratto dalla piu aateccompleta collezione di un concittadino e
amico di Calamatta, il colonnello Alessandro Ciaktilato dall’Ojetti e ripreso in seguito
senza alcuna modifica da Alvin e Corbucci. La bédigr di quest’ultimo €& quella piu
puntuale poiché il testo si arricchisce con prezinetizie e fonti di prima mano derivate
soprattutto dalle “memorie autobiografiche” di Gakdta fornite dalla figlia dell’artista
Lina Sand Calamatta, delle quali Corbucci ripontgpastralci, e dalla richiesta diretta di
informazioni a persone e istituzioni con le quadil&@natta entrd in contatto, completate
dalla pubblicazione di ventisette lettere di Caltdenall’amico ed incisore Paolo Mercuri

gia edite dal biografo di quest’ultimo, Ignazio @igi nel 1879'°

° G. SandCalamatta in Histoire de ma vigvol. XlI, Paris 1855, pp. 19-23 ; Idngres et Calamattan « Le
Monde » 2 mars 1837 (il testo consultato & qudtlobblicato inQuestions d’art et de littératuréaris 1878,
pp. 65-71); Id.Les maitres mosaiste=d. cons. Bruxelles — Leipzig 1838; Idistoire de ma vigl855, pp.
19-23; Id.,.La Joconde de Léonard de Vinci gravée par M. L@akamatta in « La Presse », 8 décembre
1858, pp. 369-376; IdL,a Vierge a la chaise de Raphael, nouvelle graypaeCalamattain « Revue des
deux mondes », t. 44, 15 mars 1863, pp. 494-496.

19F. Dall’Ongaro/Luigi Calamatta incisore romanan «Rivista enciclopedica italiana», vol. IV, BB®p.
243-252; 1d. Luigi Calamatta romanpo«Lo spettatore italiano», I, 13 maggio 1859,[38,359-361.

1 C. Blanc,La Joconde de Léonard de Vinci gravée par CalamattaGazette des Beaux-Arts», février
1859, pp. 163-167 ; IdLa Vierge a la chaise de Raphael, gravée par CattanRaris 1863, in «Gazette des
Beaux-Arts », avril, 1863, pp. 378-380 ; IG@alamatta in «Gazette des Beaux-Arts», aout 1869, pp. %7-11
(ripubbl. nel 1876 inLes artistes de mon tempsl titolo Calamatta (1802-1870Qpp. 101-128.

12| piu rilevanti sono: C. CalissBjscorso per il solenne trasporto in patria delleneri di Luigi Calamatta
...nel camposanto di Civitavecchia il 30 agosto 188&itavecchia 1885; E. Ferrabjscorso del ch. Scultore
Ettore Ferrari pronunciato nel Teatro Trajano div@iavecchia la sera del 30 agosto 1885 per I'ocoasiin
cui le ceneri del Calamatta vennero da Milano resté alla citta natale Civitavecchia 1885.

13 R. Ojetti,Luigi Calamatta incisoreRoma 1874.

14y, Corbucci,Luigi Calamatta incisore. Con note, documenti itietil elenco delle sue stampe disegnate ed
incise Civitavecchia 1886.

5. Alvin, Notice sur Louis Calamatta, graveur, suivie du tagae de I'ceuvre du maitrBruxelles 1882.
18, Ciampi,Paolo Mercuri incisoreRoma 1879.



La presenza di Calamatta nei dizionari e reperboografici internazionali, in quelli
specializzati sulla grafica e nei cataloghi dellgblpliche collezioni di stampe italiane,
francesi e belghé & significativa gia a partire gia nel momento in ltartista era ancora in
vita. Il loro contenuto varia da annotazioni somimadli opere conservate nei diversi
Gabinetti di stampe, spesso accompagnate da seiquié biografiche, a descrizioni piu
articolate e puntuali delle sue opere, giungendesatimere persino un giudizio critico,
come nel caso di Henri Bérallio a fornire l'analisi dei vari stati delle incisio
appartenenti alla raccolta a cui si fa riferimentome nel catalogo delle stampe della
Réserve della BnF di Parigi ad opera di Francoisb@m

Tra i dizionari biografici si segnala il contributh Sergio Vasco nel Dizionario Biografico
degli ltalianf® che offre un primo aggiornamento scientifico debfiio dell’artista,
corredato da una ricca bibliografia in cui compaiawovi riferimenti d’archivio relativi a
raccolte romane.

Al 1920 data il secondo contributo belga ad opérdahri Hymans*! professore di storia
dell'arte e direttore della Bibliotheque royale Belgique a Bruxelles, dove Calamatta
insegnd per ventitré anni istituendo una scuoladitione® Si tratta dell'unico studio di
riferimento sull'attivita della scuola e dei sudlievi ripercorsa nel contesto piu vasto della
storia dell'incisione in Belgio, dal quale ha attirampiamente Godelieve Denhaene per un
recente articolo dedicato al Nosffb,che tuttavia apporta scarse novitd rispetto

all’abbondanza di materiale documentario dispoaibglla collezione.

7 Sj rinvia allaBibliografia.

18 4. Béraldi,Les graveurs du XIXe siéclearis 1886, vol. 4, pp. 47-64.

9 F. CourboinCatalogue sommaire des gravures et lithographiespmsant la Résery@aris 1900, 268-269.
203, vascoCalamatta Luigj voce, in “Dizionario Biografico degli ItalianiRoma 1973, vol. 16, pp. 411-414.
ZLH. HymansEuvres. Etudes et notices relatives a I'histoird'ai¢ dans les Pays-Basol. | (La Gravurs,
Bruxelles 1920, pp. 388-419.

22 Nel 1837 Calamatta accettd la nomina di professelia Scuola d’incisione fondata a Bruxelles r&3a
annessa allo stabilimento litografico Dewasme g#uire un corso d’incisione calcografica, conaamtratto
che prevedeva sei mesi di permanenza all’'annol188 la scuola conflui nell’Accademia di Belle Agti
Calamatta assunse la carica di direttore e professw al 1860, quando la scuola fu chiusa a $eglélla
partenza di Calamatta per Milano, dove venne chiamel nuovo Regno italiano dal ministro Terenzio
Mamiani, per riaprire il corso d’incisione all’Acdamia di Brera. Tuttavia, per tutta la sua duri&taorso non
ebbe mai allievi e venne chiuso alla morte di Caltiay come si apprende dai documenti conservati
nell’archivio storico dell’Accademia braidense particolare dalla lettera di Carlo Barbiano dideioso,
Presidente dell’Accademia Reale di Brera, al Mimistella Pubblica Istruzione del 15 dicembre 1866la
richiesta di permesso d’assenza di Calamatta dadBfdlemia, “la cui concessione non reca nessunyatieg
dalla istruzione, non avendo il predetto Prof. alallievo nella propria scuola” (AS Brera, Fonda@akE IV

8, Fasc. Calamatta Luigi).

% G. Denhaend,e buriniste Luigi Calamattan «Revue belge d'archéologie et d'histoireatés; 2009,
vol.78, pp. 69-92.

10



Negli anni 30 e '50 del secolo scorso si ha umeafflirsi dell'interesse su Calamatta, che si
ridesta solo nel 1951 in occasione della ricorredeb150° anniversario della nascita. Il
risalto dato all’evento si esprime prevalentemantéorma cronachistica ed e limitato al
contesto locale di Civitavecchia. La citta natadédebro il suo cittadino con una mostra
allestita dall’allora ispettore onorario ai monurig8alvatore Bastianelli, esponendo le 138
opere di Calamatta della collezione Cidftljonatepost mortermal Comune, e in apertura
dei festeggiamenti coDiscorso celebrativopronunciato da Carlo Alberto Petruégi.
Quest'ultimo si rivela piuttosto interessante papporto di una primo giudizio compiuto
“con effettiva cognizione di causa” sull’arte inmig del maestro. Sfrondandolo dallo forma
encomiastica di rito richiesta dall’occasione, sigle in esso lo sforzo di compiere
un’operazione critica partendo dalla visione daetelle incisioni e delle lastre conservate
all'lstituto Nazionale per la Grafica di Roma, dplale egli stesso era direttore in quegli
anni. In realta, tale atto era stato gia compiudoAdfredo Petrucci (anch’egli ispettore e
successivamente direttore dell’lstituto) in unaieseli contributi scritti a piu riprese tra il
1923 e il 1958° nell'ultimo dei quali fornisce alcuni brevi spunti riflessione sulla
maniera innovativa e del tutto originale dell'inerd del Nostro, la cui ispirazione egli fa
contendere tra le scuole italiane del RiccianileMbachetti e quella francese del Taurel.
Qualche nuovo apporto documentario si segnalaglpanni Sessanta, negli studi condotti
da Annarosa Pdil e da George Lubffi nell’lambito delle ricerche sandiane. Il riordino e

24 3. BastianelliCitta di Civitavecchia. Collezione Comunale defeisioni di Luigi CalamattaMostra
allestita in occasione del 150° anniversario dadlacita, Civitavecchia 1951.

% C. A. PetrucciCitta di Civitavecchia Onoranze a Luigi Calamattal 150. anniversario della sua nascita
(21.6.1801). Discorso celebrativo pronunciato dalGalberto Petrucci [...] la sera del 21.6.195Wrbino
1951, p. 12.

% A, PetrucciArs nigra Bari 1923, pp. 12-13; IdLincisione a fump«Le Arti», a. I, f. IV, aprile-maggio
1939; Id., A. Petruccl,'incisione italiana — L'OttocentoRoma 1943, p. 6; IdL,a Giocondain «ll
Momento», Roma, 25 gennaio 1949; [@li incisori dal XVI al XIX se¢.in L’'Opera del Genio italiano
all'estero, Roma 1958, pp. 173-177.

27 A. Poli, Alla riscoperta di George Sand viaggiatrice in lggla cura di E. Kanceff, C.I.R.V.I. (Centro
Interuniversitario di Ricerche sul Viaggio in I&)j Moncalieri (TO) 2010Présences de I'ltalie dans 'oeuvre
de George Sandictes de colloque international, Préface d'Arsafoli, Moncalieri (TO), C.I.R.V.l., 2004;
Id., L'ltalie dans la vie et dans l'oeuvre de Georged&aris 1960 (nuova ediz. 2000, a cura del C.1LIR;\&
gli articoli: 1d., George Sand e i patrioti italiani del Risorgimento "Nuova Antologia”, n.1867, luglio 1956,
pp. 369-384; Id.George Sand e Giuseppe Mazzini"Revue des Sciences Humaines" Lille, octobre-
décembre 1959, pp. 503-524; IGeorge Sand e Giuseppe Mazzfogn numerosi inediti), in Studi in onore
di Vittorio Lugli e Diego Valeri, Venezia, Neri Ppa ed., vol. Il, 1961, pp. 785-805; Itle lettere di George
Sand e il viaggio in Italia del 185 "Bollettino del C.I.R.V.L.", n. 2, Moncalieriuglio-dicembre 1980, pp.
91-93.

% G, SandCorrespondancepar G. Lubin, Paris 1966-1991 ; I@euvres autobiographiquetexte établi,
présenté et annoté par G. Lubin, Paris 1971; Lidniraits de George Sand a retrouyer “Gazette des
beaux-arts”, 86.1975, pp. 87-88.
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I'approfondimento sistematico degli scritti e detlarrispondenza della romanziera da parte
di Lubin e l'analisi complessiva del rapporto didege Sand con ['ltalia della Poli, si
rendono utili prevalentemente nella definizione alcuni passaggi cronologici della
biografia del Nostro, focalizzando I'attenzionelaulglia, Lina Calamatta, che dal 1862 si
uni in matrimonio con il figlio della scrittrice, dirice Dudevant.

Dopo queste pubblicazioni bisognera attendere mjii ®ttanta per ritrovare il nome di
Calamatta menzionato nella critica moderna. Initteio francese viene preso in
considerazione indirettamente negli studi dediedtiingres. Daniel Ternois pubblica nel
1980 e 1985 ventisei lettere di Ingres a Calamadteservate alla Bibliothéque Historique
de la Ville di Parigi e una alla Pierpont Morgarbiary di New York, nel 1993; menziona
l'incisore nella riedizione critica dello scrittoelfallievo di Ingres, Amaury-Duval,
L’atelier d’Ingresa proposito del disegno e dell'incisione §@ito di Luigi Xll infine nel
1999-2001 lo prende in considerazione come ‘athare protagonista’ nella pubblicazione
della corrispondenza tra Ingres e Marcotte d’Argaiitentrambi legati a Calamatta da
strette relazioni amicaff’

Stephen Bann nel corso degli anni Duemila offrgoimo approccio critico che apre nuove
riflessioni sull'interazione tra Ingres e Calamattantestualizzando le dinamiche del loro
rapporto professionale nel quadro piu ampio e cesga del mondo dell'incisione di
riproduzione della prima meta dell'Ottocento in fiai@, primo contributo su questo tefa.
Ancora come incisore di Ingres, Calamatta e citaton articolo di Eric Bertin, pubblicato

in occasione della grande mostra del Louvre dealigamaestro francese nel 2006.

2 D. TernoisLettres d'Ingres & Calamattéin “Bulletin du Musée Ingres”, 47/48 (n. dedicaigli Atti del
convegnadngres et son influengel980, pp. 61-110 ; IdUne nouvelle lettre inédite d'Ingres a Calamatta
« Bulletin du Musée Ingres », 55/56.1985, pp. 57-B8E. Amaury-Duvall 'atelier d'Ingres édition critique
de I'ouvrage publiée a Paris en 1878, introductimies, postface et documents par D. Ternois, Ra€8 ;
Id., Lettres d'Ingres a Marcotte d'Argenteuibl. |, Paris 1999 ; IdLettres d'Ingres a Marcotte d'Argenteuil.
Dictionnaire, vol. Il, Paris 2001 ; ldngres & Marcotte. Lettres, documents, dessinga&tgres préface et
rédaction cat. Maria van Berge-Gerbaud, Paris 2001.

30's. Bannjngres in Reproductiarin Art history, n. 23, 2000, pp. 706-725; IRarallel lines: printmakers,
painters and photographers in nineteenth-centurgriee New Haven 2001 (spec. introd. e cap. Stangers
in Paris, pp. 127-168); Id.l.es changements du statut du graveur face aux défid Xe siecle: de Bervic a
Henriquel-DupontdansCollections et marché de I'art en France 1789 —-8.&bus la dir. de M. Preti-
Hamard et Ph. Sénéchal, Rennes 2005, pp. 257-2B2ir8, « Entre fac-similé et haute gravur&tdes
photographiques20 Juin 2007, mis en ligne le 27 ao(t 2008. URL :
http://etudesphotographiques.revues.org/index92y;.I8. Bann, Ingres et les graveurs : un rendez-vouz
manqué ?in Ingres, un homme a part? entre carriere et mythdabrique du personnagéctes du colloque
Ecole du Louvre 2006, Ecole du Louvre, Paris 2@0349-359.

3L E. Bertin,Biochronologie Ingrescd-rom allegato al catalogo della modtrgres 1780-1867dirigé par
Vincent Pomarede, Stéphane Guégan etc., textesvdeFléckner , etc., Paris, Musée du Louvre 24.2.-
15.5.2006, Paris 2006.
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Sul suolo italiano, invece, il rifiorire dellintesse su Calamatta attende fino gli anni
Novanta. La critica si concentra nel mettere a dualcuni aspetti del suo operato artistico,
ad eccezione di un contributo modesto di Carlo Beli® su Calamatta patriota del 1990,
nel quale pero, si riprende cio che era stato giasm in luce per la prima volta da Renato
Barbiera in relazione all'interessante contattd’idelsore con I'élite intellettuale milanese,
attraverso la sua frequentazione dei salotti gailacipessa Cristina Belgioioso Trivulzio e
della contessa Clara Maff&.Al contrario, risultano stimolanti per le quesiicollevate
sulle tematiche da affrontare nello studio di Caltmil gia menzionato saggio di Bellini e
quello di Silvana Macchioni del 1999 in merito ali@ttribuzione iconografica di un
incisione a nerofumo rappresentante la testa d®i€ro trattadalla Crocifissione di San
Pietro di Van Dick, precedentemente nota cohesta di satiro”

Nelllambito delle ricerche condotte all'lstituto kianale per la Grafica di Roma €& da
menzionare un breve contributo del 2003 su Calamattiisore neoclassico traduttore di
Ingres di Fabio Fiorani, direttore del LaboratadioRestauro, lo stesso che nel 2001 aveva
curato il restauro dell'intero fondo Cialdi di Ciavecchia, presentandolo purtroppo solo
con un semplice depliant, mancando l'occasione diierp compiere un lavoro piu
approfondito che potesse approdare ad un catdfogo.

Preziosi riferimenti ai rapporti di Calamatta c@nCalcografia Camerale negli ultimi anni
della sua vita, provengono dal catalogo ragionaiodssegni della Calcografia curato da
Marina Miraglia, in relazione soprattutto al disege all'incisione del complesso lavoro
incompiuto dellaDisputa al Sacramenjce dai vari contributi a cura di Anna Grelle sullo
studio del fondo delle matrici della Calcografidatei alla sperimentazione e all’'uso della
tecnica galvanoplastica applicata da Calamattad@ina sue matrici acquisite dall’lstituto

direttamente dalla figlia Lina, tra le quali il rardellaGioconda®

32C. De PaolisSu Luigi Calamatta, da Civitavecchia, incisore érjma (1801 - 1869)in «Pittori, architetti,
scultori laziali nel tempo», a cura di R. Lefewne19.1990 (1989), p. 261-273; R. Barbidtzalotto della
contessa Maffei e la societa milanese (1834-1888ano 1895.

333, MacchioniErrata corrige per un'incisione della scuola di giliCalamatta in Arte d'Occidente. Temi e
metodi. Studi in onore di Angiola Maria Romaniaicura di A. Cadei, Roma 1999, vol. 3, pp. 11%86aL

3 Ministero per i Beni e le Attivita Culturali, Istito Nazionale per la Grafica, Comune di CivitaéacLuigi
Calamatta incisore. Presentazione delle opere wasti. Civitavecchia, Aula Consiliare Pucci, 10bedio
2001, con contributi di F. Fiorani e S. Sgarra, s.d.eB. Fiorani Luigi Calamatta traduttore d'Ingresn Le
tecniche calcografiche d'incisione diretiacura di G. Mariani, collana “Lineamenti di stodelle tecniche”, n.
2, Roma 2003, p. 108-118.

% A. Grelle luscoMatrici metalliche incise. Il problema della consarione e restauro dalla Calcografia
romana all'lstituto Nazionale per la GraficRoma 1998, pp. 20-21, 38 n. 49; A. Grelle luscoTJ fassari
Filippetto,Le repliche galvaniche dal calco in piombo ai prditeenti attualj in Matrici in rame. Dal
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Chiude la rassegna sulla fortuna critica di Luigldnatta il testo di Evelina Borea apparso
nel 2009, che nell'ampio panorama sull'incisioraig@na di riproduzione in cinque secoli
(dal XIV al XIX), segnala I'attivita di Calamatteeli'ultimo capitolo sull’Ottocento “visto
da Roma”, dedicandogli un breve ma puntuale pafadta

Da questo primo rapido exursus bibliografico somzese alcune problematiche inerenti lo
studio sulla figura di Calamatta che possono riagsai in cinque punti: la settorialita degl
interventi, soprattutto quelli piu recenti, in rENe ad alcuni aspetti puntuali dell’attivita di
Calamatta o ai suoi legami di amicizia e di conogee la mancanza o la parzialita di uno
studio comparato tra la bibliografia straniera elguitaliana; la dimenticanza dell’ampia
pubblicistica ottocentesca e, di conseguenza,riditpedi informazioni di prima mano che si
riscontra nei contributi succedutisi nel tempo; fa@ancanza di verifica testuale dei
documenti d’archivio, tranne che per alcune ecaezihbe si riferiscono ad altri personaggi
come si e gia visto nel caso di Ingres e di Ge@aad; infine 'assenza di una ricognizione
e dell'analisi dei diversi fogli distribuiti neliearie collezioni italiane ed europee.

Il presente studio mira dunque ad affrontare dwése alcuni di questi punti, in particolare
la verifica delle fonti d’archivio e della bibliogfia ottocentesca unita all’analisi diretta e al
confronto sistematico degli esemplari delle oppeg,ricostruire la genesi e la cronologia di
gueste ultime, la rete di relazioni artistiche #uwali di Calamatta e il dibattito intorno a
temi specifici come la formazione accademica nétose della calcografia nel primo
Ottocento, il mutamento di prospettiva dell'incisara la traduzione e l'interpretazione

dell’'opera d’arte, il ruolo del ritratto nella praganda politica.

ripristino dell'inciso all'acciaiatura e alle repthe galvaniche. Il ruolo della Calcografia romgHatituto
Nazionale per la Grafica, Roma 2001, pp. 46t22Calcoteca dell'Istituto Nazionale per la Grafican un
exursus sulla raccolta di matrici incisa cura di A. Grelle lusco, Roma 2004atrici incise dal '500 al '900.
da strumento di produzione a bene storico artist@atalogo della mostra a cura di A. Grelle luse. e
Trassari Filippetto, Roma, Palazzo della Fontangrelvi 25 maggio — 27 giugno 2004, Roma 2004; Aeliér
lusco, E. Giffi,La Raccolta di Matrici della Calcografia Romana.gigrnamento al Catalogo Generale delle
Stampe di C.A. Petrucci (1938pma 2009.

% Borea, 2009, in part. cap. XLIII, pdruigi Calamatta pp. 662-663.
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Abbreviazioni

ARB
ASL
ASR

AS Brera
BNB Aut
BHVP
BIP

BnF
BNFi Mss
BPRE
Coll. Cialdi
FCP
GDSU
GNAM
GRI

ING
IRSM
KBR
MCRR
RB

Académie Royale de Belgique, Bruxelles

Archivio Storico dell’Accademia di S. Luca, Roma

Archivio di Stato di Roma

Archivio Storico dell’Accademia di Brera, Milano

Biblioteca Nazionale Braidense, Milano

Bibliothéque Historique de la Ville de Paris

Bibliothéque de I'Institut de France, Fond Manuscri

Bibl. nationale de France, Paris, Département dasudcrits
Biblioteca Nazionale di Firenze, sezione Manosdcritt

Biblioteca Panizzi, Reggio Emilia, Raccolta di SpenAngelo Davoli
Biblioteca Comunale di Civitavecchia, Collezionaldi
Fondation Custodia, collection Fritz Lugt, Parigi

Gabinetto Disegni e Stampe degli Uffizi, Firenze

Archivio Storico della Galleria Nazionale d’Arte Merna, Roma
Getty Research Institute, Library, Los Angeles

Istituto Nazionale per la Grafica, Roma

Archivio Storico Istituto Romano di San Michele, Ra
Bibliothéque Royale de Belgique, Cabinet des EseanBruxelles
Museo centrale del Risorgimento, Roma

Civica Raccolta di Stampe Bertarelli, Castello 3&sco, Milano
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Mio nonno era maltese e la famiglia Calamatta,@reth sempre esistente a Mita
Secondo quanto riportato nella fede parrocchialdadehiesa di Santa Maria in
Civitavecchia, trascritta integralmente dai suoe chiografi principali Raffaello Ojetti e
Vittorio Corbucci®® il 21 giugno 1801 nacque Luigi, Antonio, Giusefpalamatta alle ore
due a Civitavecchia, secondogefitadi Francesc e Firmina Natali e fratello di
Michelangelo.

Poche e non verificabffi sono le notizie sulla sua famiglia d’origine, teadlalle biografie e
dalle sue stes9demorie dove lo spazio piu cospicuo viene dedicato alawwpiu illustre,

il nonno paterno Michelangelo Calamatta che, odadm di Malta, fu dapprima “mastro
d’ascia sulla fregata S. Clemente” e poi, “quarelérégate cedettero il posto alle corvette e
la S. Clemente fu disarmata”, si trasferi a Civétzshid? sotto il pontificato di Benedetto
XIV. Pio VI, di cui aveva sposata una congiuntd, 1¥66 gli affido in qualita di “ingegnere
idraulico” il restauro del faro e dell'antemuralequlella citta “condotta con molta lode e
molto ingegno”, tanto da meritarsi “il grado onard e lucroso d’ingegnere in capo della

"3 g il titolo di Cavaliere

Comarca, e piu tardi la commissione di restaulgperto d’Anzio
di Malta** Nelle Memorie Calamatta, parlando estesamente dell’avo che axegaisito
una certa celebrita, fa riferimento ad un opuscatto dal commendatore colonnello

Alessandro Cialdi di Civitavecchia nel quale si aa®no piu analiticamente questi

3" Memorie in Corbucci, 1886, p. 12, nota 6. Esse furono tis@uasi integralmente da Corbucci nella sua
biografia, ricevendone il permesso dalla figliad.i@alamatta Sand, la quale le ha, a sua voltaytteash
francese nel probabile intento di pubblicarle adgrat manoscritto & stato ritrovato presso la BRI .
Apparati,Elenco documenti conservati nel Fond SamdL20). Nel testo a seguire le due versioniarero
rispettivamente citate coméemorie in Corbucci, 1886” eNotice biographiqué

38 Ojetti, 1874, p. 28, nota 2; Corbucci, 1886, p.rida 5.

39 Nel contratto di matrimonio, datato 26 novembrédQ @sulta, invece, figlio maggiore (cfr. Apparati,
Trascrizioni doc. citatin. 11).

“In tutti i certificati ufficiali il nome del padréisulta Francesco, ma Corbucci (p. 12 e notal6)séesso
Calamatta nelle sudemorie(in Corbucci, p. 4) riportano Vincenzo. Secondbidlgrafo la differenza
potrebbe essere giustificata nella molteplicitardani di battesimo e nella scelta di usare in fdiaiynome
Vincenzo.

I L'archivio parrocchiale della chiesa di Santa Mdti distrutto durante la Il Guerra Mondiale e dfaivio
della diocesi risulta confluito nell’Archivio Vatémo.

2 Calisse, 1885, p. 4.

3 Ojetti, 1874, p. 8.

4 Memorie in Corbucci, pp. 12-13, nota 6.
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lavori.*®> Si tramanda che per invidia il nonno mori vittigiaun avvelenamento, lasciando
due figli, Maria e Francesco, il padre di Calam&tt®uest’ultimo, prendendo il posto del
padre, fu anch’egli ingegnere del porto di Civiesleid’ e si uni in matrimonio con
Firmina Natali (o Natale) ed ebbe da lei due filflichelangelo e Luigf?®
Sulla madre Firmina Natali solo il Corbucci lasgizalche nota, probabilmente trasmessagli
dal fratello di lei, il maestro di musica Filippoabdli, socio di merito dell’Accademia di S.
Cecilia®® che il biografo menziona nella breve introduziamne unico testimone tra i
parenti ancora in vita abitante in Roma:

Donna di animo mite ed elevato, uscita da famigliarigine ricchissima, poiché i

suoi parenti furono conosciuti banchieri fin quadutto il secolo XVIII, nella qual

epoca turbinosa vennero anch’essi, come molti attvinati da fallite speculazioni e

in specie per il non mai pagato approvvigionameditoviveri e d’altro, che Il

Governo Francese appaltd loro per la famosa spedizd’ Egitto: il Calamatta

raccontava sempre agli amici che la sua famiglistema avea perduto in

quellimpresa oltre un milione di lir&.
Il fratello Michele (o Michelangelo) diventd guaadimperiale di Napoleon&'ientrando
in servizio il 23 agosto 1813, come riporta il decato del Ministero della Guerra di
Parigi richiesto da Calamatta a seguito dei tundeti 1830°* Dal registro matricole del
I° Reggimento della Guardia d’Onore, menzionatdmstesso certificato, risulta che
Michele il 27 dicembre 1819 passo nella Guardiadrigle come Granatiere a cavallo e
che al momento della richiesta del documento nasteas nessun certificato di morte a

lui relativo. Nel 1848 il suo nome ritorna in uredtera di Josephine Rochette, moglie di

“5 A. Cialdi, Risultati di Studi idrodinamici nautici e commeriisul porto di Livorng Firenze 1853, p. 124 e
ss. Sui rapporti tra Cialdi e Calamatta, inerentiree la collezione di stampe da lui raccoltanfra, nota 120.
“6 Ojetti, 1874, p. 8 e nota 1.

*" Notice biographiquegf. 4.

“8 Ojetti, 1874, p. 8; Corbucci, 1886, p. 13.

“9 Catalogo della biblioteca del Liceo musicale di 8gha, compilato da Gaetano Gaspari, compiuto e
pubblicato da Federico Parisini per cura del mupici, Bologna 1890, vol. 1, p. 21.

Di Filippo Natali si conosce un opuscolo sulloditudel diapason differenziale (F. NatdliDiapason
differenziale: instrumento acustico tascabile ciselve le differenze dei suoni della scala musiesatta
ragguagliati con quelli della scala temperata: disticazione Roma 1886).

*0 Corbucci, 1886, pp. 14-15.

*1 Ojetti, 1874, p. 8; Calisse, 1885, p. 4.

2V, Trascrizioni doc. citatinn. 3-4.
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Calamatta, che ne parlava a proposito dei motiugillganno, dicendo che suo cognato
Francesco Calamatta, era arruolato nelle trupp&eeakrale Laniérg
Della famiglia di provenienza si hanno altre infazioni che riguardano solo un suo cugino
monaco carmelitano, padre Calamatta, curato delilita dei Ss Silvestro e Martino ai
Monti. Curiosamente, in apertura alle $demorie Calamatta indugia a lungo sull’episodio
della sua conoscenza avvenuta solo all'eta di 40 @ca, in occasione di un viaggio a
Roma da lui compiuto nel 1841 in compagnia dellaetla sposa Joséphine Rochgtte
entrambi ricevuti dal monaco, e ne descrive minsemeente il sontuoso pranzo da lui
offerto nella sacrestia del convento “scamottanotlifficolta della clausurd Oltre a
guesto episodio, Calamatta accenna al non comuwste gttistico dello zio che gli regalo la
raccolta d’incisioni delle statue del Museo Chiapain gesto insolito per i prelati ma
guanto mai apprezzato, tanto che al rientro a Blexeecise di ricambiare inviandogli in
dono unaMadonna col bambino che protegge i monaci carmeljtguadro tra i primi
dipinti di Josephine. L'intento di questo regalsutta in una lettera del 1845 che Calamatta
invia al suo maestro Giangiacorfoma anche in una precedente missiva a Marcotte del
1842, a proposito del debutto di Josephine (chiarRappina) al’Esposizione di Bruxelles
nella quale venne presentato il dipinto:

Ma petite Peppina vient d’avoir un succes pyramidialy a ici une brillante

exposition dans laquelle ma petite a exposé uredableprésentant la Vierge qui

soutient I'enfant Jesus donnant la bénédiction sardeines qui sont autour d’eux,

%3 Lettera di Josephine Calamatta a Cécile Quetetrtgi 28 giugno 1848T¢ascrizioni doc. citatin. 17).
Cécile fu moglie dell’astronomo belga Adolphe Qletteol quale Calamatta strinse una salda e lungazéa
(v. pit avanti, cap. IlI).

** Joséphine-Cécile Raoul-Rochette (Parigi, 1817-),89B0ote dello scultore Houdon, e figlia dell'efted
Raoul-Rochette, conservatore del Cabinet des niéslailla Bibliothéque nationale, fu pittrice, aliéedi
Ingres, che la ritrasse nel 1834 assieme a tutitgl componenti della sua famiglia. Probabilmeefu grazie
ad Ingres che Calamatta la conobbe e il loro mattiofu celebrato il 1 dicembre1840. dalla loroamé
nacque il 26 giugno 1862 Marcelline, Claudine, Astqne che fu battezzata da Ingres, del quale pogao
onore il terzo nome. Animata da una fede religemapre piu radicale che entro in contrasto con
l'anticlericalismo del marito, verso la fine del3BJosephine lascido Calamatta e la piccola Lindgrer suora
(cfr. V. Karenine George Sand, sa vie et ses oeuvragesis, 1899, p. 421). Nel Fond Sand della BHVP si
conservano diversi documenti a lei riferiti, mergex un primo approccio bibliografico si veda: Aevereau,
Joséphine Calamatta, éléve d’Ingres et mére (maggnte Linadans « Bulletin Les Amis de George Sand »,
1986, n. 7, pp. 25-30 ; A. Creuséremmes artistes en Belgiquaris 2007, pp. 74, 92-93, 154.

> Memorie in Corbucci, 1886, pp. 82-83, nota 75.

% Lettera di Calamatta a Giangiacomo, Parigi 18 miu$i845: “Bisognerebbe mi faceste ancora un piacere
pregare di nuovo Mancion d’andare in carrozza sevamle a piedi o mandare dal Padre Calamatta a S.
Martino e pregarlo farsi dare lui stesso una ritpatia mia terza o quarta lettera che gli scrivapite che io
non posso rischiarmi a mandargli il quadro che i@ Freppina ha fatto per lui, senza aver prima ddue
righe di risposta alle mie lettere dove gli domasddli fara piacere d’'averlo, tanto pit che dowelui
pagare le spese di porto non vorrei che la persefpii forte che il piacere.T(ascrizioni doc. citatin. 14).
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nous en faisons cadeaux a un moine de St-martiddess & Rome, et qui est mon
parent. C'est le second tableau qu’elle fait, jese’ pas vous dire tout ce que j'en
pense, et comme nous lI'exposerons a Paris, vousriez, je m’en fais un véritable
plaisir: je suis vraiment dans I'enchantement die &3 progres et le talent que ma

Peppina développe, je suis fier de 'avoir ausshlievinée et aidée a arriver?a.

Circa l'infanzia di Calamatta, turbata dalla prezaunorte di entrambi i genitori all'eta di
appena due anni — secondo quanto riportato daficai® di matrimonio conservato negli
Archivi di Parigi e pubblicato da Na&fe non invece a sette, come scrive Ojetti seguito d
Corbucct® — restano solo due cenni fugaci riportati dal @odbil quale, perd non indica la
fonte:
Avea dunque il nostro Luigi come si dice, nel santputradizioni dell’agiatezza, ma
soprattutto quelle del sapere, i ricordi di cio glwssa la buona volonta e le prove
della domestica virtu nelle sventure: & a ritenpesd che la sua inclinazione per le
Arti Belle fosse frutto piu che d’ogni altro dek@lucazione materna, perché la madre
gli veniva esercitando I'animo colle impressioniléggiadre fantasie e soprattutto
assuefacendolo a contemplare lo spettacolo dellaanan lunghe passeggiate, il piu
sovente per la pittoresca strada di Tolfa: e solevéermarsi sul rialto de’
Cappuccini, donde il fanciulletto quasi estaticangpva il suo sguardo sulla
sottostante marina e, di loquace che era, divesileazioso, in lui forse iniziandosi
quel lavorio lento di osservazione, che fu e sarapse il segreto dei grandi artisti.
[...]
Sin da quando stava a Civitavecchia nella casarmmte@veva destato un certo
interessamento il fatto che di continuo il fanattb, come appunto & successo di
quasi tutti gli artisti da Giotto al Calamatta,rsestesse con carboni spenti a disegnar
di capriccio, o ritrarre su carta e sulle paregufine di animali o immaginette di
Santi, che gli capitavano tra le mani e che sovelitelonava, come ricordd esso
stesso, un vecchio curato di S. Maria. Ed a qupstposito il Calamatta adulto
raccontava che il buon parroco, nel vedere le cdgi€antarellj che il piccolo Luigi

faceva, mancanti sempre della sacra aureola swl, eagponeva l'indice sopra ed,

> Lettera di Calamatta a Marcotte, Bruxelles, 201842, in H. NaeBie Bildniszeichnungen von J.-A.-D.
Ingres 5 voll, Berna 1977-1980, t. Il (1978), pp. 552R5ih part. p. 567.

%8 4 ouis-Antoine-Joseph Calamatta, graveur, chevalela Légion d’honneur, Agé de 39 ans, né a &ivit
Vecchia (Etat de Rome) le 21 juin 1801, demeurdPdids, passage Tivoli n° 31, majeur, fils de Foisic
Calamatta et de Firmina Natali, son épouse, tous décédés a Civitavecchia, le pére le 7 juin 1803
mere le 11 mai de la méme année” (in Naef, 19783pp-364).

9 Ojetti, 1874, p. 8.
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arricciando il naso, gli dicea: “Se vuoi far beaedi sempre anche questa, capisci?”

e Gigetto gli sfuggiva tra i piedi tutto confuseanza mott8°
Tuttavia, alla luce dell’anticipazione della datantbrte dei genitori dal 1808 al 1803, i due
brani sono da considerare scenette aneddotichsag@re apologetico, in special modo
guello inerente la madre, nel quale il biografotderi individuare i primi segni
dell'inclinazione all’arte ch’egli riconduce all'edazione materna, ipotesi che entrerebbe in

contraddizione con il dato oggettivo del documetittovato.

# $%H# H#% SWH #H% & 1& |
7 %% " % (" $ %ot
% #

Affidato alle cure dello zio materno Giovanni AntonNatalé' assieme al fratello
Michelangelo, Luigi venne condotto al’Ospizio Apolico di San Michel® (Fig. 1) a
Roma il 21 novembre del 1811, come attesta la delteegistro d’ingresso:
Calamatta Luigi figlio di Frafi e Firmina Natale nato li 21 giugno 1801. Entro
nell’Ospizio li 21 novembre 1811 a pagamefito.
Secondo il racconto di Corbucci, a quell’epoca tamecchia era ridotta ad un borgo di
pescatori e non offriva molte possibilita per asseare le inclinazioni del piccolo
Calamatta. Cosi, per poterlo iniziare agli studi'ai¢e, I'Ospizio diventava una scelta quasi
obbligata per gli orfani che non possedevano mezamomici.
In un quadro ancora tutto da ricostruire sulle vt i protagonisti e le opere delle scuole

delle “Arti Liberali” dell'Ospizio di S. Michele astenti tra la fine del XVIII e la prima

€9 Corbucci, 1886, pp. 14-16.

¢ Corbucci lo indica con questo nome, mentre Oj&874, p. 8, lo chiama Michele Natali.

%2 Fondato nel 1686 durante il pontificato di papaolcenzo XI, I'Ospizio Apostolico di S. Michele apfi
Grande manterra questa sede fino al 1938, quandwmfe¥e di Mussolini, fu trasferito come istitun® nel
nuovo edificio creatad hocnel quartiere di Tormarancia, cambiando il suo @amt‘Istituto Romano di San
Michele”. Attualmente, I'lstituto svolge una funnie di assistenza agli anziani. Sulla storia etleit@t
dell'Ospizio di S. Michele ampia € la bibliografiaa gli studi piu recenti si segndlé&San Michele a Ripa
Grande a cura di F. Sisinni, Ronk990, che nei vari contributi risulta quello pitaastivo per un approccio
iniziale al tema.

3 ASR, Fondo Archivio dell’Ospizio di S. Michele (@S.M.), inv. 48 bis, b. 38, bastardeRllo dei putti
alunni 1803-1813
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meta del XIX secolo — che trova come punto di pesdesolo alcune prime indagini di
carattere generdle— e in attesa che si affronti uno studio sisteroathe possa restituire la
complessita della vicenda ricontestualizzandoltariRbma “Capitale delle Arti, Universale
ed Eterna”, sono proprio i ricordi diretti di Calatta nelleMemoriee le tracce rivenute
nella sua corrispondenza che, affiancati ai docdinsk piu stretto compagno e amico
Paolo Mercufi® e a tre fondamentali relazioni sull'organizzaziodel Pio OspiziS?
possono far luce ‘dal di dentro’ su qualche epigadiliente di una istituzione che durante
tutta la prima meta dell’Ottocento, soprattuttoaatipe dagli anni Trenta sotto la direzione
del cardinale Antonio Tosti, riusci ad imporsi m@Enorama romano e internazionale
fungendo da modello esemplare per il recupero Eodei poveri senza speranza, grazie
anche alla fama delle Scuole di Arti Liberali acai oltralpe attraverso i sui celebri allievi
Calamatta e Mercuri.

La mia carriera d’'artista € cominciata di buon’oki’eta di dodici o tredici anni fui

messo a studiare disegno al collegio di San Micagtema’
Quando Calamatta entro precisamente all’eta dii dieni (Fig. 2), la grande istituzione
aveva da tempo consolidato un programma didattise prevedeva dopo un primo
insegnamento di base per “imparare a leggere,eserie far di conto” I'avviamento alle
Scuole d’artigianato o, per i piu valenti, a quelidle Arti Liberali istituite da Clemente XI

agli inizi del XVIII secolo, affinché si potessefife ai “ragazzi” di apprendere un mestiere

% A. Mattirolo, Le scuole d'artgin Il San Michele a Ripa Grandeit., pp. 185-202, M. Di Maccd,'incisione
e la decorazione d'ornatdn Ibidem pp. 221-234

% paolo Mercuri (Roma, 1804-Bucarest 1884), entt@spizio il 1° maggio 1816 (cfr. I. CiampVita di
Paolo Mercuri incisoreCon documenti ineditil ed., Roma 1879, p. 13). Su Mercuri si tornemgil riprese
nel corso della trattazione.

% [G. Vai], Relazione del Pio Istitutdi S. Michele a Ripa Grande eretto dalla santa meardi PP.
Innocenzo XlIRoma 1779; A. Tostintorno all’origine e i progressi sull’Ospizio Aptudico di S. Michele,
notizie estratte dall'opera di A. TosiRoma 1832 (Il testo fu integralmente ripubbli¢aton supplemento e
note, a cura dell’editore del “Giornale Arcadico'Rbma nel 1835); G. LovatellRrogrammi artistici e
didattici del Conservatorio di Arti e Mestieri di Blichele in RomaRoma 1877. Quest'ultimo ordinamento
didattico, quantunque si riferisca al “nuovo corgel conservatorio di arti e mestieri, riapertd’@=pizio
dopo il 1870 (fu chiuso per circa dieci anni ingiég al cessato governo pontificio nel 1861) rieategli
assunti generali 'impostazione gia data nel X\éktolo e perfezionata dal card. Tosti nei trentagranni
circa della sua presidenza (dal 1830 alla sua mavieenuta nel 1866). Rispetto alle precedentriela, la
descrizione molto dettagliata permette di ottene@ spaccato chiaro e preciso di tutti i corsi tlideche
riguardarono le “Arti liberali o primarie e le Antheccaniche o secondarie”, nonché di comprendere
esattamente come veniva insegnata la pratica siegjdo alla scuola di disegno elementare comune ad
entrambi i percorsi, della durata biennale pertienaeccaniche e triennale per quelle liberali, &lsv
prevedeva anche un corso di “disegno d’Ornato dadlenpe” (cfr. G. Lovatelli, 1877, p. 34 e ss.).

" Notice biographiquef. 5, brano inedito (t. d. A.). Ojetti 1874, p.s®guito da Corbucci, 1886, p 15, riporta
che inizialmente i superiori, non conoscendo ledntelo destinarono al lanificio, mansione trgpla umili;
ma poi contrasse una malattia agli occhi che lvasste a quel mestiere e lo destinod allo studitadel.
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che desse loro una prospettiva piu dignitosa debadicita e della delinquenza alle quali
erano stati sottratti.

Nonostante il rovinoso declino del Pio Istituto Baldurante la prima invasione francese del
1798 con la chiusura e il saccheggio di gran pddgli opifici, nel secondo periodo
dellamministrazione imperiale napoleonica, so&tquida di Philippe De Tournon prefetto
di Roma dal 1810 al 1814, le sorti del’Ospizio a¢oomrono a risollevarsi grazie ad
un’amministrazione controllata da una Commissiosierea e alla riapertura degli opifici
che dettero nuovamente lavoro ai ricovetafiuttavia, fu soltanto dopo il ritorno a Roma di
Pio VIl nel 1813 che si ebbe una consistente rgprgsalitativa delle attivita artistiche
dell'Ospizio, grazie alla spinta riformatrice debrgefice, sostenuta fortemente dal suo
segretario generale il cardinale Ercole Consahdmihando Antonio Canova Principe
Perpetuo dellAccademia di San Luca per i succeksi aveva ottenuto come ispettore
generale delle Belle Arti, egli volle che lo scudiacoordinasse una Commissione in seno
all’Accademia — della quale fece parte anche VimoeGamuccini — per eleggere il corpo
docenti che doveva insegnare nelle Scuole di Arirhli del Pio Istitutd®

Dietro segnalazione di Canova, verso il 1814-15néeaco Giangiacomo (Roma, 1783-
1864)/° allievo di Wicar al’Accademia di San Luca, fu imzato di dirigere la Scuola
d’Arte seguendo direttamente il corso di disegnattira del San Michele, mentre I'anno
successivo Antonio Ricciani divenne direttore deltpu d’'incisione su rame, lasciando la
cattedra a Domenico Marchetti nel 1818, in seguatosuo trasferimento alla Reale
Accademia di Belle Arti di Napoli.

Il loro arrivo all’Ospizio — salutato con esultanda Calamatta in sostituzione di anziani e in

alcuni casi, dispotici maestri, come quello di dise Antonio Concioli (1736-1820)— si

% Cfr. Q. QueriniBeneficenza romana dagli antichi tempi fino ad p&gima 1892, p. 855 e ss.

89 “Le quali arti liberali, come ognun vede, vogliokoscuole, affidate per felice ventura a cinquandi
maestri accademici di S. Luca, del disegno, délaré, dell’ornato, dell’architettura, della geoniet della
prospettiva, della scultura, della plastica, noa dall'anatomia [...] senza dire che questi studivgho anche
alle arti meccaniche” (Tosti, 1832, p. 43).

"9 Per un approfondimento sulla figura di Giangiacosioveda: |. Miarelli MarianiGiangiacomo Francesgo
voce,Dizionario Biografico degli ItalianiRoma 2000, vol. 54, pp. 410-413; E. Boleaspecchio dell'arte
italiana nelle stampe di cinque secqli 607 gassim

"L “Fy inizialmente sotto un vecchio maestro chian@omcioli il quale aveva il suo studio pieno di suo
quadri, quasi tutti rappresentanti scene amorasecostumi del Settecento passato, cioé guardmfant
battilonta Era un uomo di una brutalita non comune: ci facd'¢egnare con il carbone per non darci il lapis:
come doveva, veniva a correggerci con un gran nérbove in mano: poco ci vedeva: da spesso una gra
nerbata sul disegno: questo, essendo al carboaéyajguasi interamente ed il poco che restavaydui
vedendo, credeva non si fosse lavorato ed allaidasg nerbate come piovesse, sulle spalle, dogkeva.
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rivelo ben presto positivo nel riannodare le magdili@in’antica relazione settecentesca con
I’Accademia di San Luca, che vedeva nei corsi d’aell’Ospizio il naturale confluire dei
metodi didattici e delle istanze estetiche ufficid&l neoclassicismo romano, apportando
nuova linfa e rinnovato interesse agli alunni dadpizio, come traspare anche dalle parole
di Calamatta:

Circa un anno dopo [1814-15] (...) avemmo un ecc&lenaestro, Giangiacomo, il

quale in poco tempo ci fece fare grandi progréssi.
Dalle Memoriedi Calamatta e dalla biografia di Mercuri si pucakiare qualche elemento
sul metodo didattico adottato da Giangiacomo: sgoda pratica vigente in Accademia, che
prevedeva la copia dalla statuaria antica per &édegle scuole dell’Ospizio si erano “fornite
di copiosi modelli delle pitl celebri statue per cmto ai giovani di disegnarlé® egli faceva
esercitare i suoi allievi nel disegno dal vero effiio la possibilita di frequentare con
speciali permessi I'’Accademia del Nudo in Campittogiurante il periodo estive,
esercizio ritenuto dal maestro di fondamentale ingmza e che raccomando di non
interrompere mai> A questo affiancava la copia di dipinti e cartanche suoi, e concedeva
ai piu valenti di recarsi in Vaticano per eseraitaugli affreschi di Raffaello delle Stanze,
divenuto nume tutelare per gli allievi dell’'Ospizio
Affermatosi ben presto come abilissimo disegnasaténcisore soprattutto nel settore della
traduzione a contorno di opere pittoriche del Quoatt Cinquecento delle chiese romane
grazie ad un lungo rapporto di collaborazione @@&&lcografia Cameral& Giangiacomo
fu convinto assertore del primato di Raffaello dadsua scuola, nonostante la sua lunga
pratica di disegnatore a “purissimo contorno” pefiricisioni a tratto lineare dei cicli di

affreschi dell’Angelico e del Pinturicchio lo avegsortato ad avere un contatto diretto con i

Circa un anno dopo fu giubilato.Rgemorig in Corbucci, 1886, p. 20). Su Antonio Conciolveda V. Casale,
voce Concioli Antonipin D.B.I., XXVII, Roma 1982, pp. 734-736.

2 Memorie in Corbucci, 1886, pp. 20-21.

BVai, 1779, p. XXXV.

™I Ciampi riporta che Calamatta assieme al Merebtie il permesso da Giangiacomo di andare assidme
altri giovani a studiare all’Accademia del nudadampidoglio (Ciampi, 1879, p. 16).

La tradizione di frequentare I'Accademia del Nudeegnalata nelle relazioni del Vai (V&if79, p. XXXV),
del cardinale Tosti (Tosti, 1832, p. 44) e del Uelia(Lovatelli, 1877, p. 45).

> “Mercuri mio, non tralasciate di disegnare dalozeron fate come i nostri putti alunni che, sortedd quel
luogo pio, proscrivono il portalapis per sempresidiventano incisori insensati.” (Lettera di Gj@tomo a
Mercuri del 20 febbraio 1834; Ciampi, 1879, p. 137)

" Tra il 1810 e il 1835, egli esegue i disegni einkisioni a contorno dei cicli di affreschi déltigelico e

del Pinturicchio nella Cappella Niccolina al Vatica quelli del Pinturicchio nella cappella Bufalini
all’Aracoeli e in Santa Maria del Popolo (Capp®&iario e chiostro grande) e alle vetrate di Gugielda
Marcillat nella stessa chiesa (vedi M. Miragligisegni della CalcografiaRoma 1995, vol. |, pp. 541-602; E.
Borea,Lo specchio dell'arte italiana nelle stampe di aisegsecoli Pisa, 2009, pp. 602-603, 607).
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pittori ‘primitivi’ gia dal 1810, consacrando, sumalgrado, “la particolare vocazione
dell'incisione al tratto per le pitture quattrocesithe, in armonia con la visione dei nazareni
e dei puristi, e in ossequio al magistero di Tonordinardi”.”’
Tuttavia, come si ricava dalle sue parole, Giargiaz cerco di arginare da un lato, gli
estremismi del neoclassicismo camucciniano — chaopalizzava sul piano ufficiale il
panorama romano dell’epoca e che cercava d'impishe nelle scuole dell'Ospizio —
dall'altro, quelli della corrente nazarena di JahaRriedrich Overbeck che andava
conquistandosi un suo spazio nella committenzaafaiv
Quanto a Camuccini che, com’egli scriveva, “in daemomento [a Roma] & il tuttd®
Giangiacomo certamente condivise il giudizio irremete di Calamatta esternatogli in una
lettera inedita inviata il 18 giugno 1845:

Felicemente pare che il Camuccini [morto il 2 sé4f] se non ha fatto mai bene ora

non puol far pit malé&
Mentre, a proposito dei puristi, in una lettera ®léliglio 1838 inviata al Mercuri di stanza a
Parigi, Giangiacomo si esprimeva in questi termini:

Saprete che in ltalia ci & la mania del purismomiaggior parte studia le opere

guattrocentiste: e Raffaello, ci &€ chi dice cheanierato. [...] E questo chiamano:

stile di semplicitd. In somma, presto vedremo iGeas i Sanzio e i Bramanti.

Michelangelo, lo chiamano il manieratissimo; il po@ Domenichino, dicono sara

meglio non fosse nato; e degli altri maestri nomseeparla. Tutto € romantico! In

somma il partito purista va sempre crescendo. Quasedetti Tedeschi ci hanno

infettato di queste massime puri&te.
In queste ed altre lettere inviate ai suoi dueewllira il 1834 e il 1845 Giangiacomo
delineava lucidamente, in toni talvolta pittoreseimo spaccato dello stato reale delle arti a
Roma, da lui definita “la citta delle arti e nongteartisti”, introducendoci nel contesto
sociale e culturale nel quale Calamatta formo & teoriche delle sue scelte che nel 1823
spingeranno il giovane a proporsi e a farsi aceetla Ingres come l'unico traduttore della
grande tela deVoto di Luigi X, in quanto “nutritosi della stessa sostarfiZaioé la pittura
di Raffaello. Un rapporto, quello tra Calamatta ledres che, come si vedra, divenne
intenso e duraturo e nel quale, vale qui sottofmel presenza di Giangiacomo rimase

" Borea, 2009, p. 603.

'8 Lettera a Mercuri, Roma 5 luglio 1838 (Ciampi, 28@. 147).
" Trascrizioni doc. citatin. 14.

8 Ciampi, 1879, p. 148.

8 Blanc, 1876, p. 102.
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significativa anche negli anni succes$f/stando alla lettura della sua corrispondenza con
Mercuri, quando, nel 1840, durante il secondo smggi romano di Ingres come direttore di
Villa Medici (1835-41), Giangiacomo citava in dugtére il maestro francese con tono di
cordiale e deferente amicizia :

Avrete ricevuto linvolto che Ingres si compiacquee far passare in Parigi.

V’inclusi un libro concernente le pitture di Pintehio esistenti in S. Maria in

Aracceli, non ad altro oggetto se non che Calanfattda conoscere a’ suoi allievi

[di Bruxelles] come componevano quei maestri. [...Jllé complimenti a

Calamatta. Ho veduto dal sig. Ingres la sua ultimasione: fategli i miei

rallegramenti e ditegli che cammina a passi dangegacosa che mi da molta

consolazione; e saria molto piu consolante se fivateoi, se questa matrigna

ingrata amasse i suoi fidfi.

Quanto prima rivedrete in Francia una replica, goalche varieta, del quadro che

il sig. Ingres fece per la chiesa della Trinita Bteinti [Consegna delle chiavi a S.

Pietro]: lo vedrete corretto da quei zig zag dei panregginti. L'ultimo quadro

inviato dal detto a Parigi sento che abbia fattdamatico incontro. [...] Nei due

grandi cappelloni che formano la croce [nella Beaitli S. Paolo fuori le Mura], vi

son due grandi quadri: uno del Baron dei Baroni @aoimi, il secondo di un certo

Agricola: il primo rappresenta l@onversione di S. Paqld secondo [Assunzione

della Madonna uno negro come un’ora di notte, il secondo parédttega del

coloraro. Allorché il sig. Ingres sara di ritornoRarigi dimandategliene, che

sentirete di qual maniera siant.”
Difatti, in quanto allievo di Wicar, Giangiacomo fuicino piu di altri alla cultura e
allambiente francese di stanza a Roma e dallelpatello stesso maestro si evince una
frequentazione ed una sintonia d’intenti piu cogrés che con il “Baron dei Baroni
Camuccini” o con Overbeck. Nonostante di questhutilodasse il monumentale dipinto
programmatico delrionfo della Religione nelle ar{fFrancoforte Stadel Institute) quando
nel 1840 lo vide nel suatelier di palazzo Cenci trasmettendone subito dopo inlettera a

Mercuri la minuziosa descrizione, al contempo nerdpva occasione di biasimare i “falsi

82 Ojetti riporta un ricordo della famiglia di Giamgiomo che segna la grande stima e amicizia risgetioe
Calamatta portava per il suo maestro che, trovatmldbondo durante un suo viaggio a Roma nel 1R64,
assiste fino amorevolmente fino alla sua fine (Qj&874, p. 9).

8 |_ettera del 27 giugno 1840, in Ciampi, 1879, .15

8 ettera del 17 dicembre 1840, Ibiid., p. 154.
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profeti” delle troppe correnti artistiche presemtRoma, in gara fra di loro nel ricondurre i
principi ispiratori a Raffaello:

Nell’estate passata il pittore Overbeck esposeuormgsiadro, fatica di molti anni, che

rappresentava Ieonte delle Scienzessia ilTrionfo della Religionge]...]. Riguardo

al merito del quadro, € un’esatta imitazione dé&liaputa del Sagramentali un

grandissimo merito. Volesse il cielo che oghun@asde queste orme, ché parmi sia

la vera strada. Cosa veramente strana! Voi corm&mahe si rispettano le opere di

Raffaello, ed in qual pregio siano presso gli &rti®gnuno corre al Vaticano a

studiarle, e per far che? Non si sa. Quell'ingegrtanto sublime che ci da le orme

del bello, del semplice, della grazia: eppure chcpra imitarlo € tacciato da purista!

E questi gridano: Bisogna studiare Raffaello etiam per poi far dei quadri [...] e

statuini o pezzi di legno. Mercuri mio, quanto siétlice di stare lontano non dalla

citta delle arti, ma dalla Babilonia delle arti véoquesti falsi profeti parlano sempre

a danno delle arti e della gioventu che si va adare nelle medesime. Vi faro

conoscere meglio, ma ancora non e tempo, quailiispaligni racchiuda la religiosa

Roma e la sedicente sede delle Brti.
E dunque alla luce di tutto questo e sulle unigstironianze disegnative di Giangiacomo
rintracciate all’lstituto Romano di San Michele + piccolo taccuino di schizzi e una
raccolta di suoi disegni d’accademia realizzatdiadiievi nel 1860 in occasione di un suo
compleanno (Fig. 3)° al di la dei gia noti disegni preparatori per tanspe a contorno di
cicli quattrocenteschi delle chiese di Roma, corsiarsati dalla Calcografia — che si basano
le ipotesi di verifica di cio che il maestro trasmiai suoi alunni: confrontandoli con alcuni

disegni non datati di Mercuri conservati a Buc&festuelli di un taccuino di studi inedito

& |bid., pp. 155-156.

8|1 piccolo taccuino (cm 10x11) raccoglie schizzsihgole figure o composizioni a matita e sangaign
annotazioni di varia natura. Mentre I'album, chaie con un sonetto scritto dagli allievi in ondet loro
amato professore, rilega su fogli in cartoncinestilino 116 disegni incollati fronte-retro singofemte o in
gruppi (quattro al massimo). Le tipologie e i sadggeppresentati vanno da studi accademici di muaschili
a figura intera, a particolari anatomici (volti, mi& piedi tratti da modelli), a copie di figurerpeeggiate o di
teste scolpite, piccoli ritratti a mezzo busto, zeiti e disegni di composizioni alcuni dei qualhco
quadrettatura, o trasportati anche su carta lu8idaché eseguiti in epoche differenti, i disegrifabum e
del taccuino mostrano una evidente attenzionepdtiara del primo Rinascimento. L'album é statorsdgto
per la prima volta dalla Miarelli Mariani (2000, 412), e successivamente richiamato nei contripatcitati
della Mattirolo, e della Di Macco. Per la rilevardacumentaria e I'apprezzabile valore artisticeesia
materiale sara studiato in modo piu approfonditalira sede.

87 Mercuri si trasferisce a Bucarest un anno dopudate della moglie, avvenuta nel luglio del 1878,
raggiungendo la sua unica figlia Enrichetta, cheragisposata nel 1877 con un avvocato rumeno, Teodo
Radulescu. Qui trascorse gli ultimi anni della gita morendo il 20 aprile 1884 (cfr. G. Tomasséttolo
Mercuri. Conferenza tenuta nella R. CalcografigRdima il 7 giugno 19Q9Roma 1909, p. 15). Allo stato
attuale, gran parte dei documenti d’archivio di tMei e degli eredi della sua unica figlia sono e@aati
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di Calamatta databile agli anni Quaranta (Fig.?%9), ha la prova di quanto “I'effetto, la

grazia, la precisione, lpurgatezzadel disegno®® dell’adesione al canone neoclassico del
“bello ideale”, della purezza lineare tratta dmetente dalle opere romane di Raffaello (e
anche dei Quattrocentisti), fossero stati trasmesscepiti dai suoi allievi sebbene in forme
e modalita che si svilupparono differentementegengarono non solo i disegni e la scelta
delle opere da tradurre in incisione, ma anchedei¢ artistiche esposte a piu riprese da
Calamatta. Non a caso, accanto allammiraziondgeraestria e la perfezione nell’'uso del
bulino delle loro stampe di traduzione, entramiofp da subito riconosciuti e apprezzati
nel panorama europeo per la grande abilita negdselal vero e per l'altissima fedelta

all'originale del disegno preparatorio all'incisien

e O %' & & &
(%# )"
L’Istituto Romano del San Michele conserva ancha preziosa testimonianza del percorso
formativo di Calamatta fino ad oggi del tutto sceciata: si tratta di una cartella contenente

una raffinata serie di sedici tavole disegnate asummd® identificate in questa sede nelle

presso I'Archivio Nazionale di Bucarest (Fondo Radlercuri (1822-1919), n. 1144, comprendente 13&un
archivistiche). Solo una piccola sezione di docuim&nonservata nell’Archivio di Stato di Roma (‘i@a
Paolo Mercuri’Fondo Acquisti e donil361-197Q1nv. n.354, b. 22, fasc.2), donati verso il 19#9Elio
Pisano e da sua zia Anna Maria Radulescu, nipdt#éediuri (si veda anche E. Pisa@arte di Paolo Mercuri
donate all’Archivio di Stato di Roman “Archivi d’ltalia e rassegna internazionalegtiearchivi, Roma, serie
I, a. XIX (1952), fasc. 3-4, pp. 229-232). Menkecopere e la notevole raccolta d’incisioni chetitoisano la
sua collezione privata, sono probabilmente ancopaaprieta degli eredi, visibili in buona partd si&o
rumeno_http://www.paolomercuri.r/isionando il sito & possibile vedere molti fogiidisegni, schizzi,
litografie e stampe, tra le quali compaiono anahe acqueforti di Domenico Baldini che riproducotio g
episodi delle Storie di S. Elia Il profeta Elia addormentato viene sveglia@amutrito da un angeleLa prima
messa sul Monte Carmelo celebrata da San Cirillb curiosa presenza dei due fogli nella collegidn
Mercuri risulta piuttosto insolita data la pocafuione di queste stampe, ma potrebbe essere tpiEga
valore affettivo attribuito alle due incisioni, caricordo di un lavoro di Calamatta eseguito qua@Gmo
ancora entrambi giovani allievi dell'Ospizio.

8 parigi, Bibliothéque Historique de la Ville de BaFond Sand, inv. J 334.

8 |_ettera di Giangiacomo a Mercuri del 20 febbre#84 (Ciampi, 1879, p. 137).

% Questa risulta I'unica serie completa di disegivhti da tutti i sedici pannelli di Dughet finor@vata.
Esistono altri disegni che riproducono singoli epliso particolari di essi, datati al secolo precede=d
eseguiti anche a matita e inchiostro acquerellzto¥1. N. Boisclair,Gaspard Dughet. Sa vie et son ceuvre
(1615-1675) préface de Jacques Thuillier, Paris 1986, p.€185%.).

La tecnica usata da Calamatta & grafite, inchidsstwo acquerellato e inchiostro bruno su cartgat color
avorio; lo stesso inchiostro riquadra le scenenia doppia cornice. Tultti i fogli si presentano nadint
singolarmente in rigidi passe-partout di misuraanma (57,5x70cm) che li sigilla, probabilmentelizzati in
seguito ad un restauro ipotizzabile nella seconet el XX secolo. Per un approfondimento sul stigge
R. Dinoia,ll giovane Luigi Calamatta, Gaspard Dughet e il darale Antonio Tosti: notizie dall'Ospizio di
San Michelein “Prospettiva”, n. 136, a. 2009 (2010), pp.6®-
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Storie di Sant’Elia(Figg. 6-21) tratte dal ciclo degli affreschi daspard Dughet della
chiesa di San Martino ai Monti a Roma (1645-1681).

La presenza del nome e della data 1818 su un@gkiridica che lasuite unico esempio di
traduzione dal genere paesaggistico nelloperaiagradi Calamatta, farebbe parte delle
innumerevoli esercitazioni svolte durante il codéaisegno di Giangiacomo alle quali, fino
ad oggi, era riconducibile un solo disegno inegitoveniente dalla collezione del Comune
di CivitavecchiaGiuseppe e la moglie di Putifar(€ig. 5)°. Quest'ultimo & la copia di un
dipinto sconosciuto di Giangiacomd,come si evince dall'iscrizione riportata in basso
confermata dall’analisi compositiva e stilistifaghe per la scelta del tema e la modalita di
rappresentazione rientra pienamente nei canoistglilneoclassici del maestro di chiara
ascendenza wicariafia.

Invece leStorie di S. Eliasembrano esulare dal programma didattico di Gaagno
poiché, rappresentando il ‘genere minore’ del pggsa non troverebbero spazio nella
formulazione delle scelte dettate strettamentegdato estetico di ambito accademico al
guale il maestro pare si fosse attenuto scrupolesten Tale serie pone, dunque, un

interrogativo sulla scelta del soggetto: perchéa@alta copia i disegni di un paesaggista

% La bibliografia di riferimento per gli affreschi 8an Martino ai Monti resta quella degli anni @t J.
Heideman;The Dating of Gaspard Dughet's Frescoes in San iMaui Monti in Romegin “The Burlington
Magazine”, 122, n. 929 (Aug., 1980), pp. 540-546;\MBoisclair,Gaspard Dughet a Saint-Martin-des-
Monts, Romgin “Storia dell'arte”, 53, 1985, pp. 87-102; M. Bbisclair, 1986; S. J. Band&aspard Dughet
and San Martino ai Montin ‘Storia dell'arte’, 26/28, 1976, pp. 45-60gAesta si aggiunge il recente articolo
di A. A. Witte, Paying for frescoes in stone : financial aspectthefdecoration of S. Martino ai Monti in
Rome in « The Burlington Magazine », 150, n. 1260 @0®@p. 182-186.

2 Disegno a matita nera (40,2x47,4 cm), Civitavegcbollezione comunale Cialdi, inv. 8703. Il disegron
appartiene alla collezione Cialdi, ma é stato vémdel 1901 dalla sig.ra Filari, vedova Boiari ahwne di
Civitavecchia per la somma di £ 200 (cfr. A.S. Comdi Civitavecchia, “Delibere della Giunta Comunal
febbraio e 8 marzo 1901") F. Milizidlessandro Cialdi collezionista di Calamattasi di laurea in
Conservazione dei Beni Culturali, Universita ddllescia di Viterbo (A.A. 2000-2001) relatore Pross
Simonetta Prosperi Valenti Rodino, pp.18-19.

% Nonostante sia ricordato nei documenti come pftbunico dipinto rintracciato dalla Miarelli Maxhi
(2000, p. 412) risulta un dipinto ad oli&. Michele Arcangelpala d’'altare nella chiesa del Ss. Salvatore
dell'Ospizio di S. Michele a Ripa, dunque questgedio individua il soggetto della seconda opera del
catalogo di pittore di Giangiacomo, ancora tuttaidastruire. )

% e iscrizioni presenti in basso a sinistra (“FfoGiangiacomo inve dipinse”) e a destra (“Luigi Calamatta
disegno in O. A.") e i finissimi tratteggi parallehe seguono il ductus della sostanza materica che
individuano indicano che il disegno & preparatadauna incisione. Le iniziali “O. A.” indicano “Okjn
Apostolico” e confermano, in tal modo che I'eseon® € avvenuta durante la sua permanenza all’ @spizi
L'unica citazione del disegno & contenuta nel peegte pubblicato in occasione della esposizionkdel
incisioni appartenenti alla raccolta Cialdi del Gora di Civitavecchia restaurate ad opera del Labooadi
Restauro dell'lstituto Nazionale per la Grafica 8801, anno del bicentenario della nascita dei&t
(Ministero per i Beni e le Attivita Culturali — sito Nazionale per la Grafica — Comune di Civiteshkgia,
Luigi Calamatta incisore. Presentazione delle opmstaurate Civitavecchia, Aula Consiliare Pucci, 10
febbraio 2001, con i contributi di F. Fiorani eSjarra, s.d e s.1.).

% Cfr. CorbucciLuigi Calamattacit., p. 25 e ss.
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del Seicento, nonostante la formazione classiaistiicariana del suo maestro imponga
scelte diverse? La domanda da adito alla propasiaalserie di ipotesi che sarebbero tutte
altrettanto plausibili.

In primo luogo, la scelta potrebbe essere giustifidall’attivita parallela che Giangiacomo
svolse anche al di fuori dell'Ospizio, come abbiagia accennato, di disegnatore ed
incisore a contorno per svariate serie di stampkcdte alle decorazioni pittoriche di molte
chiese e basiliche romane alla quale si aggiunpeytae dagli anni Venti, anche quella di
restauratore di dipinti ed affreschi delle steS@iangiacomo potrebbe aver fatto eseguire a
Calamatta la riproduzione degli affreschi dughetiger documentare lo stato di
conservazion@ante quert in vista di un nuovo restauro che sarebbe avvedufioa poco
nel 1834 ritenendo insufficienti le due serie d'incisioni’@quaforte che erano state
realizzate a Roma a partire da vent’anni primajlgwechiaroscuro di Domenico Baldifi
del 1796, che forse rimase incompiuta poiché alitosattuale se ne conoscono solo quattro
tavole® (Figg. 15d, 21d), e l'intera serie di diciotto aefprti di taglio corsivo di Pietro

% Miarelli Mariani, 2000, p. 412.

7 Cid sarebbe avvenuto in piena funzione dell’eg@rdella tutela e della conservazione dei monuudat
I’Accademia di San Luca (e quindi le scuole d’Adil’Ospizio da essa controllata) doveva svolgeado
gli statuti napoleonici (del 1812) e pontifici (d6817), e che vedeva nel disegno anche uno strondent
conoscenza, di ricognizione e d'indagine per le(aft. A. Cipriani,La pittura disegnata: i concorsi
all’Accademia di S. Lucan Maesta di Roma: da Napoleone all’'Unita d’ltalia. fitale delle Artj catalogo
della mostra a cura di S. Pinto, G. Barroero, FzMaca, Roma, Galleria Nazionale d’Arte Moderna, 7
marzo-29 giugno 2003, Milano 2003, pp. 439-449141).

% Le vicende conservative del ciclo deieorie di Sant’Eliasono cominciate gia nel XVIII secolo. Gli
affreschi ricevono un primo intervento nel 1790 successivo nel 1834 ad opera di Augusto Mariai&ill
Louis; poi nel 1879 da Stefano Missaglia. Nel Nargo se ne susseguono altri due: nel 1943 dal Prof.
Carboni (restauro parziale) e nel 1964 da par@ialigio De Cesare e Massimo Fusco, diretti dal. déttorio
Federici (Cfr. Boisclair, 1985, p. 193).

% Domenico Baldini (Vicenza, attivo dal 1796 al 18%0). Disegnatore ed incisore specializzato irspggi,
attivo a Roma, presso P. Vitali nel 1796, e a VieefL. ServoliniDizionario illustrato degli incisori italiani
moderni e contemporanélilano 1955, p. 38).

190 Alle due acqueforti gia note rappresentatii@ nutrito dall’angeloe La prima messa sul Monte Carmelo
(cfr. Boisclair,Gaspard Dughet. Sa vie, son oeugite, p. 195 e 199; C. Stefampussin, Lorrain, Dughet e
Salvator Rosa. Ricezione e fortuna del paesaggissido tra Sette e Ottocento ‘Studi di storia dell'arte’, n.
10, 1999, pp. 201-230, p. 214, nota 98), se neuagoino altre due inedite rintracciate durante qussidio
nella collezione della Calcografia Nazionale di RorElia nutrito dai corvi’ (CL 2201-1572) e ‘Sobdac
prevede in sogno lo straordinario ministero deppimfiglio, il profeta Elia’ (CL 2201-1571). | raindelle
quattro incisioni, dal titolo generico “Paesagdi Heussin”, firmati da Domenico Baldini incisorela Pietro
Maria Vitali (e non Vincenzo), sarebbero stati donal 1852 dalla figlia di quest'ultimo, Adelaidétali, alla
Calcografia Camerale, oggi Istituto Nazionale peGlafica, dove attualmente si conservano (si Yeda
Grelle lusco, E. Giffi, 2009, p. 553, note 888, 8Barchivio storico dell’lstituto Nazionale per la1@fica
Calcografia (1826-1945): inventarj@ cura di A. M. Sorge, M. Tosti Croce, Roma 198448). Oltre a quelli
gia citati della collezione Mercuri a Bucarest,altno esemplare dell'incisione ‘Elia risvegliatolidagelo’ &
conservato nel GDS della Biblioteca GambalunghdirRimini, (inv. n. 506), mentre il GDS “Angelo
Davoli” della Biblioteca Panizzi di Reggio Emilimgsiede un’altra tiratura del ‘Primo altare ersttbMonte
Carmelo’ (inv. n. 551).
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Parbont®® (Fig. 7c, 15c, 16c, 20c, 21c) eseguita nel 181fipéaa otto anni prima)
comprendente anche i due affreschi che complea8tolierealizzati da Giovan Francesco
Grimaldi®2

Altre ipotesi che giustificano la scelta defBorie di S. Eliaper i disegni calamattiani
trovano sostegno, da un lato, nell’ovviare alldichita della scarsa visibilita degli affreschi
originali dovuta alla posizione, alla luce insuiicté® e al cattivo stato di
conservazioné® dall'altro, nella forte richiesta di riproduziomsiuscitata dalla notorieta
delle pitture dughetiane. L’esclusione dalla sele due episodi affrescati dal Grimaldi
porta infatti ad ipotizzare un’attenzione peculiaopera di Dughet e al suo genere
pittorico di paesaggio classico o ideale — del gldrancese fu uno degli esponenti piu noti
e considerati assieme a Poussin, Lorrain e SaltRisa — che nella Roma dei primi decenni
dell'Ottocento continuava ad essere consideratodenimpoi di questo genere ‘minore’.

| disegni di Calamatta, quindi, potrebbero ess&t sseguiti per dare inizio ad una nuova
serie di incisioni deCiclo di S. Eliaai Monti — magari da far stampare nella Calcografi
Camerale o nella stessa stamperia dell’Ospizio glione rispetto alle due versioni
precedenti di Baldini e di Parboni, poiché la prirpal precisa nella riproduzione, & pero
rimasta incompleta, mentre la seconda, che netdspizio sottolineava “ora per la prima
volta incisi” (avvalorando lipotesi d’incompiuteazdella serie di Baldini), presenta
“qualche fantasia di troppo” nel ricopiare le sc&hedandone una versione meno

191 pietro Parboni (Roma, prima meta del XIX secJgisiare di traduzione, specializzato in paesaggieda
Borea,Lo specchio del'arteit., p. 659 e nota 28.

102 Essi rappresentariglia predice il temporaledElia previene Acab del temporale facendolo fugdifea
serie completa delle tavole incise da Parboni &@omata alla Biblioteca di Archeologia e Storid'dele di
Roma.

La Boisclair (1986, p.193 e ss.) cita anche unerigitesuitedi tavole eseguite e pubblicate nel 1855 da
Giacomo Fontand&accolta delle migliori chiese di Roma e suburbasposte con tavole disegnate ed incise
dall'architetto prospettico Giacomo Fontana e calate di cenni storici e descrittifRoma presso l'autore,
1855 (un esemplare incompleto della cartella (Sdiavole, senza testo) € conservato presso il @abidi
Stampe della Biblioteca Apostolica Vaticana (GD&nSte. Il. 179 [1-9]). In questa sede non verramese
in considerazione poiché di molto successive abgerdi esecuzione dei disegni di Calamatta.

103 |n effetti, anche nelle condizioni attuali dellaiesa, gli affreschi, soprattutto quelli del regissuperiore,
rimarrebbero in penombra e di difficile letturarsm fossero illuminati dall’attuale sistema eletbriL'ipotesi
e stata gia avanzata dalla Stefani estendendokeattaltri due cicli di dipinti di Dughet che &8sk a
guesto, vennero incisi tra il secondo e il quagoeathnio dell’'800 (C. Stefarfboussin, Lorrain, Dughet e
Salvator Rosa. Ricezione e fortuna del paesaggissido tra Sette e Ottocentn ‘Studi di storia dell'arte’, n.
10, 1999, pp. 201-230, p. 214).

194 5j veda la nota 42. Gli affreschi hanno subitold8l0 al 1964 ben cinque restauri che potrebbezo av
alterato e modificato di volta in volta eventuaditidhgli della composizione apportando ridipintuie e
asportazioni, per cui I'aspetto attuale potrebbeltare differente da quello di circa due secali fa

195 Bojsclair imputa la poca corrispondenza delle gianti Parboni al fatto che gli affreschi fosseraimati
poiché in altri casi I'incisore, nel riprodurreraltopere di Dughet, come i paesaggi della Galleamnna
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corrispondente e piuttosto oleografica nella scdiéh segno piu rapido e semplificato.
L’'analisi ravvicinata dei disegni con gli affresahicon le due serie di stampe ha, infatti,
avvalorato queste ipotesi, anzi, ha potuto acaethe Calamatta ha osservato direttamente
gli affreschi® pitl che le traduzioni incise, delle quali potrebdmdirittura non essersi
servito.

Calamatta si sofferma quasi esclusivamente sulidistdella composizione paesaggistica
lasciando le figure allo stato di abbozzo, schezatlo con rapidi e sintetici tratti a matita,
scontornate dall’acquerellatura del paesaggio exdetdue tavole|l profeta Elia chiama
Eliseo al ministero profetico(Fig. 7) — che risulta compiuta in tutte le sue parti,
probabilmente dovuta alla dimensione piu ridotta m¥sonaggi — é.a prima messa sul
Monte Carmelo celebrata da San Ciril{gig. 19), dove le sagome risultano velate da una
base di acquerello. L'attenzione quasi esclusiyaaakaggio farebbe ritenere che la serie sia
rimasta incompiuta (questo spiega le due tavolem@gitate), oppure che il giovane artista
potrebbe essere stato incaricato di eseguire solpakte piu importante, quella del
paesaggio, mentre I'elemento secondario delle éigarebbe stato successivamente affidato
ad un secondo allievo. In ogni caso, il suo inteze=ra orientato in primo luogo allo studio
del paesaggio, come d’altronde avvenne anche peradisti che prima di lui si erano
confrontati con queste pittut&’

A prescindere da quale sia la reale motivazionénah finito” dei disegni € comunque
compensato dalla raffinata bellezza d’insieme esar@ella traduzione del paesaggio: nella
precisione del dettaglio coniugata alla morbidedelde acquerellature color seppia, giocate
sapientemente nei passaggi tonali, il giovane Cat@narriva ad ottenere un’estesa gamma
cromatica che gli permette di passare dalla ogoofondita dell'inchiostro puro nelle zone
in ombra del primo piano, alle delicate velaturedeolline all’orizzonte, fino ad utilizzare

il semplice colore crema della carta per il cigGon una liberta e fluidita dei tocchi di
pennello che seguono diligentemente la composizottestante a matita, egli offre, all’'eta
di diciassette anni, gia una matura conoscenza®panza delle tecniche disegnative.

eseguiti tra il quarto e il quinto decennio delf@ento, aveva ben rispettato le composizioni @disclair,
1986, pp. 108-109).

1% probabilmente il giovane artista ebbe il permeligmter frequentare la basilica anche grazietts fzhe
egli aveva uno zio monaco, cugino del padre, chél eurato di S. Martino ai Monti. (¥nfra, cap. I, par.
1.1).

1971 a Boisclair cita altri disegni tratti dagli afsehi eseguiti nei due secoli precedenti dove I'eleim delle
figure bibliche ¢ del tutto assente (cfr. Boisgla®86, p. 197, e ss.).
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Un’altra questione si &€ aperta in merito al fathe ¢e sedici tavole sono tuttora raccolte in
una apposita cartella contrassegnata da un’etechett la scritta:

Disegni di Luigi Calamatta eseguiti quando era'@sfpizio di San Michele in Roma

nell’anno 1818 (provenienti dall’eredita del Cafasti).
L'indicazione di una presunta eredita del cardinfai¢onio Tosti®® — visitatore apostolico e
successivamente presidente dell'Ospizio dal 1889 4dil'anno della sua morte — della quale
fino ad oggi non si aveva quasi nessuna tracciaohacitato un’indagine piu approfondita
circa I'esistenza di una collezione e quindi dslia successiva dispersione, che ha condotto
ad un risultato inaspettato per I'nmportanza etémesse ch’esso riveste, non solo per la
ricostruzione di questa vicenda, ma anche, e dopi@tper I'apertura di una nuova pista di
studio che meriterebbe di essere percorsa finoomdd nell’lambito di una storia del
collezionismo di stampe del primo Ottocento andomran parte da scrivef&®
Dalla lettura della corrispondenza tra il cardindléercuri e Calamatta, diversi indizi
conducono all’esistenza di una cospicua collezidngrafica (stampe e verosimilmente
anche disegni) che il Tosti formo nel corso dellea dunga direzione dell’Ospizio,
ampliando considerevolmente la raccolta di stangi&enti al suo ingresso. Il fine ultimo
del cardinale era quello di realizzare una veraiopnr “Galleria dell’Ospizio” allestita in
un locale dedicato all’esposizione di “stampe drg@ie nuove” che non poteva “essere piu

bello”, come orgogliosamente scrisse egli stessMeicuri nel 18411° a servizio della

198 Antonio Tosti (Roma, 1776-1866, cardinale dal 88%uo profilo biografico non & stato ancora
interamente ricostruito, ma per un primo approstieeda: Dinoia, 2009, p. 64, note 73-78.

199 Finora pochi risultano gli studi rivolti alla spica analisi delle collezioni private di stamperfamtesi in
Italia tra la fine del Settecento e la meta deti©énto: S. Lomartird,a collezione di stampén Luigi
Malaspina di Sannazzaro: 1754 - 1835; cultura dezibnismo in Lombardia tra Sette e Ottoceraidi del
convegno, Comune di Pavia, Milano 2000, pp. 363-28%edovato Federico Manfredini e la sua collezione
di "classiche stampe": un contributo alla storial dellezionismo tra sette e ottocer{fiesi di laurea), Corso
di laurea in Conservazione dei beni culturali, émsita di Udine, 2003. Mentre Negri Arnoldi (in/8assari-
F. Negri Arnoldi,Arte e scienza dell'incision&oma 1987, p. 248) cita alcune collezioni finocge solo
attraverso la letteratura dell’epoca (nominate ifF&trarioLe classiche stampe dal cominciamento della
calcografia fino al presente scelte e proposte a dilettevole ed instruttivo oneato di una galleriaMilano
1836), come quelle degli studiosi e conoscitoripa@do Cicognara e Giuseppe Bossi, degli artisismg
Andrea Appiani e Francesco Hayez, alle quali égiaumgere, secondo Ferrario, la raccolta Gaudisdfitta
da A. Marsandl| fiore dell'arte dell'intaglio nelle stampe : caingolare studio raccolte dal Signor Luigi
Gaudiq Padova 1823).

110 ettera del cardinale Tosti a Mercuri, Roma 18.r@841: “lo non 0so esternarvi abbastanza la mia
gratitudine pel dono fattomi delle preziose stafnpgHo avuto un’altra bella sorte a Roma, di actaris
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didattica nella fertile scuola d’'incisione, ma aaadome appagamento estetico di un colto e
raffinato collezionista amatore di stampe tra ifaignosi nella Roma papalina.

Ad incrementare notevolmente la collezione contrdno anche il monsignor Mattei,
tesoriere della Reverenda Camera Apostolica, Camyce altri artisti'** tra i quali
soprattutto Mercuri e Calamatta. Questi ultimi, ahie tutto il periodo di permanenza a
Parigi e per Calamatta anche a Bruxelles, oltreomack esemplari delle proprie, ogni
gualvolta si presentava l'occasione, provvidero adquistare ed inviare stampe
commissionate dal cardinale, indicate anche dah@#omo e da altri professori, oppure
proposte da loro stessi, riguardanti soprattugandi maestri stranieri del passato, piu rari
e costosi nel mercato romano.

La certezza assoluta dell’esistenza di tale calezi con le indicazioni precise sulla sua
consistenza, entita e lattuale luogo in cui siv&ro é giunta attraverso l'importante
ritrovamento di una pubblicazione del 1873 dallditdhe Tosti engravings. The Gift of
Thomas G. Appleton, Esqg. Received October 186Si tratta di una raccolta di estratti di
cinque bollettini pubblicati dal 1870 al 1873 dalBoston Public Library — dov'e
interamente custodit® — nei quali viene stilato un primo elenco deswdit una sorta
d’inventario piuttosto dettagliat di seimilacinquecento delle diecimilaseicento siam
accompagnati da una breve ma preziosa nota descrdel 19 giugno 1871 che ne
ricostruisce l'intera vicenda collezionistica radatialla Public Library. In essa si spiega
che, allindomani della morte del cardinale avve@natRoma il 20 marzo 1866, sir Thomas
Gold Appleton uno dei membri del consiglio di amisirazione della Public Library di

Boston, trovandosi nella capitale pontificia, asfiiiin blocco la collezione da Alessandro

cioé, a buon prezzo, delle stampe [...] dopo quakelI'Ospizio aveva acquistato ed io ho accres@ypoco
a poco. [...] Sempre per arricchire vie piu la Gadlerell’Ospizio, di cui voi sarete il principale femerito
fondatore. [...] Il locale, dove espongo tutte leziwee stampe antiche e nuove, non pud essere |l be
(Ciampi, cit., pp. 159-160).

11 Al termine della seconda parte dedicata al “Regelato temporale dell’Ospizio” il Tosti annota: “ ...
non si &€ mancato nel passato, e nel corrente araroicthire le scuole di nuovi gessi, e di claksistampe, di
cui sono stati larghi donatori oltre monsig. Matesoriere della R.C.A., il baron Vincenzo Camuizad altri
valenti artisti. La qual cosa e tornata sempreagiine dell'Ospizio, il quale ormai vanta una sauche forse
non ha I'eguale in simili stabilimenti in Europardsti, Intorno all’'origine cit., p. 45).

12 gcaricabile interamente on line dal sito dellatBosPublic Library.

113 Nel sito on line della Boston Public Library (hffmww.bpl.org/research/special/collections. htjrist
raccolta si trova nelle collezioni speciali ed &iamenzionata: “Tosti, Cardinal Antonio Collectioh
Engravings (Print Department, 2280). Contains 5d#&dy rare plates and engravings in 129 volumes an
portfolios. Given to the Library in 1869 by Thonfasld Appleton, the collection was brought togetimer
Cardinal Antonio Tosti of Rome, at one time treaswf the Pontifical Government”.

14 per ciascun esemplare & riportato il nome e cogrdetiinventore e dell'incisiore, il titolo o ilaggetto, le
misure, I'eventuale data, la segnalazione di exantiediche, soprattutto quelle scritte da CalamatiMercuri
sulle stampe da loro donate all'Ospizio o direttateel cardinale.
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Ceccarinit*® erede fiduciario nominato dal Tosti, per donaritegralmente alla biblioteca

americana nell’'ottobre del 1869, come si leggeedstibsse parole di Sir Appleton in una sua
lettera scritta da Roma il 23 febbraio dello stessmo, indirizzata al Consiglio di
Amministrazione della Public Library e riportatatdgralmente nell’appendice di un
bollettino®

Al fini della presente ricerca vale sottolineareaspetto rilevante che emerge non solo nella
nota ma a piu riprese anche nel testo dei bolieténcioé I'evidenza data all'intima
relazione stretta dal Tosti con Calamatta e Mersuridagli anni Trenta, definiti addirittura

i suoi “pupilli”, il che conferma pienamente le tesi che derivano dallo scambio epistolare
circa una generosa assistenza e collaborazioneata gei due famosi incisdt nel
procacciare per il cardinale le stampe di Maesdhani (soprattutto a loro contemporanei e
dei secoli XVII e XVIII) e stranieri (come Edelincorevet, Nanteuil, Schmidt, Masson,
Wille, Chereau e la moderna scuola francese), olieenel donare le loro numerose opere
guasi sempre in prime impressioni, come si attafi@verso le dediche al cardinale o
all'Ospizio presenti sugli esemplari, puntualmetnéscritte in nota alle opere riportate negli
elenchi dei bollettini.

Amicizia e stima reciproca cosi solide e duratueetampo che, grazie ai buoni uffici del
cardinale, permisero a Mercuri di essere richianga®®oma da papa Pio IX nel 1847 per
insegnare incisione al’OspiZi e per dirigere la Calcografia Camerale fino ald&hno
della Presa di Roma) e a Calamatta, nonostaniglaata fede repubblicana e la dichiarata

avversione nei confronti del potere temporale dgbapo, di poter dialogare con lui ed

115 Alessandro Ceccarini (Roma 1825-1905), pittoreudtsre, compi i suoi studi presso la scuola d’arte
dell'Ospizio seguendo, come Calamatta, il corsdistgno di Giangiacomo e quello di scultura présgamo
Tadolini, eseguendo a testimonianza del legamel @andinale il monumento funebre a lui dedicat874Q).
Come Mercuri, in segno di riconoscenza, accettirdiere per oltre dieci anni la fabbrica deglizzia
dell'Ospizio (v. G. Basileyoce Ceccarini Alessandra D.B.l.,, Roma 1979, vol. 23, pp. 210-211; e
Mattirolo, Le scuole d'arteit., p. 199). Dalla corrispondenza epistolare tra @alta e il cardinale emerge la
stretta vicinanza di Ceccarini al Tosti e un rappadii amicizia con lo stesso Calamatta.

18 The Tosti engravingsit., appendice del bollettino 11l “Portraits Jub&71”, pp. 23-24 (trad. dell’A.).

17 Cfr. lettera di Giangiacomo a Mercuri del 27 giadr840: il maestro gli chiede di procurare per oar!
cardinale una serie d'incisioni per accrescereitac®llezione che sta creando nelle sale dell’Gspiz
soprattutto di maestri seicenteschi quali “Edeljrdiasson, Drevet, Wille”. Per non rischiare di coarp
doppioni, gli invia una breve lista degli esemplare sono gia presenti (Ciamyita di Paolo Mercurj cit.,
pp.152-153). Lettera di Giangiacomo a Mercuri ea@sltta del 17 dicembre 1840: ringrazia delle stachge
gli hanno inviato, anche quelle eseguite di recdat€alamatta, e chiede di comprarne altre a l@crpento,
sempre per conto del cardinald.( pp. 156-157). Lettera del cardinale Tosti a Mardal 18 novembre 1841.
il cardinale ringrazia personalmente Mercuri echiiede I'acquisto di altre stamplel( pp. 159-160).

18 Cfr. SpataforaPaolo Mercuricit., p. 14; LovatelliProgrammicit., pp. 50 e 53, dove si apprende che
Mercuri rimase in carica anche dopo il passaggiibQipizio alla giurisdizione dello Stato ItalianBer
descrivere il contenuto dei corsi della Scuola d$ione in rame tenuti in precedenza all'Ospizioyatelli
pubblica una lettera dello stesso Mercuri a luidtes nella quale vengono descritti dettagliatamente
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entrare nel merito delle questioni politiche espiitio posizioni in parte anche condivise,
come emerge dalla corrispondenza inedita, ottendéacibtazioni per i suoi spostamenti
durante i soggiorni romani nonostante fosse semntprauto d’occhio dalla polizia
pontificia*?

Tutto questo spiega e giustifica la presenza dwdlée dei disegni dellStorie di S. Elia
nella collezione Tosti come testimonianza preziakal'appartenenza di Calamatta
all'Ospizio quand’era ancora alunno (sottolineatl’'etichetta) e del legame ch’egli
conservo col Pio Istituto anche negli anni sucesgrazie proprio alla lunga amicizia del

cardinale Presidente.

"o $+ B o % %%H# b Y#
Tre rarissime incisioni della sua prima formaziampartenenti alla Collezione Cialdi di
Civitavecchia®® — unaMadonna col BambindFig. 22) tratta da un’incisione di Bettelini,
del 1817, unSan Fedele martire in urndel 1818 (Fig. 24) e unBagella della fede di
cresima per la Basilica LateranengEig. 25) — costituiscono, oltre ai disegni ineditlle
Storie di S. Eliada Dughet, a quello dGiuseppe e la moglie di Putifarrgatto da

Giangiacomo e ad un altro piccohuitoritratto inscritto in un oval&* (Fig. 2), I'unica altra

19 Attraverso la lettura di alcune lettere di Calamal cardinale scritte tra il 1861 e il 1864 Tvascrizioni
doc. citatj nn. 26-29) si evince chiaramente uno scambimgte cordiale di opinioni politiche che dimostra
guanto Calamatta fosse legato al cardinale andh@ano personale, nonostante il suo dichiarato
anticlericalismo rivolto soprattutto al papa e a@llaia pontificia per la loro condotta. Tanto chestesso
Ingres, molto stimato dal Tosti e da lui ricambjagottolinea il rapporto affettuoso, quasi filiabtde il
cardinale nutri per Calamatta: “A toutes les grasiés que vous fait S. Em. le cardinal Tostyegemnais
son coeur et son esprit éclairé et en vous accosdamute estime il a la douceur de voir qu'idad a un de
ses enfants protégés dont il veut bien étre le @ndva S. Michele). Je ne suis pas moins toutthéa haute
et digne bonté qu'il a de vouloir bien se ressouve® moi, et je vous prie de mettre a ses pieddesiments
de haut respect les plus attachés a Sa Eminemt&ré di Ingres a Calamatta del 30 agosto 18%8; cf
Ternois, 1980, p. 97).

120 g tratta di una collezione di centoventi stampspoché completa dell’opera grafica di Calamattelle
sua scuola, arricchita anche da qualche disegmaoadcdne fotografie di suoi disegni (inediti), izahta dal
celebre concittadino e amico del Nostro, il coldlmAlessandro Cialdi (Civitavecchia, 1807-Roma 288
durante I'arco della sua vita, soprattutto attragda donazione diretta di stampe verosimilmergeopi
documentari, come rivela la frase autografa di @alta sulla Fede della Cresima che riporta: “Scede la
presente per uso di Collezione / Inciso nell’Ospipostolico / L. Calamatta”. Infatti, rispetto attri fogli
presenti in altre collezioni, la peculiarita di gteecollezione consiste nella presenza di numestasepe
(relative soprattutto al primo periodo) con isariziautografe dell’artista o riportate dal Cialdcanto alla
dedica, che rivelano preziose indicazioni sulla fasecutoria o sulla cronologia. In una letterzatiava
Corbucci il per la redazione della sua biografiacib Quirino Lelli, incisore e allievo di Calamattonferma
lo stretto legame d’amicizia che legd il suo maeatrcolonnello (Cfr. Corbucci, 1886, p. 175). Berprimo
approfondimento sulla figura di Cialdi e sulla saadella collezione, donata per volonta testaméntar
Comune di Civitavecchia, si veda Milizia, 2001.

121 bisegno a matita con acquerellature e rialzi adsiamm 388x322 (foglio), Coll. Cialdi, inv. 857Giulio
Trincanti, nel suo accurato studio sull’OspizidsdiMichele, ricorda alcune opere di Calamatta, Mere
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testimonianza della formazione all'Ospizio di S.chile che Calamatta ricevette da
Giangiacomo per il disegno e per l'incisione, da dnaestri nella “Scuola d’Intaglio in
rame” alla quale fu avviato: Antonio Riccidffie Domenico Marchetf®.

La presenza accanto al Giangiacomo dei due vaenddemici di San Luca provenienti da
percorsi formativi e da influenze stilistiche di#ati — Ricciani, romano, “apprezzato per
finezza del disegno e straordinaria abilita nel eggo del bulino, ebbe nell’insegnamento
intenti simili al Morghen*?* restando nella sua scia anche quando si trasféteaademia
Reale di Napoli lasciando I'Ospizio nel 1818; Mastth veneziano, si formo nella sfera
culturale del Volpato prima di trasferirsi a Romeolgabilmente a seguito del Canova,
divenendo, assieme ad Angelo Bertini, il traduttgié quotato di pittori e scultori
contemporanei fino agli anni Quaraffta— supportata dall'illuminata direzione del
cardinale Tosti promosse una fortunata stagionelgescuola d’incisione dell’Ospizio
Apostolico, che in quel torno d’anni formo una gea&ne d’incisori alcuni dei quali
destinati ad avere grande successo, come Calanvtauri, Pietro Mancion, e Lucio

Lucio Quirino Lelli (alunno dell’Ospizio e succegaimente allievo di Calamatta a Bruxelles) che ©&l91
erano ancora presenti nell’lstituto (cfr. G. Trintiall S. Michele Passato e avveniia ‘Capitolium’, 1969,
n.6-7, p. 86). La serie @. Elianon viene menzionata, mentre egli segnala nefitai@ dell’Istituto un
disegno eseguito da Calamatta, “ritratto a matigpidtore Francesco Giangiacomo” e un “ritrattmatita del
Calamatta” eseguito da Lelli, entrambi non rintfaiaell’archivio storico dell’'Istituto Romano &.
Michele.

122 Antonio Ricciani (1776-1847ca.) apprezzato peedira del disegno e straordinaria abilita nel maicedyel
bulino, ebbe nell'insegnamento intenti simili al Mben nell'impronta classica delle tavole incisepb aver
esordito nell'insegnamento all’Ospizio di S. Michehel 1818 fu chiamato nell’Accademia Reale didAlti
di Napoli succedendo a Guglielmo Morghen, dove sienger un trentennio, mantenendo legami con
'ambiente romano (cfr. C. LorenzettiAccademia di Belle Arti di NapglFirenze 1953, p. 197). La Borea
(2009, p. 658) aggiunge ch’egli collaboro alla glawpera illustrante la Galleria di Torino, a fiard
Rosaspina, Toschi, Anderlan, Lasinio ed altri, eidsono note anche alcune sue traduzioni dai triake
Rinascimento, come larasfigurazionedi Raffaello (della quale ricevettero esemplaniggalo anche
Calamatta e Mercuri (Ciampi, 1879, p. 120).

123 Calcografo veneziano (1780-1844), attivo in Rofuancisore di soggetti religiosi e storici nelfzs
culturale di Volpato.. Collaboro ai rami per la 68& della Scultura” del Cicognara (Venezia, 1883;1
incidendo un bel ritratto di Canova “con sommaziare somiglianza”, come scrisse lo stesso rit@tta
allincisore Vincenzo Giacconi. Vari suoi rami (€@amuccini, Canova, Baccio della Porta, Sacchi, ddiff,
Luigi Agricola, ecc.) si conservano nella Calcografi Roma, di cui fu incisore. Nella raccolta dedtampe al
Castello Sforzesco di Milano si conserva l'inciggatel Monumento sepolcrale degli Stuart in S. Biatr
Roma (c. 1821). Pubblico a Roma, nel 1825, I'ofigmatumes et usages des peuples de la Gréce Moderne
Collaboro ai rami per I€ollezione di 25 statue e Bassorilievi ecc. di Boflvaldsen(Roma 1830), e alla
Storia di Francia tradotta da Pasquale Dell’ Aquial arricchita di 58 tavole inventate e disegnate da
Tommaso De Vivo ed incise da Domenico Marcheitjlie f(Roma, 1838). Insegnd nell’Ospizio di San
Michele a Roma, e fu membro (dal 1838) dell’Accadedi San Luca. (cfrServolini, 1955, pp. 482-488a
raccolta di stampe "Angelo Davoli"; catalogo genlera cura di Z. Davoli, con la collab. di C. Panizzi,
Reggio-Emilia, 2006, vol. 6, p. 121).

124 ¢ LorenzettiL.’Accademia di Belle Arti di NapglFirenze 1953, p. 197.

125 Cfr. lettera del 17 dicembre 1840 di Giangiacomdeacuri (Ciampi, 1879, p. 156). Angelo Bertini,
romano, attivo nella prima meta del secolo, ineisehe lui a servizio di Canova (cfr. Servolini, 9p. 95;
Miraglia, 1995, I t.passin).
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Quirino Lelli. La finalita dell'istituzione era sgme stata quella di mantenere alto I'onore
della ‘scuola romana’ e della illustre tradizionaliana all’estero e, conseguentemente, di
essere in grado di eseguire “mediante nuove ingigiorame, quei capolavori della pittura e
scultura non ancora fino ad allora riprodotti” aeStamperia della Calcografia Camet&le
(oggi Istituto Nazionale per la Grafica), luogatisto da Clemente Xll nel 1738 e deputato
alla conservazione dei rami dei piu celebri indistel passato, ma, allo stesso tempo,
strumento di diffusione (e controllo) dellimmagiper lo Stato Pontificio.
Seguendo la dettagliata descrizione dei corsi mel&zione Lovatelli del 1877 che, sebbene
di molto piu tarda, rispecchia i precedenti ordieatn didattici, la scuola d’incisione in
rame prevedeva un periodo piu lungo di formaziohe arrivava a cinque anni, dovuto
proprio al grado di maggiore difficolta nell’appcdmento delle tecniche. Ma il disegno era,
come per le accademie, il corso propedeutico per gli alunni delle “Arti liberali e
meccaniche” che dopo il primo biennio (triennio feearti liberali) venivano indirizzati alle
differenti sezioni sotto la guida dei maestri, anek le rigide regole disciplinari dell’Istituto
condizionavano e prevalevano sulle valutazioni idstgssi insegnanti, determinando in
meglio o in peggio il percorso delle vite dei ragjaBtando al racconto di Calamatta, anche
la sua scelta d’incidere rami piuttosto che queilldedicarsi alla pittura, come Giangiacomo
avrebbe desiderato, fu in un certo senso obbligatausa di un divieto imposto in quel
periodo dal presidente dell’Ospizio:

Giangiacomo voleva mettermi a dipingere ed io eoltercontento, quando il Prelato

Presidente [Monsignor Marco Antonio Olgiati] dictianon permettere laortita

degli alunni e cosi non potendo andare a studialle &allerie, bisogno, con mio

126 o stretto collegamento tra la scuola d'incisiaied’Ospizio Apostolico e la Calcografia Camerale &
espresso in modo esplicito da Michelangelo Marsiagtituto del Mercuri alla direzione della Scuola
d’incisione in rame nel rinnovato “Conservatoricfdti e Mestieri del San Michele a Ripa” in unatéea
richiesta nel 1877 da Lovatelli per la sua relagisni programmi artistici e didattici del Conseorat del San
Michele: “[...] non sara cosa inutile il far conose@ome la Calcografia Camerale sia connessa aurstsa
scuola di incisione. La Calcografia Camerale ronfanhebbe lo scopo di conservare la raccolta deii idei
piu celebri incisori per poterli riprodurre con ¢jaeapposita stamperia [...] quanto altresi per ptresmettere
ai posteri, con le rendite accordate a questaistiitmediante nuove incisioni in rame, quei capoiagtella
pittura e scultura non ancora fino ad oggi riprtidaffidandole ad artisti valentissimi. [...] Ma pera sarebbe
stata monca se una scuola d'incisione non avespetpato la sorgente dalla quale dovessero scairir
incisori capaci di eseguire quelle insigni operar@ non ancor riprodotte. Da questo pensiero reakau
scuola di incisione di San Michele, scuola unicitatia come unica € la Calcografia Romana. Di atholee
questi istituti fu capo, negli ultimi tempi, 'eméntissimo cardinale Tosti, benemerito delle betteper tanti
suoi provvedimenti. Nel principio del pontificateldsivente Papa Pio I1X fece questi, 'anno 184 hireda
Parigi, dove onorava col bolino I'arte italianapRaMercuri che di cola si partiva per venire arqtere la
direzione in Roma della stamperia camerale e dellala d’incisione in San Michele; nei quali luoghgidi
la mano che tanti capolavori ha prodotto, tien@va/fiamma che guida i nostri allievi al risorgime della
scuola romana degli incisori” (cfr. Lovatelli, 184Y. 54).
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crepacuore, rinunziare alla pittura. Mi misi adidteze con il nuovo e celebre maestro

Ricciani, il quale, anche lui in poco tempo ci féaee grandissimi avanzamenti ed io

fui il primo a finire il primo rame copiato da umaadonna fatta dal Bettelini: la

terminai all’eta di sedici anrf’

Questo lavoro fece un certo effetto a causa deltagiovane eta e della brevita di

tempo che misi ad inciderlt®
Sembra, dunque, che le contingenze del momentsatedl percorso che il giovane alunno
stava intraprendendo, a discapito del talento ¢berasmente Calamatta gia dimostrava
come disegnatore e della sua indole geniale egluieea che, probabilmente, avrebbe potuto
esprimersi piu liberamente col pennello, anzictseasre a quello degli altri il suo bulino.
Ma di necessita, virtu Calamatta, come gia avevaodirato nel disegno, diede prova
ancora giovanissimo di riuscire a maneggiare calit@bon comune il bulino, strumento di
difficile uso, non solo realizzando in breve tenigdavoro della sua prima incisione sotto la
guida del Ricciani, come egli stesso riferisce, anahe e soprattutto per la straordinaria
aderenza all’originale di Pietro Betteltf, Mater Amabilis* (Fig. 23), tratta da un dipinto
di Cristofano Allori. L’evento dovette suscitare i@moammirazione tanto da spingere |l
Ricciani a far realizzare una tiratura a sé deltdrh i cui esemplari furono messi in vendita
presso un negoziante di stampe Pietro Pfakesterno all’Ospizio, come si deduce dalle
iscrizioni leggibili sul’esemplare integro consate alla Bibliotheque Royale di Bruxelles
(Fig. 22a), modificando per I'occasione il titolo fMater Misericordiaé e, soprattutto,
lasciando la sola scritta “Luigi Calamatta Alunnell®.A. incise di anni 16", a voler

sottolineare I'eccezionalita della circostan?a.

127 Memorie in Corbucci, 1886, p. 21.

128 Notice biographiquef. 6, brano inedito (t. d. A.).

129 gullincisore di Lugano (1763-1829), che Giusefpenbroni considera I'unico in grado a Roma di
“bilanciare la reputazione” dei grandi maestriigal del momento (Morghen, Longhi Rosaspina, gadrha

di darsi alla pittura (G. Tambroni, in Borea, 2009658) v.La raccolta di stampe "Angelo Davoli" : catalogo
generalea cura di Zeno Davoli, con la collab. di Chiarai2ai, Reggio-Emilia, 1995, vol. 1, p. 337).

130 Bulino e acquaforte, 18,7x15,8 cm (impronta), 28®4 cm (foglio), esemplare in controprova conatrv
nel GdS “A. Davoli”, Biblioteca Panizzi, Reggio Hraj inv. 1667.

131 Alcune prime, sintetiche informazioni sul mercasw@o state raccolte da Laura Ghs,mappa del
mercato delle stampe a Roma nella prima meta dd€@ntq in Il mercato delle stampe a Roma (XVI-XIX
secolo) a cura di G. Sapori, con la coll. di S. Amadian&asciano VP (Fi) 2008, 336.

132 Bulino e acquaforte, 18,7x15,2 cm (impronta). Attnente ho rintracciato solo due esemplari. Il prém
conservato nella Coll. Cialdi, e risulta tagliatmargine, comprendendo solo l'iscrizione incish.im ds:
“Luigi Calamatta Alunno dell’O. A. incise di ann61, preceduta da un’annotazione a matita “L. Alldip. [a
sin.] = 1817 Pno Lavoro di [al c.]”. Mentre il secondo che si teopresso la KBR (inv. S.11.29708) & integro e
presenta quindi tutte le iscrizioni: il titolo “Mat Misericordiae” e, sul margine dell'improntantiirizzo del
venditore: “in Roma presso Piale Nadj.Stampe, Libraro, e Cartolaro a S. Carlo al CoSal28”.
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Ben presto Calamatta si lego anche al Riccianirdiaffetto che ando oltre il semplice
rapporto maestro-allievo. Ma nel 1818 l'incisor@ne chiamato a Napoli per insegnare alla
Reale Accademia di Belle Arti e dovette lasciar®sbizio con grande dispiacere per
Calamatta, che lo prego di portarlo con lui offreghd i suoi servigi pur di non essere
abbandonato, poiché, come lui stesso raccontaliesauto il suo beniamino in seguito ad
una circostanza che lego I'uno all’altro:
In un momento di calda febbre religiosa io voleanorii monaco. Ricciani lo sa ed in
presenza degli altri scolari mi dice: — Vi credediamiglior criterio e uomo a voler
lavorare, come deve 'uomo: invece vorreste andaa@agiare a spalle d'altri e fare il
poltrone: chi alleva la sua famiglia — mi dicevaceme me, € cento volte piu
meritevole di quei vagabondi. — All'istante mi pasggni vocazione. Ma restai fino
all'eta di 23 o0 24 anni religiosissimo e pregaganti e la Madonna accio mi dessero
talento nell’arte mia>
Le altre due incisioni giovanili della Collezionéa®li, San Fedele martire in urd® (Fig.
24) e laPagella della fede di cresima per la Basilica Lateensé&® (Fig. 25), sono riferibili
a guesto stesso periodo, la prima perché riportata 1818 nell'iscrizione, la seconda, di
minore importanza, sia per la tipologia di destioag d’'uso che la per qualita tecnica, e
comunemente collocata dai biografi nello stesscoampnsiderando anche lI'annotazione
autografa del Calamatta che specifica “inciso @apizio Apostolico”. Riguardo aban
Fedele martire € da evidenziare una nota curiosa: i biografi ofenzionano il foglio,
peraltro unico, nell’elenco della Collezione Cialdiferiscono che si tratta di una copia
tratta da un modello disegnato da Ingres che Haaef Nhdica come scomparso e
considerano lincisione come primo elemento utilr pisalire al momento iniziale del
rapporto tra Calamatta ed Ingres. Ma, allo statoadt, non vi € nessuna conferma sulla
identificazione ingresiana del soggetid.

Alla partenza di Ricciani, nel 1819 segui l'arridioDomenico Marchetti

133 Memorie in Corbucci, p. 23.

134 Acquaforte, mm 135x200 (impronta); iscrizioni: tedftinciso, in b. a ds.: “Luigi Calamatta inc. ®.A.
1818"; piu in basso al c.: “Quod osservatur, [paibegibile] cel [lett. ill.Jtur apud Patres OratioMontis
Florum”. Nonostante il recente restauro del 20@Lra dell'lstituto Nazionale per la Grafica, il fagrisulta
molto deteriorato e frammentario a causa di unaiene di insetti xilofagi dovuta in precedenza adiali
cattiva conservazione dell'intera collezione.

135 Acquaforte, 20x28 cm (impronta); annotazioni auade di Calamatta, a penna, al c.: “Si concede la
presente per uso di Collezione”; in b. a ds: “loaiell’Ospizio Apostolico / L. Calamatta”.

1% Blanc, 1876, p. 103 ( ne fa cenno indirettamer@iti, 1879, p. 3 n. 2; Corbucci, 1886, p. 1792;H.
Naef, 1978, p. 564.
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uomo eccellente, ci rimise a studiare piu seriamémheccanismo dell'incision&
il quale, con gli stessi intenti del suo predecessodi Giangiacomo, continud a spronare e
incoraggiare Calamatta affidandogli anche compitre$ponsabilita di rilievo all’interno
della scuola: essendo I'alunno migliore nel disegneell'incisione Calamatta fu incaricato
di vigilare sugli altri compagni del sua classdiezgnne delegata la responsabilita di tutta la
classe intermedia dei piu piccoli (composta da ataralunni di eta compresa tra quindici e
diciotto anni) per seguirli nell'insegnamento defiame tecniche incisione. Allo stesso
tempo, il maestro passo ad affidargli veri e prégwori d’'incisione remunerati provenienti
da incarichi esterni:

mi fece fare di nuovo uno studio e poi cominciarrimtaglio di una certa importanza:
Cristo e San Pietrg®

La lastra, intitolataModicae Fidei quare dubitastneglio nota coméesu che libera San
Pietro dalla tempest&® (Fig. 26), tratta da un dipinto del Cigoli (155918, fu iniziata da
Calamatta nell’Ospizio ma, in seguito ad un evatte segno il corso della sua esistenza,

venne terminata due anni dopo, nel 1821, fuori'ldatuto e pagata settanta scudi (350

franchi)1*°

"1 ) g

All'eta di 19 anni fui cacciato da San Michele ibecero alla testa allo studio del
disegno e dincisione e sorvegliavo gli altri, iblec ero decurione ed avevo la
responsabilita della classe dei mezzani, la pificdd da governare (tutti quaranta
dai 15 ai 18 anni), io fui dunque cacciato. Ed epecché: essendoci rivalita tra il
Prelato Presidente e i tre fratelli Selippa, i geaano da molti anni alla testa della
amministrazione del Collegio, noi prendemmo paniéo questi [...] i piu grandi ci

accordammo ed un centinaio partimmo rivoluzionat@mesenza permesso, per
andare dal Cardinal Consalvi, allora Protettore Calegio (abitava al Palazzo del
Papa) e accio non c’'impedissero di entrare albomrarncroce. [...] Una piccola

deputazione si mando dal cardinale: questi ci diiseon piu venire in tanti, di

137 Memorie in Corbucci, p. 29, nota 22.

138 bid., p. 30.

139 Acquaforte e bulino, 455x350 mm (impronta), remia su disegno di Pietro Ermini, come riportano le
iscrizioni, che specificano anche la commissionigatchetti dall'incisore romano Ignazio Pavon ikdgila
dedica ad Isabella Augusta Ingram “Amatrice e tiilge delle Belle Arti” (cfr. esemplari Coll. Ciald
GDSU, inv. 95266). Un esemplare di stato precedsenea lettere si conserva presso il Museo Thosealdi
Copenaghen (inv. E 402): esso fu probabilmente tdoaléo scultore da Calamatta al momento del loro
incontro.

140 Corbucci, 1886, p. 30.
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tornare a San Michele dove sarebbe venuto luisteska giornata per ascoltarci e
renderci giustizia. Tornati al Collegio, i picciciie erano restati, si erano indiavolati
piu di noi [...]. Il cardinale venne e ci ascoltd avetse coppie e promiseci di
esaminare quale delle due parti avesse raggioeadere giustizia, ma disse: — Se
volete ancora ricorrere a me venite due o trefattirqualche giorno dopo andammo
in tre da Consalvi: io era il piu timido e li altdovevano pigliar la parola, ma il
cardinale non dette loro il tempo ed incomincio i@auaciarci, sgridare e strepitare
quando ebbe finito mi si sciolse la lingua (i miempagni erano tutti intimoriti) e gl
dissi: — Vostra Eminenza ci ha detto di venire edlamare gquando ne avevamo
motivo: questa non e carne a dare ai malati, qieggtioli sono pieni di tarli e questo
pane non si pol mangiare. — Gli gettai tutto saprebellissimo tavolino lavorato di
marmi e gli voltai le spalle, li altri mi seguironQuattro o cinque giorni dopo, due
soli eravamo cacciati e con ordine di non potee dieanche addio ai compagni.
Tornai da Consalvi e gli dimandai perché mi aveveacciato. — Perché, disse, siete
il piu cattivo allievo dell’Ospizio. — Ma eminenza, dieci anni non ho mai avuto un
forte castigo. — Perché quei che vi dovevano cagtigion lo facevano! — Com’e
possibile: sono stato sotto piu di venti prefeiffedenti e tutti si son trovati essermi
favorevoli. — Ebbene, mi disse, faro esaminareoktra domanda. — Seppi che si era
informato solamente presso il Prelato Presidentd¢oi@ai per dirgli che se avessi
saputo da chi voleva informarsi, non l'avrei incalato, e gli rivoltai di nuovo i
calcagni, sentendomi insuperbito di aver affogag torto il personaggio che
guidava gli affari del mondo spirituale e quellrgorali dello Stato! Mi trovai nudo e
crudo, senza tetto né parenti per assistermi. Istriaeonoscendo l'ingiustizia mi
aiutarono: uno mi dette il corpetto, I'atro i catzgin Collegio si portava la veste e le
mutande):*
L’episodio raccontato da Calamatta con tanta davdii particolari dovette restargli bene
impresso nella memoria. | biografi ottocenteschmotentando l'ingiustizia commessa per
la punizione eccessiva e brutale inflitta dal caaté Consalvi, si soffermano su quanto la

vicenda opero nel carattere e nell'indole di Calianforgiando “quello spirito intollerante
di freni e pastoje, quel sentimento d'indipendengaell’alto principio di dignita*** e

giustizia verso i piu deboli che Corbucci definisgsultato da un processo intimo di
riflessione, in rapporto al contrasto dellambiersigffocante e restrittivo dell’'Ospizio;

giudizio espresso gia dall'Ojetti il quale aggiungee i superiori lo avrebbero volentieri

41 Memorie in Corbucci, 1886, pp. 26-28, nota 20.
142 |bidem p. 24.
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riammesso, ma che il giovane “sentendosi artistie ®he I'Ospizio offriva limitato confine
allanimoso suo genio**

Piu tardi nel 1951, Carlo Alberto Petrucci nel diso celebrativo del 150° anniversario
della nascita, in qualita di direttore della Cal@di Nazionale, ne trae ulteriori e piu argute
considerazioni, che non mancano di offrire spuntifi@ssione su due conseguenze rilevanti
nella vita del Nostro: sul fronte politico e rebgo I'incidente, avvenuto nell’epoca della
carboneria e dei primi moti liberali, sarebbe stdeterminante in lui per provocare un
graduale distacco dalle pratiche del culto e pscitare quella avversione contro la Chiesa
che Petrucci definisce “di indole politica piu chgirituale” lungi pero dall’'essere ancora

anticlericale***

intuizione che trova conferma in una serie ditecehe Calamatta compie
successivamente, tra le quali quella di sposarsiaoeligiosissima Josephine Rochette o di
intrattenersi epistolarmente in discorsi politiondl cardinale Tosti. Mentre, sul fronte delle
scelte artistiche la “grave ripercussione” riguaetdde I'indirizzo che prese la sua arte che,
secondo il critico, fu dettato dalla contingenza riditrettezza economica nella quale
Calamatta si venne a trovare e dunque sulla sumtborscelta del bulino di traduzione
piuttosto che dell’acquaforte d’'invenzione o meglicora della pittura, incoraggiata anche
da “un insegnamento del disegno arido e convenlgosenza stimoli di slancio creativo
[...] a prezzo della rinuncia di mete piu alfé®. Argomentazioni solo in parte condivisibili,
dettate piu dal pregiudizio ancora oggi difficilea dsradicare circa la superiorita
dell'invenzione sulla traduzior&® che da una analisi circostanziata del contesticetdel
primo Ottocento, delle fonti, dei documenti e, aedpecifico, della genesi delle opere di

Calamatta che di fatto, smentiscono il pensierf@ealrucci.

143 Ojetti, 1874, pp. 9-10.

144 ¢C. A. Petrucci, 1951, p. 12.

145 |d

148 petrucci approfondisce nel prosieguo del discqrsesta riflessione prendendo in esame I'acquatteite
piccolo Autoritratto in costume garibaldin(Fig. 112) che Calamatta esegui direttamente Rdtea quando
era al fronte come volontario garibaldino nel 1866cap. I, par. 3.2.2.9.), da considerarsi pii entento
documentario (un po’ cormrearte de visitenviata ai piu intimi amici) che estetico: “Del tesegli non
sembrava apprezzar molto le possibilita sconfinhtealla sua fantasia offriva la scioltezza det]izeforte,
per la quale, a giudicare dal piccolo autoritrattdivisa garibaldina, era naturalmente chiamattaté®
costante, del resto, che un artista apprezzi agsaio che gli costa maggior fatica, e vi s'intesvi
s'impunti, in confronto di quello che per disposizé innata gli riuscirebbe piu facile e signifizati Stupisce
ancor piu che abbia potuto adattarsi, col suo amtad una subordinazione all’opera altrui clag d suo
scrupolo, era dedizione completa e incondizior@teel piccolo ritratto, inciso con segno liberoreso,
imprevisto, sgorgato d’impeto da un intenso statoté/o, rivela indubbie qualita creative che nounggfono a
chi & del mestiere. Ed & strano che nelle sue miemon si trovi un accenno di rimpianto a simileuricia; si
direbbe che la questione per lui non esistessavyrte perd che gl'incisori, lui compreso, nords&nano
composizione, e lo dice con l'aria di chi ritierfeemnon fosse affar loro. Altra prova di grettezza
dell'ambiente” (dem).
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La liberta di mettere in atto il suo genio fu paal&@natta operata dall’interno dell'incisione
di traduzione, peraltro non imposta da nessuno al@a evento (nonostante le sue iniziali
ristrettezze che, a differenza di molti altri sgolleghi, tra i quali lo stesso Mercuri, furono
di breve durata). Nella maggior parte dei casidelte iconografiche delle sue traduzioni
tratte da maestri antichi o contemporanei, nonrfarmai imposte da contingenze esterne,
ma furono sempre meditate alla luce di riflessitgariche di natura artistica o politica,
spesso partecipate con eminenti personalitaniledu intellettuale e artistico nel quale egli
opero e visse (Thorvaldsen, Ingres, Sand, Maz=acg,.). Inoltre, il genio creativo di
Calamatta e da individuare anche nella manieraviatinga dell’approccio al metodo
incisorio, la cui qualithd, secondo egli stesso, edav risiedere nell’alta aderenza
all'originale, raggiunta innanzi tutto con la pesifene del disegno preparatorio esercitato
anche dal vero, e nella trasposizione sulla lastr@verso una visione piu “pittorica’che
grafica, che non doveva tener conto della precssimillimetrica del tratto grafico (vs, in
guesto, Longhi), bensi dell’'unita d’insieme, ottenattraverso I'utilizzo di piu tecniche
differenti sulla stessa lastt¥, sistema derivato anche dall'apertura a nuovi pmsenti

incisori che Calamatta trasse dalle diverse soemiepee con le quali si confronto.

Fuori dall'Ospizio, Calamatta si trovo proiettatella vita della citta cosmopolita ma anche
investito dagli eventi del resto del mondo del qufiho a quell’eta non aveva che una
percezione sfumata e filtrata dall’ambiente chiesmntrollato dell’lstituto.

Nonostante vivesse nei dieci mesi successivi comonake un franco al giorno, proveniente
da una piccola rendita di una casa di Civitavecagi riusci a non fare mai un debifS,
prova di quanto le ristrettezze e i sacrifici giasuti al’Ospizio I'avessero reso avvezzo a
gualunque tipo di rinuncia. Ma il lavoro non gli nt& poiché Marchetti, come gia avevano
fatto Giangiacomo e Ricciani all’interno dell’lstib, lo prese sotto la sua protezione,

rafforzando quel legame di rapporto diréftd familiare, “quasi paterno, tra maestro e

147\/erso la meta degli anni Quaranta mise a puntonuaa maniera d'incidere che prevedeva I'uso
dell’acquaforte, bulino, maniera nera e acquati®ifre a permettere di velocizzare l'incisione audstra,
offriva un effetto piu pittorico e una maggiore t@nd’insieme.

148 Memorie in Corbucci, 1886, p. 28, nota 20.

1491 legame durd anch’esso tutta la vita, come tatasche la lettera di Marchetti a Mercuri dovedestro
esprime la gioia dei successi conseguiti dai scmlesi: “[...] In somma, sono fanatico nel sentireszlere che
due Romani, figli dell’Ospizio e miei scolari, g&@e@ cosi vi volete chiamare, si facciano tanto emoemuna
Parigi, poiché I'amore della patria & innato atoti” (cfr. Ciampi, p. 50, nota 3). La datazionelld lettera
incerta, poiché il Ciampi riporta due riferimeriffiRoma, 11 febbraro 1834” all'inizio e “Lettera d@Ra, 2
dicembre 1837” a conclusione della citazione, mpaobabile che si riferisca al 1837, anno in cuigbatta
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allievo [...] elemento portante dello sviluppo psagico oltreché professionale”, che
Stefano Susinno riferisce a Tommaso Minardi e slila scuola creatasi a Roma in questo
preciso contesto storico e culturale sull’esempab miolo di tutore e committente dei
giovani artisti che Canova rivesti nello stessmaod’anni nellambiente dell’Accademia
Italiana di Palazzo Venezia, dove attraverso i fiadel “catalogo” di riproduzioni incise
dalle sue opere, lo scultore aveva incoraggiatopatica disegnativa di immediato sbocco
economico, fornendo da un lato un’occasione diistadaffinamento dell’occhio, dall’altro
un’integrazione necessaria agli scarsi guadagnjideani disegnatori e incisofi’

Marchetti non aveva piu finestre libere in casapmimise di stabilirmi per le scale:

andetti a dormire insieme nello stesso letto d’im cagino lavoranté®
Il periodo trascorso sotto la protezione di Marthatlla fase piu delicata e decisiva delle
scelte di vita, fu per Calamatta molto fecondo péjmonostante le difficolta dello stuolo
di incisori che circolavano nella Roma detand Tourponendosi ai servigi dell’'uno o
dell’'altro artista o cercando di prendere partawnerosi progetti in corso per saitesdi

stampe o per i cataloghi delle varie collezioni swendita’>?

Marchetti ebbe sempre
un’intensa attivita di traduzione, godendo di utedbie rinomanza fino al termine della sua
vita, stando a quanto Giangiacomo riferiva nel 184dercuri, quattro anni prima della sua
scomparsa:
Lo stato dei poveri incisori di rami € deplorabitmsa da far compassione. Ve ne e
qualcuno anche di merito il quale cerca I'elemosmano che Marchetti e Bertini [...]

Povere arti, poveri artisti, i quali vivono sullpesanza dei forestieti®

riceve la medaglia d’onore per I'esposizione ab8alell’incisione deVoto di Luigi XIlI|, tratto dal dipinto di
Ingres. Un’altra riprova sono i numerosi fogli, trguali diversi di pregio (come I'esemplare avdetiera del
Ritratto di George Sand a la ferronigrdonati nel corso della sua vita al Marchetti prigsnella Collezione
di Civitavecchia che riportano la dedica “Al mio b&ro D. Marchetti /L. Calamatta”.

1503, susinnoll disegno di traduzione nell’arte e nel magisteticTommaso Minardiin | disegni della
Calcografia 1785-1910istituto Nazionale per la Grafica, a cura di Miraglia, vol. Il, Roma 1995, pp. 1-13,
p. 9. Per il nostro studio il saggio € da considgmi primaria importanza, poiché si tratta dgltana indagine
del contesto socio-antropologico e artistico nellgsi sviluppa il disegno preparatorio all'inciséodi
riproduzione nel primo Ottocento a Roma, prati¢stza ancora piuttosto distante dall’interesskéade
storiografia artistica contemporanea.

51 Memorie in Corbucci, p. 28, nota 20.

152Borea, p. 656.

153 _ettera di Giangiacomo a Mercuri del 17 dicemb8é0.(Ciampi, 1879, pp. 154-157).
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In effetti, dalle sue notizie biografiche ancorarse e imprecigd® ma sufficienti per un
primo tentativo di ricostruzione del rapporto coal@natta, si ricava che l'incisore opero a
Roma ‘a tutto tondo’, sia per lo Stato Pontificioir- qualita di direttore della scuola
d’incisione all'Ospizio e come incisore della Cajcafia Camerafg® —sia ricevendo
incarichi provenienti dagli artisti piu affermateldmomento, passando dalle pitture del
Camuccini e Agricola alle sculture di Canova e Vatdsen. Fu proprio grazie all'assidua
frequentazione con i due scultori che, sebbeneefomseno consapevolmente di
Giangiacomo, anche Marchetti contribui a veicol@adamatta nell’ambito della cerchia
neoclassica d’inclinazione purista quando, dietspressa richiesta del suo allievo, lo
introdusse a Thorvaldsen dopo il diniego di Candeauto ad una semplice difficolta
logistica, compiendo il progetto che I'allievo sagroposto di portare avanti, quello cioe di
disegnare per qualche grande artista ma, aggiulngiastelto consapevolmente,
dimostrando gia una compiuta indipendenza nelléeprrze artistiche alle quali rimarra
fedele per tutto il corso della sua vita:

Non osando spiattellare la mia domanda feci cheedai mio maestro a Canova, se

voleva permettermi di copiare come studio una duaktatua. Disse non esservi per

il momento locale adattato. Impaziente non vollpeitare e feci fare la stessa

domanda a Torwaldsen [sic]: questo mi accolse coltanaffabilita: feci un disegno

finito con impegno e cura della s\W&nere ne fu tanto contento, che, appena finito,

mi disse — Se volete disegnare per me, fate quepithvi piace delle mie opere e ce

le comprerd?®
Con una tempistica insperata, a poco meno di 20 @alamatta era gia al servizio di uno

dei primi incisori di Roma e del “primo scultorepme lui stesso lo definisce, potendosi

154 servolini (pp. 482-483) riporta che egli fu calcafp veneziano, attivo in Roma, ma in realta dalla
pubblicistica coeva e da altra bibliografia risuitgo vissuto e morto a Roma (1780-1844 ca). Cotfahi
rami per la “Storia della Scultura” del Cicognavé&e(ezia, 1813-18). Vari suoi rami (da Camuccinin@a,
Baccio della Porta, Sacchi, Raffaello, Luigi Agioecc.) si conservano nella Calcografia di Rotaaole
per il Museo Chiaramon)j di cui fu incisore. Nella raccolta delle stangde€Castello Sforzesco di Milano si
conserva l'incisione del Monum. sepolcrale degligitin S. Pietro a Roma (c. 1821). Pubblico a Ramea
1825, I'opera “Costumes et usages des peuples@etze Moderne”. Collaboro ai rami perGallezione di
25 statue e Bassoriliedi Thorwaldsen (Roma 1830), e afitoria di Francia tradotta da Pasquale
Dell’Aquila ed arricchita di 58 tavole inventatedésegnate da Tommaso De Vivo ed incise da Domenico
Marchetti e figlio(Roma, 1838). Fu membro (dal 1838) dell’AccadediiSan Luca.

15 Cfr. Miraglia, 1995ad indicem

1% Memorie in Corbucci, p. 31. Nella Collezione Cialdi divtavecchia & conservata un’altra incisioBece
Homgq tratta da un dipinto di Guercino. Nelle iscrizigmcise sul margine inferiore (a sin. “Guercinip.dal
c. “Pi. Campanile dis.”; a ds. “P. Trasmondi in822") non compare il nome di Calamatta come ingsor
Questo e stato aggiunto a matita accanto a quellcadmondi. L'incisione & stata donata da Calaanatt
Cialdi, come evidenzia la dedica apposta in b.. @elsfoglio: “Al Comm Cialdi / L. Calamatta”.
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permettere di alternare lavori d’'incisione a queildisegno con una remunerazione quattro

volte superiore alle sue necessita.
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Feci il disegno ed incominciai ad incidere iWwladonna del Raffaelloquesto lavoro

mi fu ordinato dal mio maestro Marchetti per aintarEssendo in seguito partito, lo

termind da se. Feci a Torwaldsen i disegni @eheral Potosckie Tre Graziee la

Venerein un altro punto e mi comprd anche il primo diseghe feci per lo studi’
Se per I'opera commissionata da Marchetti alloosttuale non si ha che un probabile
riferimento di un esemplare conservato nel Galondttstampe del Museo dell’Accademia
Croata di Scienze dal titolloa Beata Vergineancora non verificabil&® i disegni eseguiti
per Thorvaldsen sono stati invece rintracciati feeldo della collezione privata dello
scultore presso il Museo a lui intitolato a Copdraag Si tratta di quattro disegni a matita
nera su foglio bianco: una sola versione dellauatati Veneré> (Fig. 27) terminata in
marmo dallo scultore nel 1816 (Fig. 27a), due diselgl Generale Wlodzimierz Potofd
(Figg. 28, 29) modellato a Roma nel 1821 (Fig. 28alti da due punti di vista differenti,
l'ultimo disegno eseguito dal bassorilievo del bethz in gesso dell@re Grazie che
ascoltano il canto di Cupid8® (Fig. 30) scolpito anch’esso nel 1821, lastra tatn del
monumento funebre di Andrea Appiani (Milano, Pinaca di Brera) (Fig. 30a).
Al di la delle precisazioni circa la discordanzdlel@ersioni tra cio che Calamatta descrive
nelle sueMemoriee i fogli effettivamente ritrovati al museo Tholdsen — plausibilmente
imputabile ad una svista mnemonica o alla dispeesidi una delle due versioni della

Venere— e circa la possibilitd di datare i disegni sudi@ase del riferimentgost quem

15" Memorie in Corbucci, p. 31

158 Nel sito dell’Accademia viene riportato 'esemp@ati un’incisione dal titolo "La Beata Vergine” degto
“Al nobil uomo il signore avvocato Andrea Barbeargvaliere del ordine civile di S. Gregorio Magno,
collateralo di Campidoglio, academico di religiaragtolica e socio di altre academie”, i cui esedigono
Domenico Marchetti per l'incisione e Luigi Calansagter il disegno. Gli autori del catalogo ipotizada
datazione tra il 1820 e il 1823, periodo nel quzdéamatta studiava a Roma sotto la guida di Maticfuét.
Museum of the Croatian Academy of Science, Calih&ngravings, Zagreb — KG HAZU, inventory number
548 (http://www.kabinet-grafike.hazu)hr

139 Misure: 542 x 348 mm; iscrizione a penna in lisa; “ Luigi Calamatta dis.”; Copenaghen, Museo
Thorvaldsen, inv. D51. Tratto dalla scultura inggesonservata nello stesso museo (inv. n. A12)n&%zie
sulla scultura cfrBertel Thorvaldsen1989, cat. n. 33, pp. 166-167.

180 Misure: 585 x 407 mmijscrizione a penna in b. ds.: “ Luigi Calamatta dis.” e I'altro, misure 5232363
mm, senza iscrizioni Copenaghen, Museo Thorvaldeewm, D52 - D53. Tratti dalla scultura in gesso
conservata nello stesso museo (inv. n. A155). Btzia sulla scultura cfr. B. Jgrn@srtel Thorvaldsen: la
vita e I'opera dello scultoreRoma 1997, pp. 157-160.

181 Copenaghen, Museo Thorvaldsen, inv. D50; misuB2:x4401 mm:;iscrizione a penna in b. ds.: “ Luigi
Calamatta dis.” Tratto dalla bassorilievo in gessoservato nello stesso museo (inv. n. A602) (Bgzie sul
Monumento ad Andrea Appiaciir. F. MazzoccaThorvaldsen e i committenti lombardi,Bertel
Thorvaldsen1989, pp. 113-120.
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dell’'esecuzione delle statue tra il 1820 e gliiiniel 1823 (data della partenza per Parigi),
vale qui sottolineare un aspetto all’'apparenza reduittorio sull’effettivo impiego dei
guattro disegni. Nonostante fossero stati eseguithaniera compiutissima a chiaroscuro,
annoverandosi quindi nella categoria dei disegnitrdduzione che Stefano Susinno,
richiamando Rosenberg, identifica come “graficajailita”’!°* e nonostante 'ammirazione
e le lodi suscitate in Thorvaldsen — tanto da caicgrisi di Calamatta presagendone i trionfi
con il suo allievo Pietro Gallf® — essi non furono immediatamente utilizzati perrte
incisioni (obiettivo dello scultore, stando allergla di Calamatta): allo stato attuale si
conosce solo una litografia di ignoto e senza dativata da una delle due versioni del
Generale Potocki® (Fig. 29b) mentre dell&’eneree delle Tre Graziesono note solo
alcune incisioni di altri artisti tratte da disegrseguiti in tempi diversi (Figg. 27b, 27c, 30b,
30c) 1%

Tale risultato potrebbe essere giustificato cosftatuna iconografica dei soggetti pagani
scelti da Calamatta che in quel momento eranoigeéndti “fuori moda”. Proprio nel 1821,
con I'esecuzione della statua d&isto, Thorvaldsen stava pervenendo alla terza tappa del
sua evoluzione, quella del “purismo trascendentalidpo aver superato quella del
“classicismo eroico dgbiasoné e del “purismo plastico-lineare deregio di Alessandrb

al Quirinale’®® Negli anni Venti, infatti, si erano maturate a Rola premesse stilistiche del
Purismo poggiatesi sulla diffusione dei disegniFtixman illustranti Omero, Eschilo e
Dante, le cui incisioni a contorno tratte dal Ri{@l793) furono ampiamente adoperate come
modelli sia dal gruppo dei Nazareni, che dagliséirpervenuti al Purismo anche tramite la

riscoperta del classicismo greco, come Thorvaldsgringres. In breve tempo, i nuovi

1623, Susinno, 1995, vol. II, p. 1.

183 Ojetti, 1879, p. 10.

184 Museo Thorvaldsen, inv. E86. La litografia & didinsioni piu ridotte (496 x 317 mm) e corrisponte a
disegno di Calamatta inv. D53. Essendo un esemafdeelitteramessa non riporta alcuna iscrizione che
possa fornire ulteriori dati circa la sua esecuzion

185 per lavenerenel museo danese sono conservati due disegni arnortton le relative incisioni: il primo
(D164) eseguito prima del 1811 da Ferdinando Merila pubblicazione dell’alburbe statue e li bassirilievi
inventati e scolpiti in marmo dal cavaliere Albeftborwaldsen scultore danese. Disegnati ed inasi d
Riepenhausen e da Ferdinando MdRoma 1811; il secondo, opera di ignoto (inv. D188 eseguito tra il
1816 e il 1831 per l'incisione di Francesco Garawderita nella raccoltitera collezione di tutte le opere
inventate e scolpite dal. cav. Alberto Thorwalddaenisa a contorni con illustrazioni del chiarissinabate
Misserini pubblicata a Roma nel 1831.

Mentre per leTre GrazieThorvaldsen fece addirittura eseguire un nuovegtis nella stessa modalita di
quello di Calamatta ma in formato piu piccolo swsteamente al 1821 dal tedesco Anton Kriiger (Museo
Thorvaldsen, disegno a matita, inv. D49, misure 2200 mm), dal quale un altro tedesco, Moritz Edwi
Kluge, ne trasse l'incisione nel 1834 (inv. E72sune 273 x 194 mm).

16 E. di Majo, S. Susinnd;horvaldsen e Roma: momenti a confromiBertel Thorvaldsen1989, p. 14.
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contenuti religiosi di ascendenza pietista, corsili@hche dalla corrente minardiana e dagli
esponenti legati allo Stato Pontificio come Canev@onsalvi, avevano declassato a vacuo e
senza “alcun significatd®’ le opere ispirate alla iconografia della clasaigjteco-romana
che poco tempo prima erano state ritenute “sublioiétretando I'urgenza della diffusione
dei nuovi modelli della cristianita attraverso lapida esecuzione dei disegni e delle
corrispondenti incisioni, come ad esempio, accaguiteil disegno che Minardi esegui del
Cristo commissionatogli forse direttamente dallo stes$or¥aldsen, inciso a tamburo
battente da Giovanni Folo nello stesso 1821.
Nonostante, dunque, la mancata occasione di uressceémmediato che Calamatta poteva
ottenere cominciando a far circolare subito il siome nel mercato europeo attraverso le
traduzioni delle opere dello scultore piu in voghmhomento, egli preferi assecondare il suo
istinto nella ricerca della perfezione del bellggaunta, come egli stesso dira piu tardi nelle
sueMemorie solo dai Greci, da Raffaello e da Ingt&prendendo in questo modo sempre
piu le distanze dalla cultura classicista camuegiai dalla quale i suoi maestri
(specialmente Giangiacomo) lo avevano messo irdgugria nell’Ospizio.
Del resto, Thorvaldsen si era ben accorto del talafel giovane incisore e quando
Calamatta decise di partire per Parigi lo rimprovaspramente cercando di convincerlo a
restare, al contrario del suo maestro Marchetti:

Fui presto deciso sul si: ma siccome avevo incoiioain rame per Marchetti, se a

questo fosse un poco troppo dispiaciuto la miaepad, sarei restato: senza troppo

approvarmi, sentiva bene che era un’occasione satkie paternamente mi disse: —

Va, dunque!

Thorvaldsen mi biasimo molto: diceva che nessuis@me a Roma disegnava come

me: — vi avrei fatto incidere le mie opere e nodosperché voi andate a Parigi dove

187 Con questo termine Dorothea Schlegel, dotta majligiedriche madre del nazareno Philipp Veitrsi e
espressa nel suo diario dopo la visita all'atedieThorvaldsen nell’'ottobre del 1818: “[...] di frana tutte
gueste opere squisite, neanche per un istantetbtopmscondermi che queste divinita nude e queste
provocanti danzatrici non ci riguardano piu — senestano a noi estranee, e un animo cui esse giadibe
non pud essere un animo cristiano [...] dentro derserto a questo riguardo uno strano conflittayan
posso certo negare la maestria di queste opere déanemmeno posso desiderare che non esistgnoegep
esse non hanno per me alcun significato” (DoroBedegel Diario, ottobre 1818, in di Majo, Susinno, 1989,
p. 12).

188 | disegno & conservato presso il Museo Thorvaldses. D59). Cfr. M. V. Marini Clarelli, irBertel
Thorvaldsen1989, p. 180.

189 Memoriein Corbucci, 1886, p. 52, nota 48.
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troverete il cattivo gusto e il manierato. — Qugsieole mi fecero molto effetto, ma

quando mi recai dal celebre scultore avevo giastedi partire'”®
Lo sfidare le sue capacita e il volersi confronteme un modo diverso di fare incisione in
un Paese che in quel momento storico era il catitriferimento per quest’arte, uscendo
dagli stretti confini di una Roma che, sebbene itedg delle arti” rimaneva sotto il giogo
pontificio, vinsero sull’opinione seppure autorexdli Thorvaldsen, il quale del resto,
qguando nel 1838 volle ritornare nella sua cittaidiae, forse poté comprendere il desiderio
di evasione dallormai decadente clima romano, cdmesottolineava Giangiacomo a
Mercuri:

Qui lo stato delle arti € deplorabile: per dirltaalomanesca, tira un lume di luna che

non so come terminera. Pare che il prof. Thordwe]sie] abbandoni Roma e si ritiri

in sua patria: gia sta incassando i suoi affétti.
La lontananza, tuttavia, non impedi a Thorvaldsercahtinuare a seguire negli anni
successivi la carriera folgorante di Calamatta agRadata la presenza nella sua vasta
collezione di alcune delle incisioni che decretaroih successo del suo giovane

disegnatoré’?

10 1bidem pp. 33-34.

11| ettera di Giangiacomo a Mercuri del 5 luglio 1888Ciampi, 1879, p. 117.

2 Oltre la gia citataCristo che salva san Pietro dalle acqfiev. E402), presso il Museo Thorvaldsen si
conservano |éMaschera di Napoleond834 (inv. E401), iWoto di Luigi Xlll, 1837 (inv. E403) e Ritratto
del conte Molé 1840 (inv. E402). Il fatto di essere esemplartiltimo stato con le lettere (ad eccezione del
Cristo e San Pietrpe senza alcuna dedica, fa supporre che non statedonate da Calamatta, ma furono
acquistate dallo stesso scultore.
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Un incisore pensionato dellAccademia di Francidhiamato Taurel aveva
domandato un giovane uomo capace di aiutarlo,i gifrgpose inizialmente uno dei
miei compagni di San Michele, egli lo provo nonsieddisfatto e allora si parlo di
me. Egli mi fece domandare e mi propose di lavogdlee sue lastre. La mia prima
idea fu di rifiutare e gli risposi che ne avrei lptw al mio maestro [Marchetti].
Quest'ultimo non mi incoraggid affatto, ma uno deiei compagrii’® che aveva
molto buon senso e che io stimavo mi disse: —¥aegt giovane, € buono di vedere e
di conoscere un’altra maniera d'incidere e i Franseno celebri in quest’arte. — Mi
ricordai che questa era anche I'opinione del Ridagamalgrado la mia repulsione a
lavorare per un altro quando avevo un’opera a fited mio nome, andai per
convenire con Taurel che lui e me ci saremmo prowatualmente’*

Vincitore delpremier prixde la gravurenel 1818 all’eta di 23 anni e mezZ3,André-

Benoit Barreau, detto Taur€P allievo dell’atelier di Bervic, il piti rinomato te Parigi del

173 purtroppo non si conosce il nome del compagnostHesume essere stto Pietro Mancion, nonostante
Corbucci abbia domandato notizie all’allievo di &ahtta a lui piu vicino, Lucio Quirino Lelli (cfCorbucci,
1886, p. 176).

17 Notice biographiqueff. 12-13; il Corbucci (1886, pp. 32) non ripoit®rano e trasmette informazioni
parziali.

175 Cfr. C. GiraudonProcés-verbaux de I'Académie des Beaux-arts: 1®28lsous la direction de J.-M.
Leniaud, t. Il, Paris 2002, p. 43%assim Taurel aveva gia partecipato al concorso del I&t6uno studio di
figura dal vero, ma a differenza di quanto ripadert (cfr. B. JoberAi margini, da Parigi a Roma.
L’incisione a Villa Medici nel XIX secalin Maesta di Romall, p. 70, fig. 2) non vincera alcun premio.

178 Taurel (Parigi, 1794 - Amsterdam, 1859), d'origimedesta, divenne allievo di Pierre-Narcisse Gugoin
dell'incisore Charles-Clément Bervic, ottenne r&l8, il prix de Romalell'incisione.

All'infuori degli accadimenti che lo hanno legatiopgrsonaggi pit noti, Ingres, Thévénin e Calam@iaguali
si dara spazio nel testo, relativamente al Nosttidyi non si hanno che poche notizie che si direxlancor
piu soprattutto dal 1828, anno in cui fu chiamatdAansterdam, essendo stato nominato professore
dell’Accademia di Belle Arti al fine di fondarvi tattedra d’incisione che diresse fino al 1855. N8s6 sua
moglie Ursule Claire mori lasciando a Taurel quatfityli, dei quali sono noti i nomi dei primi tr€&harlotte-
Madeleine, Charles Edouard, Marie-André-AugustecbDanni piu tardi, 'artista si risposo dando allze
altri quattro figli. Mori ad Amsterdam nel 1859.

Sebbene da giovane si fosse annunciato a Parigt corfvigoroso bulinista destinato ad onorare Lzt
francese” con opere qu&extus Pompédella raccolta deéllusée Royale i ritratti in piccolo formato de
Corneille, Moliére, La Bruyére J.-B. Roussea(l1824), poutes Classiqueli Lefévre, delTasse e diverse
lastre per ilPlutarquedi Dubois, dopo il suo trasferimento ad Amsterdaomostante producesse varie
incisioni da ritratti dei pittori olandesi — Nic@la PienemarnQuglielmo le Regina Sofig J.A. Kruseman
(Guglielmo 1l e Guglielmo IIl), Kruger (lozar Nicolg e Van der Hulst (la granduchedsana-Pauloivna—
egli lascio soprattutto traccia nell'incisione ad@se col suo importante contributo dell'insegnament
accademico, coltivando diversi incisori di talett@i quali il suo secondo figlio Charles Edouardy. Kaiser
e H.W. Couwenberg (per un primo approccio biblifigtasu Taurel: Ch. Ed. Taurdl,Aloum T.Douze eaux-
fortes d'aprés des dessins originaux et inéditdedm Alaux, Léon Cogniet, Coutan, Henriquel-Dupont,
Ingres, Léopold Robert et Etha Michalon avec texgglicatif et biographiqueAmsterdam et La Haye, 1884;
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tempo, giunse a Roma tra I'autunno del 1818 erihg@ del 1819 per trascorrere quattro
anni comepensionnaireall’Accademia di Francia, convolando a nozze dppchi mesi, nel
giugno del 1819, con Henriette-Ursule Claire (8), la figlia adottiva di Charles Thévenin
(1764-1838), in quegli anni direttore di Villa Mediquesti ultimi divenuti intimi amici di
Ingres. E in questo contesto che tra gli inizi #1822 e il 1823 Taurel diventera per
Calamatta la figura decisiva che determinera aldagli eventi piu importanti della sua
vita, sia perché attraverso di lui Calamatta emracontatto con la “maniera francese”
d’'incidere e sia, soprattutto, perché lo introdussdi’entouragedegli artisti francesi
consentendone un’amicizia profonda e duratura dounadi essi, in primo luogo con

Ingres.

++ %, %, + D
Nel capitolo dedicato a Calamatta e Mercuri cheeammo scritto sugli incisori italiani
all’estero del 19587° Alfredo Petrucci, allora direttore dell'Istitutoalionale per la Grafica
nonché profondo conoscitore delle tecniche inagsagi studioso in particolare degli
acquafortisti dell’Ottocento italiano, a proposttell'incontro con Taurel pone la questione
sul fatto di non dover considerare il francese comaestro” di Calamatta. Egli afferma che
l'incisore parigino “allievo e continuatore conwantdel Bervic” non avrebbe potuto
trasmettere nulla all'incisore romano di poco piovgne di lui poiché quest'ultimo, che si
era gia formato col Marchetti e il Ricciani, “sig@ben presto su di un piano differente”,
“ripugnando per istinto [...] il calcolato moto deidli [...] la varia grossezza e distanza del
tratteggio [...] I'uso appropriato dei punti d'impased altri simili artifizi”, tipici della
scuola di Morghen e Volpato della quale era I'eredfacendosi subito notare a Parigi dove

dominava ancora il “davidismo incisorio della s@udl Bervic’*°

Béraldi, 1892, XIlI, 82-83; Naef, 1980, t. Il, pal&222 et IV, pp. 450-451, no. 241, ill; Bann, 20p1144; U.
Fleckner Ritratto di André-Benoit Taurgin Maesta di Romgdl, 2003, cat. 39, pp. 498-499; R. Verhooftt
in reproduction. Nineteenth-Century Prints aftemirance Alma-Tadema, Jozef Israéls and Ary Scheffer
2007, pp. 73-74, 90, fig. 12).

Y7 cfr. Giraudon, 2002, p. 439, che riporta una fettéi Thévenin a Quatremeére de Quincy nella quale s
indica come data di arrivo a Roma di Taurel il hriggo 1819. Mentre il figlio di Taurel, Charles-Edod,
anche lui incisore e litografo, nella biografia galdre scrive che egli parti alla volta di Roma gbmltri
vincitori (Auguste Hesse per la pittura e B.G. $euer la scultura) subito dopo la premiazione auteil 3
ottobre 1818 (cfr. Taurel,884, p. 2).

78| a data & riportata dal Corbucci, 1886 p. 32.

19 A, PetrucciGli incisori dal XVI al XIX se¢.in L'Opera del Genio italiano all'esterdRoma 1958, pp. 173-
177. 1l primo capitolo s'intitola “Rue de Londraserd’Amsterdam”.

180 |bidem p. 174.
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Si puo certamente concordare con la posizione ftedd Petrucci li dove sostiene che
Calamatta, “piu che a rendere evidenti i modi del artifizio, mirava a nasconderli [...]
lasciando dominare — come diceva il suo miglioneea Leopold Flameng — le cose
essenziali: la bellezza delle forme e la grazia mebellato™®* Aggiungendo a questa
affermazione una successiva di Carlo Alberto Petruche considera Calamatta
“l'esponente maggiore di quella scuola che estesmmpo del bulino alla resa tonale,
indirizzandolo decisamente alla ricerca di equinaéedi colore™®? non si pud tuttavia fare
a meno di evidenziare l'iniziale difficolta e spapgento che Calamatta ebbe quando dovette
confrontarsi per la prima volta con ldaille militaire”*®® della maniera francese, nel
momento in cui decise di incidere per Taurel prasego un suo lavoro gia iniziato:

Quando vidi i segni profondi e luccicanti, questodm d’incidere completamente

diverso dalla nostra maniera romana, mi preseldarée mi sembrava impossibile di

riuscirci e avevo paura di guastare il suo lav@iwe con quale attenzione e quale

volonta mi ci vollero, sarebbe impossibile [deseris oggi]. Lavoravo molto

lentamente e alla fine riuscf?

Taurel, del quale I'inizio brusco mi aveva intinmili mise tanta gentilezza e bonta

per incoraggiarmi che mi parve tutt'altra persorskito ci donammo mille prove di

simpatia. Lavorai per lui diversi mesi e quandoi dglrichiamato subitamente a

Parigi mi domandd se io volevo accompagnarlo inn€e promettendomi di

cercarmi un lavoro quando avrei terminato pef%ui.
Se si affianca una delle rare stampe di Taureladciate in questa sede, comRiiiratto del
Tassd®® (fig. 31), a quella deRitratto di Annibal Carodi Marchettt®” (fig. 32), risulta
evidente cio che diversifica in termini tecnicidee maniere accademiche, quella “francese”

di Taurel proveniente dalla rinomata scuola di Bet? e quella “romana” d'impronta

181 Flameng, in Béraldi, 1886, pp. 54-55.

182C. A. Petrucci, 1951, p. 22.

183 Espressione utilizzata in Francia nel XIX secamtr¢dotta da Charles Blanc) per indicare la reggila
misurata del tratteggio del bulino. Fu estesa aadltincisione di riproduzione eseguita prevalenssre a
bulino.

184 Memorie,in Corbucci, 1886, pp. 32-33.

185 Notice biographiqugf. 13, inedito (t. d. A.).

1% Tratto da Daniel Teniers, eseguita a Parigi pri@ial 828. I'esemplare conservato alla BibliothéRogale
de Bruxelles (inv. S.Il 18612) riporta la dedicataurel a son ami Calamatta ». Nella stessa coltezsi
conservano anche altre quattro opere dell’autore.

187 Tratto da Filippo Agricola (Bibliothéque Royale Beuxelles, inv. S.1l 11230).

188 £y proprio Bervic che perfeziono e formalizzoulwo sistema del “punto e losanga” introdotto
nell’incisione a bulino dal suo maestro di origtedesca Jean Georges Wille. In quanto membro plgile
importanti Accademie europee, nonché primo incisatessere decorato nel 1819 con la croce dell@heg
d’Onore, Bervic fece approvare il nuovo metodoamsi accademici, permettendone cosi la rapidagidhe
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morgheniana di Calamatta appresa dai suoi ma&Spur utilizzando lo stesso vocabolario
segnico ormai ampiamente codificato, il modo ddeece alla francese si caratterizzava per
una maggiore semplicita deliexture che conferiva all'insieme un andamento del trptio
asciutto, geometrico e nitido, con un effetto giiaco dell’insieme, quasi metallico, rispetto
alla piu complessa struttura italiana ottenuta fi@ssimi segni variamente incrociati,
sovrapposizioni e losanghe piu piccole con punithgasto tendenti a ricoprire interamente
la lastra che, uniti all’'uso tradizionale dell’aedorte, accordavano una maggiore vibratilita
e complessita tonale, tendendo ad un risultatpitiorico dell'insieme-*°

Nonostante le prime incertezze dovute a questerdiize, Calamatta riusci a penetrare la
modalitd francese, soprattutto nell'applicazione rami di Taurel® e ad altri che

quest’ultimo gli aveva procuratd® portando a compimento, suo malgrado, anche utra las

in tutta Europa (cfr. A. GriffithsPrints and Printmaking. An Introduction to the Hist ad TechniquesNew
York 1980, p. 55). Sulditelier di Bervic si veda S. Bann, Lebangements du statut du graveur face aux défis
du XIXe siécle: de Bervic a Henriquel-DupgimtCollections et marché de I'art en France 1789 —8 &bus
la dir. de M. Preti-Hamard et Ph. Sénéchal, Re@06%, pp. 257-272; Id., L'Atelier de Bervmar Louis
Henriquel-Dupontin « Revue de la Bibliothéque nationale de Franae 30 (2008), pp. 57-62.

189 5y Raffaello Morghen si veda C. Volpfondo di incisioni di Raffaello Morghein La citta di Brera : due
secoli di incisiongMilano 1996, pp.24-39 e il recente catalogo deltstraGiuseppe Longhi e Raffaello
Morghen: l'incisione neoclassica di traduzione 178084Q catalogo della mostra a cura di A. Crespi, Monza,
2010.

199 BJanc, a proposito dell'uso eccessivo del lavoebliilino sulla lastra fino a renderla completaraent
ricoperta di segni, accusa Calamatta di aver agaémnel tempo questa tendenza ch’egli giudicadey@e
rispetto al suo grande rivale Henriquel-Dupontfgnendo il lavoro di quest’ultimo a quello del smaestro:
“[Calamatta] aveva contratto I'abitudine di sfum#aesua incisione come sfumava i suoi disegni tinfa
preparandoli al lavis, egli spegneva il biondo &dsparenza. Mentre il suo rivale, Henriquel-Dupon
s'impegnava a diminuire di giorno in giorno i sieprori, lasciando sempre piu trasparire il chiaebfdglio,
Calamatta sembrava desideroso di coprire tuttaddastra, in modo da moltiplicarne le mezze tntenon
avere la luce viva che su un piccolissimo spaz@ddirittura su un solo punto” (Blanc, 1869, p. 1t1@l. A.).
191 Calamatta riferisce che per Taurel incise divéastre in un anno e mezzldtice biographique f14,
brano inedito).

A questo periodo risale Ritratto di Jean-Baptiste Roussegulino e acquaforte, 21,8x16 cm (lastra),
pubblicata nel 1824 in apertura al lilDeuvres poétiques de J. B. Rousseau. Avec un cdairagrar M.
Amar, Paris 1824, dove perd compare solo il nome drflaula data 1824. Nella collezione Cialdi di
Civitavecchia €&, invece, conservato un rarissinerggare donato dal Nostro di stato precedente,grim
dell'ultimo passaggio di tratteggio a bulino (cperaltro, scurisce la composizione appesantendgiaima
della correzione della cifra “24” nella data cheuifa al contrario e con I'aggiunta a matita dsdifizione
prima e dopo il nome di Taurel e la data: “L. Caddta inc P. (a matita) Taurel. 1824 [24 al contiafinciso)
in Parigi (a matita)”. Ad essa e da aggiungersharia lastr&Gesu a casa di Marta e Mari®ulino e acquaf.,
55x45,6 cm (inciso), tratta da un dipinto di Le @yd cui disegno preparatorio venne eseguitoli82?2 da
Taurel durante il suo pensionato romano (cfr. Esker,Correspondance des directeurs de I'’Académie de
France a Rome. Tome troisiéme directorat de Chartesvenin (1816-1822Roma 2007 (edizione on-line :
http://www.bibliotheque-institutdefrance.fr/actual/Corr_dir_Villa_Medicis.htm] pp. 559, 576). La lastra
venne pubblicata solo nel 1858 dalla Calcografld_davre che ancora la conserva.

192 Dye ritrattini eseguiti per la collezione di atterdi cantanti disegnati da DeverRortait du chantant
Cheron(acquaforte, bulino e puntasecca; 14 x9,6 cmgo)oePortait de I'actrice Heleve(13,6x9,7 cm
(inciso), entrambi eseguiti nel 1824, come ripariddlla data nell’iscrizione. Interessante, ancka a
proposito, € un piccolo aneddoto narrato dal Nas¢lcsuo racconto, dove pone in evidenza la diffesedi
tempo impiegato nell’esecuzione tra lui e gli atgisori francesi, proprio in conseguenza delledsita
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“mal cominciata” di Joseph Coiny (1795-1823%nsionnairedella Villa Medici amico di
Taurel, tratta da un dipinto di Dedreux-Dorcy dedlo Baizet et le berge(Fig.33), con la
quale debuttd @balondel 1827 nonostante la sua insoddisfazione pavdrb eseguitd®
Dalla tecnica d'Oltralpe trasse comunque alcunietispositivi che lo avrebbero aiutato

nella messa a punto di un metodo tutto St@tto ad ottenere un lavoro “piti morbido

d’incidere: “Feci in seguito due piccoli ritratth€ron e M.lle Elever per una collezione di attodi eantanti.
Bisognava farne cento e I'intraprendente dava eeitddfranchi. Ma l'incisore aveva cinquecento e io
impiegavo tre mesi I'uno. Domandai a Deveria seffiglo i ritratti con piu cura potessero essere pagaglio.
Deveria, che impiegava meno tempo a fare un disegjamoi a salire le scale, mi disse: — La vosicssione
e troppo classica, fate come gli altri che fanneitratto ogni quindici giorni” (cfrNotice biographiquef.
15). Lo stile minuzioso e descrittivo dei minimitégli derivato ancora dal suo maestro Marchettedessere
stato il motivo per cui Calamatta decise di rifratéa proposta di proseguire la serie opponendbsenaare
piu sbrigativo che suggeriva lo stesso Deveria.

193 Bulino, acquaforte e puntasecca, 64x47,5 cm. &stuzione della lastra, incarico ottenuto a noverdbl
1824 (v. lettera a Mercuri qui di seguito) Calamaté da conto sia nelle sMemorig che in due lettere
inviate a Mercuri: “[...] in seguito uno dei suoi anjdi Taurel] Cuany [sic] incisore e disegnatorghnde
talento mi offri di terminare una lastra comincid#alui ma mal cominciata, vista la malattia cheneentava
questo povero disgraziato. La tisia lo condussstpri@ dove c’incamminiamo tutti rapidamente. Qaest
lavoro fu anche mal finito, io non potetti modifieda preparazione per riguardo a Cuany [sic] epuistti
cambiarne I'effetto a causa degli adulatori detiopé che vollero fargli credere ch’egli aveva fattobuon
dipinto. Gli raccomandarono di non cambiare nullznostante che il pittore avesse accettato la nojpgsta
di ritocco, egli assillato volle accontentare legarti ma io volli tutto o niente e siccome eglnrvolle
cedere, io vi guadagnai da quattro a sei mesi dleemivano al ritocco e abbandonai questa lastea ¢
rappresentava Bajazet e il pastoddfice biographiqueff. 14-15; t. d. A., brano inedito). Alla lucelde
confronto con cio che Calamatta racconta di voltedita nelle lettere a Mercuri descrivendo locteatale
dell'accaduto, la versione delidemoriedi Calamatta riportata dal Corbucci risulta un gigcordante e meno
rispondente anche rispetto alla trascrizione fraaakelle memorie che qui si & preferito riportassieme ai
brani delle lettere a Mercuri.

“Un giovane che é stato pensionato e che ha fagbrgrattino di Raffaello, che € nella Vita chgeso avra
ricevuto il signor Giangiacomo, questo povero gieva stato obbligato di lasciar I'incisione per oamza di
salute; ed avendo avanzato un rame a meta, mop@gio di finirlo. Sotto ci metteremo i due nosiomi. |l
rame ¢ di due figure, un vestita e I'altra nudaltézza del lavoro € di due palmi e qualche lirda, larghezza
di uno e tre quarti. Ci avro otto o dieci mesialidro al piu, e mi € pagato cinquemila franchi.td'ét
combinato, e gia ci ho incominciato a lavorare s@®o molto contento, perché se ci riesco, mi far&
onore, € non mi pare che mi sia mal pagato pexr €be ho.” (lettera del 24 novembre 1824; Ciam@ral p.
103).

“[...] sappi che sto per finire un maledetto rameg gha € stato tralasciato tante volte che non Ved
levarmelo dalli c...; tanto piu che vedo che viena porcata” (lettera del 14 agosto 1826; Ciampi 91§/
110).

“Ho finito il seccantissimo e bruttissimo rame: Hormando a Roma, perché meno si vedra e piu anote
e, se possibile fosse stato, I'avrei distrutto &arpubblicazione. Mi hanno fatto degli elogi ppresto rame,
ma credo non essere cieco abbastanza per nonareglsono adulazioni: quel che mi consola un poco e
I'esser stato male incominciato e non da me, gdaldro non esser gran cosa” (Lettera del 13 ad@a;
Ciampi, 1879, p. 111).

194 Rolando Bellini, dopo una lunga disamina sul confo fra la tecnica di Calamatta e quella di Morghe
basata sul paragone visivo delle due rispettiveiorr dellaGioconda termina affermando che il lingaggio
incisorio di Calamatta: “vede imporsi un tagliobdise francese, ben lontano, malgrado certa prapenai
tratto all’eroica davidiano che risulta ormai ‘aiced, dai formulismi retrogradi d’altri; un taglimvece
volitivo e rigoroso, di maggiore essenzialita eficatia plastica rispetto a quanto esibito dal omtiso ma
meno vitale intaglio di altri pur riconosciuti maagtaliani” (R. Bellini, “...Il genio di Calamatta, il vero
restauratore dell'incisione italiang’in La citta di Brera. Due secoli d’incisione cura di R. Bellini, L.
Fersini, A. Musiari, F. Poli, S. Salvagnini, Milad@96, pp. 118-131, p. 124). Affermazione che cothao
sostanzialmente con quanto espresso dall'allieraitdidi Calamatta Leopold Flameng,
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rispetto a quello dei suoi predecessori” la cuntisietria dei tagli non preoccupava affatto
gli occhi come quelle di Bervic e TaurEf, poiché teneva conto primariamente dell’effetto
d’'insieme atto all'imitazione delle modulazioni sdndel dipinto, che si basava innanzi tutto
sulla perfezione e correttezza del disegno comiposkseguito dallo stesso incisore,
elemento fondante per non incorrere nel meccanigonico che in quel periodo (e non
solo) imperversava nell'incisione del “gran genere”

In pittura si guarda piu al colorito e alla manigliadipingere che al disegno e al

pensiero; in scultura che il marmo sia ben lavoridtoodello viene appresso [...] In

incisione che sia bene inciso se no non e incisoeanche se disegnasse come

Marc’Antonio. (Lettera a Mercuri del 1 aprile 1826)

Anche in incisione, si dice, bisogna riunire inoig e disegno, e chi ci va per le piste

e il povero disegno, perché e piu difficile, e fma1to si dice sempre “La prima cosa &

il disegno”. Tu dici che sei arrabbiato contro ilecoanismo: dunque danne

'esempio: sprezzalo e credilo un difetto e non unalitda come dici (forse

impensatamenteje si puo unire il disegno con il bel lavoro, nonpare un peccato

lo lo trovo peccatissimo sopra tutto per le consege che si vedono arrivare tutti i

giorni. (Lettera a Mercuri del 14 agosto 1826)
Parole che risuoneranno piu tardi anche dal ‘puoilpitl autorevole del momento, quello del
professore d’incisione in rame allAccademia di ®Bre Giuseppe Longhi che,
nell'introduzione al suo trattato del 1830 ripugaaon disprezzo “i presuntuosi operai” che
giustificavano la bassa opinione dell’arte inciagrresso alcuni pittori o “sedicenti amatori
della pittura” mal prevenuti:

Sembrera forse ad ogni persona sensata esseldesiteyper un incisore la necessita

di ben possedere il disegno, [...] non pochi frangi$ori ed anche fra i piu distinti

per meccanica abilita nel trattare gli stromentsiocredono abbastanza forti nel

disegno in mezzo alla quasi totale deficienza lorgjudicano vana fatica e perfino

dannosa alla buona riuscita nell'intaglio I'occugsre a lungo. [...] Da quest’erroneo

principio ne viene che gl'incisori di tal fatta @thmo uno stile d’intaglio a loro modo,

e quello mantengono invariabile per tutta la vitgcché veduta una stampa,

guant'altre ne vedi, tutte le trovi della medesitempra e rivestite dello stesso

monotono artificio, qualunque sia il diverso caragtdegli autori ch’essi prendono a

rappresentare. [...] Ogni lor cura é rivolta all’edjstanza del tratteggio ed alla

195 ettera di Flameng in Béraldi, 1886, p. 34.
19 Ciampi, 1879, p. 107 e pp. 109-110.
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disposizione del tratteggio medesimo in guisa deerpmcrociare il secondo col
primo taglio e quindi il terzo col secondo uniformente ad angolo acuto di 45 gradi,
ridotto pertanto il tratteggio incisorio alla mirosinuosita possibile anche dove |l
rilievo e la prospettiva delle parti esigerebbeémontrario; paralizzato ogni principio
d’energia, di gusto e di vivacita, monotonia insgbffe, stento, freddezza, ed in luogo
d’arte puro mestiere. [...] La facilita acquistatal peocesso immutabile da essi
praticato li rende speditivi ne’ loro lavori totadmte meccanici e producono cosi gran

numero di stampe non pitl che medidefi.

- " Oty 6
# 7

Piu che all'attivita d’incisore, la fama di AndréBoit Taurel e legata soprattutto ai rapporti
d’amicizia e parentela ch’egli stabili a Roma irg® alle nozze con Ursule Claire
Thévenin. Grazie al suocero Charles Thévéfiiaurel poté conoscere Ingres gia in Italia,
proprio a partire dall’'evento del matrimonio avvemunel giugno del 181%?° consolidando

i rapporti con il pittore al suo rientro a Parigmantenendoli anche dopo il 1828 quando si
trasferi stabilmente ad Amsterdam con tutta la dgiei rapporti, come vedremo, spesso
intermediati proprio dallo stesso Calamatta cheseoro i legami con la famiglia Taurel
fino allanno della morte di André Benoit.

Sulla conoscenza di Calamatta con Ingres per miteadi Taurel o viceversa, le notizie
riportate dalle fonti, dai primi biografi di Calatta e dalle memorie dello stesso, risultano
tra loro discordanti e, in alcuni casi, contradiit e lasciano allo stato attuale ancora
interrogativi aperti non solo sul luogo e I'epocacui esso avvenne, ma anche su chi tra i
due artisti francesi entro in contatto con Calamptesentandolo all’altro.

Blanc afferma che Ingres conobbe Calamatta quandestiq“aveva appena sedici 0
diciassette anni e che il pittore, avendo lascRdoomna nel 1820 per stabilirsi a Firenze era

197G. Longhi,La Calcografia propriamente detta. Ossia I'Artendidere in Rame coll'Acqua-forte, col Bulino
e colla Punta.,.Milano 1830, pp. XXV-XXVIII.

198n qualita di direttore di Villa Medici fin dal sutrasferimento a Roma nel 1816, Thévenin si prodiglto
per Ingres (in quel periodo assillato dalle risgzte economiche) procurandogli la commissioneudi d
importanti lavori,Gesu che consegna le chiavi a S. Pieted 1820 (Montauban, Musée Ingres) per
I'allestimento della chiesa di Trinita dei Montpluta dall'lambasciatore Blacaslleroto di Luigi XIlI per la
Cattedrale di Montauban (dove si trova tuttorag@geso a Firenze tra il 1820 e il 1824 ed espobk&aton di
Parigi nell'agosto del 1824 (cfr. Fossier, 20passin).

199 |ngres esegui nel 1819Ritratto di Taurel(coll. priv.) come regalo di nozze per Ursule-@ail disegno
conflui nell’Album T, dono di nozze degli amipensionnairesli Villa Medici, assieme ai ritratti di Thévenin
e Claire Ursule che Ingres aveva realizzato neb18fr. Taurel, 1884, cit., pp. 3, 13-18).
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stato raggiunto ben presto dal giovane incisore diro per qualche tempo in questa
citta”.?® In appoggio a questa tesi Charles Edouard Tafigéib(dell'incisore ed incisore
lui stesso) nelle note biografiche dedicate a Cattanl’“amico devoto del padre e della sua
famiglia”, scrive:
A I'dge de dix-huit ans environ, Ingres le prit @mitié et pour lui faire terminer ses
études il le présenta a son ami Taurel. Le maittéleve devinrent bient6t des amis
inséparables; ils quitterent Rome a-peu-pres eriseattCalamatta descendit chez son
ancien maitre. Il travailla chez lui pendant unapte d’années et Ingres le choisi pour
exécuter la gravure de son veeu de Louis Xlll. Caifgerbe page est trop connue pour
en faire I'éloge™
Le due testimonianze, in special modo quella dinBlasembrerebbero accordarsi con
un’altra fonte dell’epoca che confermerebbe un swgg di Calamatta a Firenze in seguito
all'incontro con Ingres. Essa ci arriva dalle pa&gidel racconto del viaggio in Italia
compiuto nel 1834 dal pittore e archeologo Victottin de Laval il quale, a proposito del
suo soggiorno fiorentino, rievoca I'impressione uagto sconcertata che ebbe quando
incontro i due artisti nell’atelier fiorentino dagres: entrambi disgustati dallo stato delle arti
in Italia, reagivano in maniera differente ma imalgmisura collerica:
Ce fut a Florence que je rencontrai pour la premieis M. Calamatta, graveur
célébre, qui venait consulter M. Ingres a propossadelle planche du Voeux de
Louis XlIl. M. Calamatta était alors abreuvé de alétg par lesartistesde ['ltalie ;
l'envie la plus basse se masquait sous la calopoig le dénigrer; et, par le
graveur, on voulait arriver jusqu'au peintre. Cesxdgrands artistes étaient désolés;
Calamatta demeurait silencieux; mais M. Ingres,éddun caractere plus irascible,
s'écriait avec une énergie dédaigneuse : — JaitseImaitres de I'aréne, ces géans et
je préfére m'enterrer dans un petit coin que detwat cela, car il n'y a plus d'af§.
| ricordi dello stesso Calamatta, invece, pur conndo Firenze come il luogo di incontro
(sebbene non facciano nessun cenno ad una sostagata nella citta), attribuiscono a

Taurel il merito della conoscenza di Ingres:

20BJanc, 1876, p. 103.
21 Taurel, 1884, pp. 18-19.
202y, Lottin de LavalUn an sur les chemins: récits d'excursions darSitile, Paris 1837, pp. 176-177.
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Passando per Firenze venendo a Parigi Taurel mifége la conoscenza di Ingres e

io vidi nel suo atelier il quadro incominciato débto di Luigi Xlll ch’egli portd piu

tardi al’Esposizione di Parigf®
Infine, il testo di Ciampi, fornisce un’ulterioreessione scrivendo che Calamatta fece
conoscenza di Ingres a Parigi dopo aver ammiratdiginto del Voto di Luigi Xl
all'esposizione del Salon del 18%4.
Quale di queste ricostruzioni e da considerareidavizina alla realta dei fatti? | dettagli
restano ancora tutti da chiarire, ma il fatto creda@atta sia entrato in contatto con Ingres
guando questi era ancora in ltalia e che Taureiaabimunque giocato un ruolo di primo
piano tra i due, risulta piu che evidente.
Qualche chiarimento e stato invece invece fornpoogosito della partenza di Calamatta per
Parigi: tenendo conto di alcuni riferimenti crongild documentati, € noto che Taurel rientro
nella capitale francese con sua moglie e suo sooada fine di dicembre del 1822
rinunciando all'ultimo anno di pensionato a Roma pasticipare la sua partenza, poiché
Charles Thévenin non poteva affrontare il viagga ablo?® Mentre il Nostro avrebbe
lasciato Roma un po’ piu tardi, nel mese di febbre823, come risulta da un documento
ritrovato in questa occasione che indica tale datae “limite” di residenza a Roni&
Se, dunque, le differenti versioni dell'incontra t€alamatta-Taurel-Ingres vengono lette alla
luce di queste date, ne verrebbe fuori che Calanmath conobbe Ingres durante il viaggio
con Taurel verso Parigi, ma che l'incontro avvegffettivamente prima, probabilmente gia
a Roma (e cio spiegherebbe anche la scelta di @#tamell'aver inciso il disegno disperso
di IngresSan Fedele Martiredatato 18185°" Successivamente, prima di stabilirsi nella
Capitale francese, Calamatta raggiunse il pittor&ir@nze presso il quale si sarebbe
trattenuto per poter eseguire il disegno prepamtoel Voto di Luigi Xlll, il che
giustificherebbe una permanenza piu prolungata rétia rispetto al “passaggio” con Taurel

durante il viaggio verso Parigi.

23 Notice biographiquef. 15 (t.d.A.). Corbucci (1886, p. 51, nota 4&)aite 'indicazione “venendo a Parigi”
che invece risulta piuttosto importante.

204 Ciampi, 1879, p. 10.

205 Cfr, Fossier 2007, p. 478.

208 Nel certificato di stato libero richiesto da Caktita I'11 agosto 1840 si legge: “Aloisium Calamatta],

ab eius innubili ad mensem Februarii millesimi ngénvesimi vigesimi tertii, 1823. Semper, et camtimoc

in Alma Urbe commorasse” (BHVP, Fond Sand, J 9&)eibo “commorare” starebbe ad indicare nel latino
ottocentesco “dimorare, stanziare” (cfr. N. TomewmsB. Bellini,Dizionario della Lingua ItalianaRoma,
Torino, Napoli 1865-1879, vol. |, p. 120).

27yediinfra, cap. I, p. 65, noa 244.
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A Parigi mi é servita una volonta colossale di dieee qualche cosa per resistere

alla nostalgia e alla noia di non capire una sal®la della lingua che sentivo parlare

con tanta loquacit®®
Circa l'arrivo e i primi mesi trascorsi da Calamaattella capitale francese non si ha, allo
stato attuale, altro riscontro che questa fraséacrelle sueMemorie |l trasferimento non
fu di certo poco doloroso, ma l'ospitalita offeitacasa Taurel, 4, rue de Bourbon, poi 49,
Quai des Grands-Augustifi, presso la quale abitava anche il suocero Thévenin,
certamente gli fu di grande sollievo e la conviwnagevolata anche dal suo animo
generoso ed espansivo e dalla cortesia e bononfiiaxddirettore di Villa Medici, gli
permise di rafforzare un legame d’amicizia statsiitra loro gia a Roma.
Questo e cio che si apprende dal materiale docamentdalla corrispondenza epistolare
indiretta ma anche, e soprattutto, dalla lettuth Album T, una sorta di ‘libro d’artista’ che
Charles Edouard Taurel dedica alla memoria di sadrepe della sua famiglfa® dove un
ampio ricordo biografico corredato anche da braniettere inedite a lui personalmente
inviate da Calamatta tra il 1859 e il 1866, attestéa profondita del rapporto di stima e
amicizia che lego l'incisore italiano all’interanfiéglia Taurel.

Il serait impossible et impardonnable de ne pasawmer dans cet Album quelques

lignes a la mémoire d’'un artiste éminent, donti@afut intimement liée a celles de

tous les grands maitres qui ont illustré I'écobnfraise de ce siecle et qui fut le digne

interpréte de leurs ceuvres. Doué d’'une ame de tfellua coeur d’or, n’oubliant

jamais le moindre service, Luigi Calamatta fut pisgsa mort I'ami dévoué de

Taurel et de sa familfe?
Oltre ad alcuni preziosi chiarimenti sui fatti evamimenti che riguardano soprattutto la
permanenza di Calamatta in Olanda per diversi pesso i Taurel agli inizi degli anni

Trenta, il particolare interesse dei ricordi di @ba Edouard risiede anche nel tracciare un

298 Notice biographiquef. 14, brano inedito (t. d. A.).

29 Bertin,Biochronologie Ingre2006, cd-rom allegato al catalogo della mosigres 1780-1867dirigé
par V. Pomaréde, S. Guégan etc., textes de U. Rdecktc., Paris, Musée du Louvre 24.2.-15.5.2B08is
2006, cap. 4.

Z9Edizione rara di 125 esemplari, cono 12 tavolésidratte dai disegni dell’Album T., accompagraaé
commento di testimonianze biografiche relativeiségnatori (Ingres, Cognet, ecc.) legate alladitdaurel.
impreziosito da riproduzioni incise di dodici degrita disegni che furono raccolti nell’Aloum redaldai
compagnipensionnairesli Villa Medici alla coppia Taurel nel 1819.

1 Taurel, 1884. pp. 18-19.
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profilo dell’artista italiano che evidenzia I'aspetdel coinvolgimento politico in ambito
repubblicano e la disapprovazione dello scrittoexr guesta scelta poiché, egli dice,
Calamatta non raccolse altro che delusioni e amarez

Républicain convaincu, révant toujours d’'une ltdile et indivisible, Calamatta

s'était mélé a la politique et les états Romaim$urent interdits pendant longtemps.

A Paris, a Bruxelles méme, les refugiés Italiemsntaient en lui un ami qui leur

ouvrait sa maison et les aidait de sa bourse. th &bé plus que mal récompensé.

Malheureuse chose que la politique, un artisteaveait jamais s’en mélét?
La riflessione di Edouard Taurel salligagemenpolitique di Calamatta derivata dal loro
scambio epistolare induce a pensare che ancherelTpartecipassero in qualche modo
all’'argomento. A tal proposito non e peregrino erecCharles Thévenin che nelle scelte
iconografiche dei dipinti giovanili, comea Féte de la Fédération, le 14 juillet 1790, au
Champ-de-Marq1792) eLa prise de la Bastill§1793), si era esplicitamente schierato a
favore della Repubblica francese anche se in fono@erata, suscitando numerasirhors
al Salor?®® A Thévenin Calamatta dedico due interessantittittamezzo busto di piccolo
formato, uno di profilo (Fig. 34), a puntaseccatata 1831, di cui € stato rinvenuto il
disegno preparatorit’ (Fig. 35) che riporta nel secondo stato un’isoriz alquanto

curiosa, rivelatrice del grado di intimita al quaie giunta la loro amicizid? I'altro (Fig.

221d., p. 19.

235y Charles Thévenin (Parigi 1764-1838), oltre lattevi note biografiche del nipote Charles Edouard
Taurel nellAlbum T.(Taurel, 1884, p. 18) e al saggio introduttivd-dssier alla corrispondenza come
direttore di Villa Medici (Fossier, 2007), si veiteparticolare l'articolo a lui dedicato inerentéaagomento
in esame: F. Macé de Lépinduytour de «La Féte de la Fédération», Charles Thévet la Révolution
1789-1799in « Revue de I'Art », a. 1989, vol. 83, n. 88, p1-60.

Dal 1826 al 1830 Mercuri fu indicato [da Calamataaurel?] a Thévenin per dare lezioni di disegsa@
figlio Giovanni anch’egli adottivo — che intraprdsecarriera d’incisore seguendo poi Mercuri e @eltta nel
loro atelier parigino — e a Louise, figlia di HoeaZernet (che dal 1828 era subentrato a Thévemreco
direttore dell’Accademia). Quest’ultima andra irosp a Paul Delaroche, artista dal quale Calamattaesa
un suo giudizio conservato fra le carte del FonadSapubblicato dal Corbucci (pp. 135-136). Calaanat
tradurra dall’artista iPortrait de M. Guillaume Guizatel 1839, mentre Mercuri eseguira l'incisione aatal
dipinto Sainte Amélie, Reine de Hong(831) che gli decretera il primo successo a Parig

214 Matita nera su carta bianca. Esso fa parte dseria di schizzi e studi di un taccuino rintracziaél Fond
Sand della BHVP (inv. J 93).

25 puntasecca, 215x156 mm (Coll.Cialdi, ING, BnF)stfizione incisa in b. al ritratto del secondasta
riporta: “Er solito pranzo der primo der mese / gapardine ene, a 5 ora e mezza. / Si cevoletmgequanto
a noi e quanto / ar Direttore ceavemo gusto ce avéi none accidenti si none.”. Recentementenépenso
sul mercato antiquario una piccola raccolta rilagain copertina rigida dal titoldReunion des amis de Rdme
di venti tavole di soggetti diversi delle quali litBgrafie e questa incisione di Calamatta in tedtdate nei
primi giorni di ciascun mese tr agosto 1829 e ndweni831 firmate: Coutant, Rémond, Boisselier, Rico
Thomas, Blondel, Garnaud, Sauvé, Haudebour, BaBuobityetz, Blouet, Quantinet, Lemaire (3 non sono
firmate o non ¢ leggibile). A conferma di quant@aw ipotizzato, Thévenin aveva organizzato un ragni
primo giorno del mese come momento di conviviaitdtrovo per i suoi amici ed gpensionnairesientrati a
Parigi. Ciascuno di essi aveva eseguito a turngictla stampa per conservare il ricordo di quiegiontri.
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36), inedito, realizzato frontalmente e stampatttagrafia forse I'anno successivo, in

occasione del suo viaggio in Olanda ospite dei @&t quando avra modo di lavorare

come ritrattista, disegnando dal vero e facenami#fare sul posto i suoi disegni a matita
per i committenti che lo richiedevano, per guadaginda vivere in modo piu semplice e

rapido?*’

Durante il periodo di convivenza a Parigi nellaacdgi giovani sposi Taurel, & probabile
che Thévenin abbia influito sul giovane Calamag#ionstimolare una coscienza politica
orientata agli ideali di liberta e uguaglianzaatarso la condivisione e lo scambio d’idee
sugli avvenimenti politici francesi che nella sedanmeta degli anni Venti prepararono
nella Capitale lo scoppio dei moti delle giornatelahlio 1830, le cosiddette Ttois

Glorieuses, ?*®

ai quali Calamatta partecipo in prima persondaritiosi poi per qualche
tempo in Olanda nel 1832 ospite di Taurel ad Anaster, in seguito alla contestata presa di
potere del Re Luigi Filippo d’Orléans, apostrofdto Calamatta con I'epiteto di “Mustafa”.
Questi, osteggiato sia dai repubblicani che dattlegsti, provoco un’ondata di sanguinose
repressioni ai moti che insorsero in tutta la Fianoome i disordini delle giornate del 5, 6 e
7 giugno a Parigi innescati nell'occasione dellegese del Generale Lamarque deputato
repubblicano, dove morirono ottocento personeualido stesso Calamatta fa riferimento

in una lettera del 22 giugno 1832 inviata dall’Qlara Mercuri:

probabilmente le stampe sono state tirate in nuresiguo per i soli componenti del gruppo e moltessie
risultano inedite (cfrALBUM AMICORUM [1829-1831]in Bibliotheque d'un érudit bibliophile : Rome et
I'ltalie, catalogo d’asta Sotheby’s, Paris, 12 Oct 2010088 lotto 6, p. 10 (scaricabile dal sito:
http://www.sothebys.com/pdf/2010/30188/PF1033 )odf

2% 'unico esemplare & conservato alla Bibl. RoyalBmixelles. Riporta la firma autografa in b. a:dk.
Calamatta”.

27 Nella lettera scritta a Mercuri il 22 giugno d83R egli fa un resoconto piuttosto dettagliatoalslia
“storia ritrattistica” in Olanda “cercando il modidfar denari”, affermando di arrivare ad esegfime a
“cinque teste” al giorno, spostandosi tra Amsterdawia e Harlem, impiegando circa 6 ore di lavqer
ognuno (Ciampi, 1879, pp. 123-124).

Di questa intensa attivita ritrattistica che d#dtlera sembra risultasse molto remunerativa ss@evano
finora le litografie dei ritratti dGiovane donna frisone Giovane donna nord-olandesesposti al Salon del
1833) e deBorgomastro Van der PoflL832), sindaco di Amsterdam, membro della Cametal 4840-1850
governatore della provincia di Utrecht. Un taccuilaoviaggio inedito riferibile agli anni 1828-18@HVP,
Fond Sand J 93) contiene diversi schizzi e studtrditti eseguiti in Olanda, tra i quali sono stdéntificati
gli studi preparatori alla litografia del borgomastAd essi si aggingono anche altri due ritreggguiti dal
vero nel 1832 rintracciati nel gabinetto di disegritampe dell’Archivio comunale di AmsterdaRitratto di
Jacob de Vos Wznollezionista d’arte, disegnato a grafite nellaniera di Ingres, tradotto a bulino e
acquaforte da D.F. Sluijter nel 1837, e il ritradtmatita e acquerello dan Fijko Willem Hendrik de Valk
(citato nell'inventario dell’archivio van De Fliesfr. D.C. de Clercgirchief van De FlingsAmsterdam 1996,
pp. 16 e 81, nn. 98 e 1441).

418 gj tratta della Rivoluzione di Luglio, I'insurrexie sviluppatasi nei tre giorni dal 27 al 29 ludlgs0,
contro Carlo X Borbone a seguito dell’emanazionéed®rdinanze di Saint-Cloud” del 25 luglio 1830ef
ulteriori approfondimenti vednrfra, cap. Ill, par. 2.1).
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Giacche gli affari sono andati alla peggio perdiea gioventu, € meglio che non mi
ci sia trovato: altrimenti credo che il meno erataccione. E una gran disgrazia che
tanti eroi siano spenti e resteranno incogniti,paee hanno servito a qualche cosa,
cioé a far commettere la gran buggiarata al Goveinmettere Parigi in assedio
quando tutto era finito. E le grandi crudelta cheskafa Filippo va commettendo mi
permetteranno di vedegemon aise les Tuillerie$do visto il nome di Barri tra gli
accusati, ma spero che non sia lo scultore. Tumandi sempre ai giornali. Sappi
che spesso bisogna che mi contenti d’ingojarerib t@s Debatslo non pretendo
che mi fai dei lunghi articoli ragionati, ma dirhei cose piu rimarchevoli quando ce
ne sono e che ne s§uanto mi dici dell'eroismo della gioventu mi haao la sola
consolazione che potevo desiderare in tali disgraQuando ho visto che i giornali
non dicevano che erano scappati caies lachegvigliacchi], scrivendo a Taurel,
dicevo: Bisogna che si siano battuti con gran aitdde un si bell’lesempio non puo
che essere imitato all'avvenire e tu con la tutetatcertifichi le mie previsioni. Mi
fanno ridere i Carlisti nel difendersi dicendo aien hanno fatto parte di questo
movimento, come se si potesse suppor in loro dedggho. Tant'eroismo non é
figlio che della libert&'®

Oltre ai ritratti di Thévenin, in occasione del stiaggio in Olanda e della permanenza ad
Amsterdam presso i Taurel Calamatta esegui ancRérdtto di André-Benoit Barreau
Tauref? (Fig. ) eRitratto del figlio di Taurel Charles Edou&id (Fig. ) entrambi del 1832.
Come per Thévenin, non si tratta di incisioni giroduzione bensi di ritratti eseguiti dal
Vivo e, in questo caso, direttamente sulla lastrea disegno preparatorio. Anzi, nel ritratto
di André-Benoit, per il quale sono state rintrateciana serie di tirature con varianti nel
fondo di acquatinta modificato nello spessore dglémna e nel colore scelto di volta in volta

(Figg. 37 a-e), si pud immaginare che esse fursegute facendo dell@uisineé?*in fase

219 Ciampi, 1879, pp. 123-124.

220 Acquaforte e acquatinta con inchiostro ocra. mmx2a6 prova non finita in ovale (Civitavecchia, inv
8606). Esistono dieci esemplari ad acquaforte eataga in varie prove di stampa e colori, 303x230
(Bibl. Royale Bruxelles, S.11.18200, 18201, 182(&07, 18914, 18915). Nella collezione di Calamatta
segnalato un disegnBprtrait de Taurelubicazione sconosciuta), ma non si puo afferrohessia
direttamente riferibile alla lastra (ciPessins et études laissés par Calamatta et tableadrssins de maitres
des divers écoles formant sa collection particdipr.], catalogue de vent®aris 1871, p. 13, n. 89).

2! pyntasecca e rotella, mm 340x283. Calamatta pesaetlla sua collezione alcune incisioni di Edduar
Taurel (cfr.Succession Calamatta. Catalogne de la collecti@st@mpes anciennes et moderne$, Paris
1871, p. 74, nn. 614-617).

222 Termine del vocabolario tecnico dello stampatdre indica sperimentazioni di varianti di inchiogtome
della lastra in fase di stampa.
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di stampa assieme al suo amico e maestro Taurepoka assolutamente naturale dei
personaggi fa ipotizzare un uso privato, 0 comuraquneepito per la stretta cerchia di amici
i quali, vivendo ormai lontani, riuscivano ad iritemere i loro rapporti anche a distanza e,
approfittando di alcuni viaggi di Calamatta ad Aemdam?*® ravvivavano il ricordo
reciproco attraverso scambi di ritratti a disegoome nel caso di Ingres — che, secondo
Naef, invid a Taurel attraverso Calamatta il dopfti@tto di lui e della moglf€* — oppure,
come nel caso di Calamatta, anche all’'acquafolitegrafia.

In aggiunta ai ritratti incisi non si puo ometteliesegnalare un inedito ritratto eseguito da
Calamatta per un altro membro della famiglia Tgqueeimparso di recente nel mercato
antiquario®® Si tratta questa volta di un disegno a grafite cféigura Henriette Ursule
Claire Thévenin Taurel (Fig.39), eseguito nel 1888ne riporta la dedica ad entrambi i
coniugi: “L. Calamatta/ a suoi amici/ Mr. e Mme Taurel / Parigi 1833 La stretta
derivazione stilistica e tecnica dai ritratti disag di Ingres dimostra quanto la la
frequentazione e l'intesa col maestro fosse fitfraficua in quegli anAf® non solo sul
piano teorico ma anche su quello delle modalitalke decniche di esecuzione del disegno a
grafite, eseguito anche da Calamatta seguendodbndo disegnare preferito da Ingres di
avvolgere il foglio di carta attorno ad un cart@pesso e rigido incollato sul retro. Questo si
rende visibile anche in altri ritratti eseguiti Galamatta in quegli anni, comeRitratto di

Marie Marcotte d’Argenteuitlel 1833%’ (Fig. 40), e soprattutto in una replica perfetia c

22 35econdo Ed. Taurel nel 1840 Calamatta visitd not@vde la loro famiglia accompagnato dalla novella
sposa Josephine Rochette (cfr. Taurel, 1884, pPZ@pabilmente questo viaggio si realizzo all'ioidel
1841, subito dopo il loro matrimonio.

224 Riferendosi alle informazioni tratte di#Album T, Naef afferma: “Nel 1830 Ingres spedisce a Tailirel
doppio ritratto suo e della moglie, dedicandol®és bons amis Taurel”. Il latore del dono pud esseto il
fedele Calamatta che, dopo la Rivoluzione di lugkb 1830 ha visitato i Paesi Bassi e fu ospiteT@eirel.

Egli pud aver agito anche come un ponte tra i vieaatici, perché lui rimase con Taurel e suo figlibarles-
Edouard in stretto contatto.” (cfr. Naef, 1978280, t. d. A.).

22 «portrait of Henriette Taurel, née Thévenin”, @jse a matita su carta bianca, 321x234 mm, firmaatgto
e dedicato, in b. a sirL. Calamatta/ a suoi amici/ Mr. e Mdme Taurel / Parigi 183dase d’asta: $ 18.000-
22.000 (cfr. Sotheby'$)ld Master DrawingsNew York, 26 Jan 2011, n. 08711, Lot. 673, URL:
http://www.sothebys.com/appl/live/lot/LotDetail.jgafe_number=N08711&live_lot id=673&x=12&y34

2% Cioé prima della direzione di Ingres a Villa Madiel 1835-41 e prima del parziale trasferimento a
Bruxelles di Calamatta nel 1837, in seguito atianima di Primo Professore all’Ecole Royale de grayu
avvenuta il 5 giugno 1837 (BHVP, Fond Sand, J B2).contratto Calamatta aveva espressamente previst
che doveva trascorrere sei mesi a Bruxelles e Barigi per poter attendere ai lavori e alle consiois gia
iniziate, come ad es. la direzione delle incisiglla collezione storica nella galleria di VersasliCatalogue
des planches gravées composant les fonds de la@taljghi@ ottenuta nel 1831 dal re Luigi Filippo
d’'Orléans dietro segnalazione di Ingres.

227 Grafite su carta avorio, mm firmato e datato imlls. “L. Calamatta 1833” (cf®ld Masters & 19th
Century Art Day SaleChristie’s Sale n. 7744, London 8 july 2009, I&01URL:
http://www.christies.com.cn/lotfinder/lot detailspx?from=salesummary&intObjectiD=5221790&sid=aa754
753-fe70-4908-b3cb-18c2d8af2cpEsso fa parte di un insieme di cinque disegowgnienti dalla collezione
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Calamatta realizzo della sua effigie tratta dakgio a grafiteRitratto di Calamattadi
Ingres del 1828° (Fig. 41). Dall'osservazione di questi fogli I'imassione che se ne trae &
guella di un Calamatta che vuole penetrare nelgasx anche creativo dellimmagine del
maestro che dovra poi tradurre attraverso l'imdeei del segno, peraltro metodo
ampiamente utilizzato nei corsi accademici sopttatoer I'incisione, al fine di acquisire la
scioltezza e la velocita di esecuzione che dovewairgli per incidere con la rotella sulla
lastra i disegni a grafite di Ingres nei cosiddd#c-simile”, primo tra tutti il notoRitratto

di Paganinidel 1830 (Fig. 42) esposto al Salon del 1831.

degli eredi Marcotte dei quali due di Calamattad{\ancheRitratto di Calamattanota success.) e tre di Ingres
(lotti 54-56). In questi casi la modalita di Inggesr 'esecuzione dei suoi ritratti a grafite (s, ad es.
Ritratto di Joseph Marcottel849 (Naef, 1978, Il, p. 525, fig. 17) € perfettte riproposta da Calamatta.
228 Grafite su carta avorio, 320x242 mm, come |'atwo disegnditratto di Marie Marcotte Anch’esso
proviene dalla collezione Marcotte ed ¢ stato vemdella stessa asta (vedi nota prec.). Attualmeritemio
possesso. Con l'attribuzione a Calamatta dissestdahs Naef (1978, p. 572) che lo assegna adaantist
facente parte della cerchia di Ingres. Analizzafmjmera senza la cornice e ponendola a confronto co
I'originale disegno di Ingres conservato al Musédalvie Romantique di Parigi, e deitratto di Joseph
Marcotteappena citato, I'applicazione del foglio su suppati cartone e itluctustipico dei disegni di
Calamatta di questo periodo, pit morbido e menautisaispetto a quello di Ingres sono elementi
inconfutabili della paternita di Calamatta.
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"R B0 0B R %0 %o 99
Nous marcherons, je I'espere [sic] comme par lesdasujours ensemble et j'aurai toujours

besoin de votre admirable talent pour faire lires meuvre$?®

L’affascinante vicenda della colleganza artistical’@amicizia creatasi tra Jean-Auguste-
Dominique Ingres (fig. 43) e Calamatta ha di reeentominciato ad interessare la critica
soprattutto d’Oltralpe, che riscontra in essa tgtti elementi necessari per considerarla
emblematica del rapporto tra pittore e suo incism#a Francia della prima meta del XIX
secolo. L'attenzione degli studiosi si € rivoltarmodo particolare a due aspetti. Il primo
riguarda ilcoté intime esplorato soprattutto agli inizi degli anni Otela due studiosi di
Ingres, Hans Naé&l’ e Daniel Ternoi$" che, avendo esaminato anche documenti e lettere
inedite, a distanza di piu di un secolo hanno appmmuovi contributi per una conoscenza
piu approfondita e documentata su basi certe, tts@dla visione ottocentesca propria dei
primi biografi di Calamatta. Il secondo filone, Isygpato negli ultimi anni, riguarda invece
la sfera ufficiale: oltre al breve scritto di Falfterani, unico breve contributo sul tema in
lingua italiana®®* sono soprattutto gli studi di Stephen B&Amd offrire spunti anche per

229 ettera di Ingres a Calamatta, Dampierre, 30 ndreri847 (cfr. Ternois, p. 84).

230 Nel secondo tomo (1978, pp. 559-572) lo studiasgich un intero capitolo a Calamatta dal titker
Kupferstecher Luigi Calamattdn esso, ripercorrendo la vita del Nostro in rielag a quella di Ingres -
analizzata in questo caso solo attraverso i litlz&gegnati dal maestro francese - alla luce dvhdocumenti
d’archivio reperiti soprattutto a Parigi e di foitedite di prima mano, come le lettere di Calamatviate alla
famiglia Marcotte, consultate da lui in microfilm. (hota seguentg) offre numerosi e interessanti spunti di
riflessione mai piu ripresi negli studi successba@me ad es. in relazione ai rapporti di amicimaGalamatta,
Ingres e Marcotte o ai contraddittori punti di cergenza/divergenza con Ingres e con la Sand, eandh
fallimento del matrimonio con Josephine Rochette.

%1 Ternois, 1980, pp. 61-110, e Idine nouvelle lettre inédite d'Ingres & Calamatta« Bulletin du Musée
Ingres », 55/56.1985, pp. 57-58 ; Nel primo calsgruippo di lettere esaminate sono le venticinqueservate
nel Fond Sand (inv. J 106-130), unico materiale &d oggi pubblicato della notevole quantita diwdoenti
che ho potuto esplorare e studiare in questa sedenti a Luigi Calamatta. Mentre la successiva
pubblicazione é riferita ad una lettera conserafitaPierpont Morgan Library. L'interesse che rieekanalisi
di questa corrispondenza e inerente soprattutodelitagliate indicazioni relative ai dati biogeafalle opere
e all’entourageartistico e di amicizie di Ingres condivisi da &alatta. Si segnalano anche due contributi piu
recenti dove Calamatta &€ ampiamente nella corridpara tra Ingres e Marcotte d’Argenteuil: Ternd&99 ;
Id., Lettres d'Ingres a Marcotf001; Id.Ingres & Marcotte 2001.

%2 E Fiorani,2003. In un certo senso, il contenuto tradiscitaila: sebbene la tipologia della pubblicazione
sia di carattere divulgativo, I'autore manca I'csicae per avviare un’analisi piu coerente al cosgiee
affascinante rapporto tra Ingres e Calamatta fatoee una visione stereotipata dell'incisore ditradne
che, secondo lui, soltanto per qualche espedientecb, come ad es. I'uso della rotella associdbalano nei
ritratti in fac-simile, riesce a “rendere le congde implicazioni poetiche e psicologiche dell’'opdirengres”
(Fiorani, 2003, p. 111).

43 Bann, 2000; Id., 2001; Id., 2005; Id., 2008 ;2609. Pur basando le proprie indagini su un ampio
repertorio documentale anche inedito, nel cascatii@atta, ma anche di Mercuri (ai quali dedica mpia
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nuove riflessioni sull'interazione tra Ingres e &uahktta, contestualizzando le dinamiche del
loro rapporto professionale nel quadro piu ampioomplesso del mondo dellincisione
della prima meta dell'Ottocento, quando le tecnidheproduzione messe a punto in cinque
secoli e tutto I'apparato della stampa e del mergti alla diffusione e divulgazione
dellimmagine avevano raggiunto a Parigi i masdiualli di affermazione ed espansione su
scala internazionale, mentre la fotografia stavarago una nuova era.

L’analisi delle numerose testimonianze documentasistenti e in parte ancora inedite,
unita alla lettura comparata della bibliografiauate, delle prime biografie dei due artisti,
della pubblicistica dell’epoca, assieme al repentoedi alcune opere meno conosciute di
entrambi, stanno permettendo di delineare in madcipiaro le profonde motivazioni che
furono alla base di questa relazione ininterrotieath circa quarantacinque anni, che ando
oltre il semplice rapporto pittore/incisot&.

Non potendo in questa occasione esaurire analingerutto I'argomento, poiché da solo
costituisce uno ampio studio a sé stante, ci $esokra su alcuni aspetti piu significativi
che individuano cio che potrebbe essere considérabtomune denominatore’ tra i due
artisti, identificato in un concetto che si poséoadamento della loro arte, cioé la totale
condivisione del “sentimento religioso” per i granthestri del Rinascimento in particolare
per Raffaell6® trasferita nella pratica attraverso la “perfeziated disegno” d’'impronta
classicista, posto come punto di partenza obbligatia nel processo creativo dell’opera

pittorica®*® che nel procedimento di trasposizione di quegtatsulla lastra.

spazio soprattutto nel captrangers in Parisn Parallels Line$, I'Autore tralascia del tutto la fondamentale e
nota biografia del Corbucci, asserendo fino aifné sua pubblicazione un presunto carattere ineigilie
Memoriedi Calamatta (da lui consultate alla BHVP soldangérsione francese tradotta dalla fighitice
biographique¢, sulle quali struttura le basi di tutto il sugi@amento.

%4 1n un breve contributo presentato in una recerstra organizzata dall’Istituto Nazionale per laf@a si
e delineato sinteticamente un primo approcciomgbanento (cfr. R. Dinoidngres - Calamatta: oltre la
riproduzione in Ministero per i Beni e le Attivita Culturalilstituto Nazionale per la GraficRendering.
Traduzione, citazione, contaminazione. Rapporti traguaggi dell'arte visivacatalogo della mostra a cura di
A. Moltedo, Roma, Palazzo Poli, 20 maggio-18 lu@@io, pp. 49-52).

2% Dai dati finora rintracciati Ingres non partecipdesto interesse con nessuno degli altri incisorii affido
direttamente la diffusione di altre sue opere (kdtdienriquel-Dupont, Leopold Flameng, allievo di&ahtta,
Charles Simon Pradier, Joseph Richomme e JeareMeudre). Sull'influenza dell’opera raffaellesca
nelllambiente francese degli incisori in questoi@ao si veda il recente saggio di Christian Miclue
mutation du regard: l'interprétation gravée de Raphde I'Ancien Régime a la RestaurationPh. Kaenel,
R. Reichardtnterkulturelle Kommunikation in der europaischeruEkgraphik im 18. und 19. Jahrhundert /
The European print and cultural transfer in the H&ind 19th centuries / Gravure et communication
interculturelle en Europe aux 18e et 19e sigdantro Stefano Franscini, Hildesheim, Zurich, Néavk,
2007, pp. 591-607.

3¢ Cosi riporta Amaury Duval, primo allievo di Ingresi suoi ricordi autobiografici a proposito del cetto
di disegno espresso dal maestro nel loro primonitmoo “Certes jadmire les maitres, je m'inclinevdat eux
[...] surtout devant le plus grand de tous [...] maisi¢ les copie pas [...] Jai sucé leur lait, je nseis
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Entrambi vi giunsero attraverso percorsi e tempedii — Calamatta, come si & viétdsin
da giovanissimo esercitandosi al disegno nellaacdegli affreschi delle Stanze Vaticane
sotto la guida di Giangiacomo; Ingres durante i wraghi soggiorni a Roma, prima come
pensionnaire del Prix de Rone poi come direttore di Villa Medici — partecipando
contribuendo al clima della rinnovata conceziondladeittura di matrice raffaellesca

professata soprattutto in ambiente purista, basatbarmonioso equilibrio di idea e

38

natura®>® nozione che lo stesso Calamatta aveva assorbhie efatti si ritrova sintetizzata

nelle sue memorie a proposito del giudizio ch’eglprime su Ingres:
Ingres € I'espressione la piu alta del nostro sedlopiedistallo sul quale & montato e
stato fabbricato da circostanze quasi impossibilirirnovarsi. Due secoli di
decadenza, coronati dal gusto il piu orribile ch& abbia impestato la terra, una
rivoluzione e, sua conseguenza, una risurreziorilbarie Greca seguita dalla
Rinascenzadella rinascita Da tutte queste circostanze deriva la Scuola alidD
Ingres ¢ il frutto piu sublime di questa Scuola.adtista sommo non & mai solo; quel
che e, & sempre il prodotto della Nazione. SenZango tempo d’'ignoranza ed una
Rivoluzione non si da ad una nazione il gusto detlco e del bello. Senza una
Rivoluzione mancata (sic) non si rimette alla moda vecchia Religione ed il XV
secolo. Concludo: senza la passione dell’Arte Gramasi fa un Ingres e senza un
sentimento religioso per Raffaello ed il suo temmmm si fa un Ingres. Bisogha
aggiungere a queste circostanze un amore svis@tatoatura, doni naturali in tutto
cio che e importante per 'Arte, facilita, persensza, vista, mano, salute di ferro,
tutto il Cielo gli ha dato. A undici anni avevapitemio di disegno a Montauban, e
sessantasei anni piu tardi era riconosciuto il prpittore del mondo all’Esposizione
Universale di Parigfi*®

L’ideale comune fece si che Calamatta divenisse degli interlocutori privilegiati di

Ingres amato e stimato da questi “come il primdanstia arte*° e, rimarcando il perfetto

nourri, j'ai taché de m'approprier leur sublimesbijigs [...] Une chose bien dessinée est toujourszasien
peinte" (E.-E., Amaury Duval,'Atelier d'Ingres, Souvenirs par Amaury-DuvBbris 1878, pp. 17).

%37V, infra, cap. |, par. 1.2.

238« g studio e la contemplazione dei capolavori‘@eié non deve servire che a rendere quello dellara
piu fruttuoso, piu facile: non deve tendere a fardscurare; infatti € dalla natura che tuttedefgzioni
emanano e traggono la loro origine”. Cfr. C. 9, Roma all'Europa: corrispondenze accademjdhéel
segno di Ingres. Luigi Mussini e I'Accademia in &pa nell'Ottocentpa cura di Carlo Sisi e Ettore Spalletti,
Cinisello Balsamo, Milano, 2007, p 15. Sul'ampibattito aperto tra le varie correnti puriste spihatesi e
affermatesi nella penisola v. M. Cardellgue purismi. La polemica sulla pittura religiosaltalia 1836-
1844 Firenze 2005.

239 Memorie in Corbucci, 1886, p. 52.

2404 ettera di Ingres a Calamatta, 20 genn. 1855 {iaérnois, 1980, p. 90).
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connubio tra i due, alla critica dell’epoca non wramccasione di paragonarli alla coppia
pit antica nella storia dell'incisione, RaffaelloMarcantonio Raimondi*' Non a caso,
Calamatta tradusse il maggior numero delle opeie nigestro francese occupandosi
personalmente sia di trarne i disegni preparasis, nella maggior parte dei ca&,di
trasportarli in incisioni realizzandone diciottodai ritratti disegnati a matita eseguiti sulla
lastra con la tecnica del cosiddetto “fac-simfi&ai dipinti di grande formato compiuti alla
maniera “finita”, secondo la tradizione del bulidel ‘gran generé** — tra le quali molte
diedero grande notorieta ad entrambi e sono tattimonosciute come capolavori dell’arte
incisoria.

Charles Blanc nello scritto biografico e negli esti dedicati al suo maestro afferma a piu
riprese quanto nel disegno di Calamatta che lgisst@seguiva per l'incisione risiedesse la
sua “prima” qualita, quella che gli permise di tafitare” oltre alle opere dei maestri del
passato come Leonardo nellmoconda Raffaello nellaMadonna della seggiola nella
Disputa al Sacrament@nche un altro maestro a lui contemporaneo cogres$ nelVoto di
Luigi Xl e nelle altre successive opere. Il critico, infgitine la pittura di quest’ultimo non
tra quella “moderna”, ma accanto a quella dei grdietl Cinquecento proprio perché come
Calamatta, nutrendosi di quei capolavori italidi,raggiunto la stessa loro classicita

difendendosi da tutte Imodernitadel pennello e di quelle ricerche d’effetto ché eg

[Ingres] considera come i nuovi ritrovati della deenza:
A tal proposito I'aspetto inedito e rilevante chmezge in questa sede e che oltre alle
traduzioni eseguite dalle sue opere Calamattardrmutd costantemente con Ingres anche

per la scelta del repertorio dei disegni e dellgsioni che trasse dagli antichi maestri del

241 Blanc, 1876, p. 101.

%42 |n due casill martirio di San Sinforiana La Vergine dell'OstiaCalamatta per mancanza di tempo poté
ricavare solo i disegni (si veda piu avanti).

23 Ritratto di Louise-Antoinette Ducloz-Marcatte825;Ritratto di Nicold Paganinil830 caRitratto di
Cornélie Bonnard, poi M.me Paul GrantiB31;Ritratto del dottor Martinet1835;Ritratto di Alexandre-
Victor Martin, 1835;Autoritratto di Ingres 1839;Ritratto di Filippo, duca d'Orleandl 842;Ritratto di M.
Marcotte Genlis1853;Ritratto di Luigi Calamattal858;Ritratto di M.me Marcotte d'Argenteuil, nata Louise
Becquet de Layen&868. sul mirabile uso del fac-simile lo stessgrés loda Calamatta: “...de les graver
toujoursen fac-simile que vous faites avec tant de superiorité comnus awez faits des mes portraits et qui
sont des chefs d’'ceuvres de ce genre. » (lettdrayais a Calamatta del 24 febbraio 1857, cfr. Tierrk®980,

p. 94).

#443an Fedele martire, in urnd818;Don Pedro de Toledo bacia la spada dl Enrico 1831 (unico
esemplare trovato in prova non finita & nella GBialdi); Allegoria della pittura 1832 (unico esemplare
trovato in prova non finita & nella Coll. Cialdi)voto di Luigi XIII, 1837;Ritratto del conte Molé1840;
Ritratto di Ferdinando Filippo, duca d'Orlean4844;Diploma dell'Esposizione Universale di Parigi
dell'annqg 1855;La Sorgentel1867.

245 Blanc, 1876, p. 102.
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Rinascimento. In due casi particolari se ne indigidaddirittura un coinvolgimento
determinante nella scelta del soggetto operata aanttta. Il primo € quello della
Madonna della Seggiolaatta da Raffaello del 186% (Fig. 44), opera prediletta da Ingres
gia nella sua giovinezZd e pil volte citata anche in importanti commissideisordio della
sua carriera, quasi a rendere omaggio al grande uralaré*® Sicuramente sollecitato e
forse anche aiutato dal maestro francese, neblugli 1841 Calamatta chiese ed ottenne dal
Granduca di Toscana il permesso, mai concessotrdrdisti, di poter disegnare e trarre
un’incisione “alla maniera finita” del dipinto e episodio viene da lui descritto in
un’entusiastica lettera inviata all’amico Mercuri:

lo son proprio nato per trovarmi nei piu straordireventi [...] tutta Firenze € in

scompiglio, la Toscana e il mondo intero ne serfir&cossa [...] il Gran Duca

monta in trono per accordare il non mai seguittrasdinario favore al Calamatta,

giurando che né lui né la sua schiatta non perragit® mai piu che si stacchi la

Madonna della Seggiold...] Vedo che Ingres vuole ch’io stabilisca la gdezza

dellaMadonna che pare sia deciso ch’io la incida. In verignza vedere il quadro,

mi & cosa impossibile. Se non puo aspettarmi, caatblia insieme, e poi si vedra.

[...] Da un canto non vorrei che credesse ch’io nasiapiacere di farla; dall’altro,

non vorrei che contasse ch'io la faccia a solo@aonip 2*°

Alle parole di Calamatta, che gia esprimono in medplicito il ruolo che Ingres avrebbe
avuto in tutta la vicenda, viene ad aggiungesiultexiore prova derivante da un esemplare
di stato intermedio dell'incisione (forse il secondFig. 44a) rintracciato alla Bibliotheque
Royale di Bruxelle®® esso presenta dei ritocchi a pennello nella gasitiatra del Gesu
Bambino ma anche in altri punti e un’annotazionkebsmdo sinistro eseguita con lo stesso
inchiostro dei ritocchi che, da un confronto cadhifico, € a mio avviso attribuibile quasi
certamente alla mano di Ingres. (Figg. 44b-c).

246 Acquaforte, bulino, puntasecca, mm 681x549 (fogBd 0x455 (impronta), esemplari in tutte le cabex
pubbliche citate.

47 Un aneddoto raccontato da un critico dell'epoaamand Silvestre, spiega meglio di altre considemizi
fin dove si & spinta la sua venerazione per Radfaahcora ragazzino Ingres, trasferitosi dallavaat
Montauban a Tolosa nel 1791, scoppia a piangertaparmmozione nello studio del suo primo maestro
davanti ad una copia delMadonna della Seggioldi Raffaello (M. F. ApolloniJngres collana “Art dossier”,
Firenze 1994, p. 6).

48 Come oggetto d’arredo nella stampa poggiata suti@ania dietro iRitratto di Monsieur Riviérelel 1805,
e sotto forma dsilhouetteper il suo segno zodiacale della Vergine nel nwotigl tappeto sotto i piedi di
Napoleone in tronaitratto per la prima volta nel 1806.

249 Ciampi, 1879, pp. 157-8.

Z0KBR, inv. 18314. Nella collezione sono consenadtee sei prove di stato intermedie.
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Non era una novita che il maestro suggerisse ficecorrezioni durante I'esecuzione delle
lastre”! ma cid era noto fino ad oggi solo in relazione alampe che gli incisori traevano
dalle sue opere, come ad esempio, nel caso di @tkrper la lastra d&loto di Luigi XIll,
della quale si conserva una tiratura del nono sthw presenta annotazioni e correzioni
autografe di Ingres visibili lungo i margini (Figd5, 45af> L’abitudine quasi maniacale
del pittore nell'intervenire a piu riprese durailtiavoro d’incisione delle lastre tratte dalle
sue opere apportando continue modifiche e variantbrso d’opera, viene interpretata da
Stephen Bann anche nell’intenzione di ricreare rugarsioni proporzionalmente piu adatte
al formato ridotto dellimmagine, poiché Ingres egd nella stampa una grande potenzialita
della diffusione della sua opera, e quindi un itivesnto fortissimo dal punto di vista
economico, anche in funzione di una ottima ricadot@aso di succes$d® Ma per gli
incisori, seguire sempre le sue indicazioni, sigaifa mettere a repentaglio I'integrita
stessa della lastra, e questo fu 'unico momentirCalamatta, come riferisce Blanc, non
assecondo il maestfo!

Se finora le indicazioni di Ingres sulle tiraturestiati intermedi erano comparse solo su
guelle riguardanti le sue opere, la scoperta kelatil’'esemplare delldadonna della
seggiolasi rivela piuttosto significativa di quanto fossentidenziale il rapporto tra i due e
guanto Calamatta ritenesse importante il suo giodizla sua opinione anche nelle scelte
compiute al di fuori delle sue commissioni.

Il secondo caso e relativo alaioconda(Fig. 46) per la cui incisione Calamatta impiego
circa trent'anni (dal 1826 al 1857), dedicando adaesolo le migliori energie. Come
apprendiamo dalla testimonianza di Blanc e dalte reemori€> l'intervento di Ingres fu
basilare almeno nella fase del disegno; purtroppo $ono note tirature intermedie che

#1Blanc, 1876, p. 106; Bann, 2001, pp. 148-149.

%2BnF, inv. Rés. AA5 (CALAMATTA). Stampato sthine-collég(bibl.: Bibliothéque Nationale.
Département des EstampE&stalogue sommaire des gravures et lithographiespmsant la Réserypar Fr.
Courboin, Paris 1900, pp. 268). A tal propositeeginala in questa raccolta un altro stato interongeli
ritratto in fac-simile deDuca d’'Orléans(BnF Eb-46 Fol. (CALAMATTA) nel quale sono visibpiccoli
ritocchi con matita bianca sul guanto tenuto in mmamella fascia laterale del pantalone, indicatCalamatta
stesso nella sua annotazione in b. a ds.: “RitoatatM Ingres”; mentre il disegno preparatorio a questa
incisione eseguito da Calamatta a matita e acdadfehantilly ; musée Condé inv. DE PD 507) riporta
anch’esso le iscrizioni: “disegnato da L. Calamé&itaccato da M. Ingres”.

3 Cfr. Bann,Parallels lines cit., p. 147-149. Bann aggiunge che l'interfedzIngres era anche favorita
dalla lunga durata del procedimento incisorio digltdra.

#4Blanc (v. pitl avanti) racconta circa le correziapportate sulla lastra débto di Luigi Xl e il rifiuto di
Calamatta dopo due o tre concessioni per problecniti che potevano derivare alla lastra in fasgatnpa.
%5 Memorie in Corbucci, 1886, p. 53.
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possono fornirci indicazioni ulteriori sul’esecame della lastrd>® ma Blanc racconta che
gia il disegno fu sottoposto al severo giudizidndjres prima d’'incominciare I'incisione:
Voici ce que je puis dire sur le dessin que I'éetia scrupuleusement suivi et qui
était sien. Quand il I'eut achevé, il consulta Bgyqui, tout naturellement, voulut
confronter le dessin avec la peinture. On obtintdihecteur des musées, M. de
Forbin, que laJocondeserait transportée pour une heure dans une chamibcette
confrontation pat avoir lieu plus a l'aise. Le dadsit alors examiné avec I'attention
la plus soutenue par Ingres, Granet, Mercuri, Cateret M de Forbin. Ingres s’y
reprit a plusieurs fois : il ne trouva rien a di@n nous permettra ne n'étre pas plus
difficile que ui?*’
Il nome di Raffaello e degli altri maestri del Régamento ritorna piu volte soprattutto nella
corrispondenza tra i due, come ad esempio in uterdedel 30 agosto 1858 quando Ingres
scrive che Calamatta doveva ritenersi fortunato “tmtcare questo divino San Luca”,
riferendosi al dipinto di Raffaell8an Luca che dipinge la Madonrasi chiede se non ne
potra trarre un buon disegno, “un omaggio in pidligino grande maestr®. O come in
n'altra missiva, forse del 1864, quando, riferemdata Disputa al Sacramenfaultimo
grande lavoro d’incisione commissionato a Calamdttla Regia Calcografia assieme al
disegno, dice:
mio caro, voglio credere che voi siete a Milande @avorate per immortalare il nostro

Divino Raffaellg™°.
In altre lettere Ingres sollecita 'amico ad apftafe dei suoi soggiorni italiani, non solo
per la sua salute (curarsi i reumatismi di cuiadfatto), ma anche per continuare a ritrovare
nuova linfa per il disegno traendone dai grandistrae, in alcuni casi, fornisce indicazioni
precise sulle opere e gli artisti da vedere e atedicome ad esempio nella lettera del 1829
nella quale consiglia all’amico di prolungare ibgiorno italiano di uno o due mesi affinché
risultasse piu utile prima di tutto per la salute, anche per l'arte:

Faites tout votre possible pour faire le beau Chiis Viterbe [dellaPieta di

Sebastiano del Piombo]. C’est votre chemin, etesaera pas moi qui ne prendrais

pas toujours part & vos veritables intéré¥ts.

%% Nonostante la presenza di tirature intermediels@mentata nel catalogo di vendita del 1871 (cfr.
Succession Calamattal871, p. 24, n. 6) allo stato attale non sontedtavate nelle collezioni visitate.
#7Blanc, 1876, p. 123-124.

28 Cfr, Ternois, 1980. p. 97.

91dem p. 102.
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"R UNO0 H %',
Per Ingres, Calamatta era innanzi tutto un graridegdatore prima di essere incisore.
Contrariamente ai maestri dei secoli precedenti faneivano ai loro fedeli traduttori i
disegni preparatori per le incisioni, Ingres lagai@he fosse lo stesso Calamatta a trarre il
disegno, poiché cio che per l'incisore garantivadafetta adesione alla sua opera pittorica,
ma anche a quella dei maestri del passato, er@is$iaha qualita del disegno che
racchiudeva in sé gia tutti gli elementi necesgar la trasposizione dell’originale nella
stampa, traducendo nei valori tonali della gammia@aco e del nero i passaggi cromatici
e le delicate sfumature del dipinto, e permettesuaiadi al procedimento incisorio una resa
estremamente fedele:
Calamatta [...] se renferma dans une idée ou il moau moins une certitude
absolue: c’est qu'il faut savoir trés-bien dessipeuar savoir bien copier, et que qui
ne le sait pas ne comprend pas ce qu'il voit eputepas le rendre, quelque effort
d’attention et de volonté gu'il y apporte. Il fibdc des études sérieuses en s’essayant
a dessiner des portraits d’aprés nature, en mémastgu’il poursuivait ces travaux
de burin qui prennent des anné®s.
Il concetto di Calamatta riportato dalla Sand nsliaHistoire de ma viesi tradusse nella
pratica in una notevole quantita di disegni dai sti@alel Rinascimento in occasione dei
suoi ripetuti viaggi in Italia e di ritratti dal ve alcuni dei quali incisi, che coprono tutto
I'arco della sua esistenza, andati in massima mhsfgersi’> e che solo ora cominciano a
riaffiorare nelle collezioni pubbliche e sul meantiquario. Perdendosi le loro tracce nel
corso degli anni, con essi era andata dimenticatheala rilevanza assunta da Calamatta

come eccellente disegnatore che, invece, emerde dalrispondenza (in particolare da

#01dem p. 78. Ternois ha presupposto una datazioneededte del 1829: dai riscontri effettuati, la ledte
potrebbe essere datata con maggior precisionees® i marzo di quell’anno. Sull'interesse cheapirdo
suscitd nell’'ambiente dei pittori francesi nell’@tento ancora negli anni Quaranta cfr. S. SilveSuanto
Iddio le ha fatto bella I'anima.... | pittori fraresi dell’Ottocento di fronte alla Pieta di Sebastiadel Piombp
in La Pieta di Sebastiano a Viterbo: storia e tecnieheonfronte a cura di C. Barbieri, E. Parlato, S. Rinaldi,
Roma 2009, pp. 66-83.

%1 G, SandHistoire de ma viglX, Paris 1856, t. IX, pp. 213-214.

%2 Dal catalogo di vendita all'asta di disegni e stlidCalamatta i lotti dedicati ai disegni (tra eligi
preparatori alle incisioni, ritratti dal vero e cpasizioni o particolari tratti dai maestri del patsg risultano
107, ma i disegni sono in numero superiore poidténalotti comprendono piu unita (cfiDessins et études
laissés par Calamatta et tableaux et dessins déresades divers écoles formant sa collection paliéce et
objet de curiositéscatalogue de vente, Paris 1871, pp. 3-14).
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quella di Ingres), dalla pubblicistica del’epéTae dai cataloghi delle esposizioni,
soprattutto dei Salon parigffif ai quali il Nostro partecipd nella duplice vesieadista
disegnatore e incisore a partire dal 1831, arrigaaddirittura ad esporne in maggiore
misura rispetto alle incisioni, come ad esempio 1837 quando accanto ¥bto di Luigi
Xl presento sei disegni di ritratti.

Scorrendo i titoli e le succinte descrizioni dedfgere nei cataloghi si nota che tra i soggetti
presentati sono sei i disegni, su poco piu di sethatti da alcune opere di Raffaello o
ritenute tali dallo stesso Calamatta. Mantenenda gontinua frequentazione anche
privilegiata con le opere del Maestro, egli avewddiattura acquisito nell’ambiente
collezionistico nordeuropeo la fama di esperto soitore delle opere del Rinascimefio.

A tal proposito si segnala il ritrovamento del seigg di uno dei disegni che furono esposti
al Salon del 1846 col titolba Pace attribuito dall'incisore a Raffaello, ma ascriNgalla

sua cerchid®® identificato in una fotografia intitolala Ange?®’ (fig. 47)fatta eseguire da lui

23 Come ad es. due articoli del giornale “L’Artis@édicati al Salon del 1837 che citano alcuni dispgma
rifiutati e successivamente esposti nella seziopétdira: “Nous ne parlons pas des tableaux expps§ ;
mais les tableaux refusés ! [...] Calamatta, le hdedisinateur, un des premiers graveurs de ce teiylps-
généreux traducteur de M. Ingres, a qui il a rguida que M. Ingres ne lui avait donné, voit rejet@ns y
croire lui-méme, plusieurs petits dessins d’'uneuesafinesse ou se révélait toute la grace si fanhsefacile
d’'un talent original. [...] Henriquel Dupont et Calatta deux grands maitres I'un qui a gravé le Gestaasa
l'autre qui a gravé le Veeu de Louis XlII de M. Iegront envoyé de charmans pasteSdl¢n de 1837n
“L’Artiste”, vol. 13, 1837, p. 49-50, 52) ; “Les pwaits a la mine de plomb de M. Calamatta ne duipas
étre oubliés ; ils sont surtout remarquables pautaté des contours et par la justesse de | esiprégSalon
de 1837. Portraitsin “L’Artiste”, vol. 13, 1837, p. 166). Come viertrasmesso da un altro articolo dedicato
allo stesso Salon della “Revue des deux monde#tosda Auguste Barbier, due di essi erano il titrali
George Sand (quello eseguito nel 1837 per l'inoisipubblicata nella “Revue des deux Mondes”, salesi
tornera piu avanti) e il ritratto di Liszt, entran@bmezzo busto eseguiti a grafite, matita neraawlata e
rialzi a pastello bianco: “M. Calamatta a exposé@etne une série de portraits au pastel, parmukdscpn
remarque celui de George Sand et celui de M. L@32$. deux morceaux se distinguent par la grace et
I'élévation du style, et sont empreints d’'un seetitvraiment poétique.” (A. Barbie8alon de 1837n
“Revue des deux Mondes”, vol. 10 1837, p. 173).

24 A Salon di Parigi partecipd come disegnatore inehi: 1831, 1834, 1835, 1837, 1840, 1842 (nn. 2@9
Vierge a la Chaised’aprés Raphael, 280a Vision d’Ezechield’aprés Raphael, accompagnati
dall'indicazione : “ces deux dessins sont destinéfre gravés”), 1846, 1859 (cfr. ApparB@rtecipazioni al
Salon e all’'Esposizione Universale di Pajigi

25 Tale aspetto emerge a piul riprese nella corrispozal epistolare.

%56 Nell’Elenco delle opere della raccolta Alessandro Ciadgiatto dall'ING al momento della consegna delle
opere restaurate al Comune di Civitavecchia ilbbfaio 2001 I'opera rappresentata viene attribaitamoteo
Viti (Urbino, 1469 — 1523), collaboratore di Raffiaeca Roma negli affreschi di Santa Maria dellad’ac

%7 Fotografia all’albumina, misure: 281x153 mm, conaéa nella collezione Cialdi di Civitavecchia. Nel
documento manoscritiBatalogo dell'intera Collezione di Stampe che pedsi...il colonnello Alessandro
Cialdi (BHVP, Fond Sand J 221). la fotografia & segnalhta 83, datata al 1835, con la seguente dicitura
“La Pace, preso dal dipinto di Raffaello, fotogaasiecondo il disegno di Calamatta”. La dataziosglta
errata in seguito alle ricerche effettuate in gaeside. A proposito di questo e degli altri duegtis presentati
da Calamatta al Salon del 1846 si segnala il giadizThéophile Thoré: “Ld&ornarina de Calamatta d aprés
Raphaél est un dessin de maitre un peu minutiesmxnepil convient a la gravure mais ferme et bien ehéd
Calamatta a encore exposé une figure de femmeenaeattune branche de laurier, d aprés une peinture
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stesso a Parigi forse nel 1855 in occasione dglbEizione Universale di Paritfi® Alla
luce di quanto finora detto, € significativo leggée impressioni ch’egli comunica in una
lettera a Mercuri inviata da Bruxelles del 19 otwdel 1845 al momento della visione del
dipinto:
Baldeschi ti avra parlato d'una figurina, esibendaoimportarmela perché veniva a
Bruxelles. A me non parve di Raffaele; ma siccomsegraziosa, gli risposi che se
non lo incomodava molto, ne avrei fatto un disegmmza pigliare I'impegno
d’inciderla. Egli me I'ha portata, ed ora che hsteiil quadro, son persuaso che sia
un Raffaele. Mi ha anche portato a far vedere ugnifiao Tiziano ed un Botticelli.
Questo € una figura allegorica, grande al verochem putti, ed € bella. Il Tiziano &
Lucrezia e Tarquinipgrandi al vero, della piu grande bellezza: é eoratissimo.
Mi farebbe gran piacere che li vedessi. Il Raffa&lanaPacenuda con un ramo
d'olivo in mano. E stato comprato a Siena, e sarebba delle prime cose di
Raffaele. Ci son molti difetti, ci € del Peruginoa ci &€ una grazia, un’amenita, una
candidezza che non mi sembrano appartenere cheimb & grande come mezza
natura. L’ho lucidato e lo disegi®.
Altri disegni esposti al Salon furono invece estgda alcune opere che Ingres fece
realizzare a Calamatta come preparatori per fuhaigioni che non videro mai la luce. Di
essi, restano per ora tracce solo nell’epistolarioella pubblicistica coeva che ne diede
ampia risonanza. Il piti noto & quello eseguitoaddthdonna dell’Ostid’”®, promesso subito
da Ingres a Calamatta per trarne un’incisione @&bumolto ammirato sia nella cerchia

privata degli amici che ai Salon del 1843 del 1846, dove in quest'ultimo, non a caso,

originale, attribuée a la jeunesse de Raphaé&, goitrait de Rubens, d apreés le grand peintreafiath(cfr. T.
Thoré,Salons de T. Thoré, 1844, 1845, 1846, 1847, 1848 une préface par W. Birger, Paris 1868, p). 368
28 Ritrovata assieme ad altre undici nella colleziGeddi di CivitavecchiaRitratto di una bambina di
Belgioioso(1868);Madonna detta del Garofanda Raffaello (1823\adonna di Porta a Pintida Andrea

del Sarto,Tentazione di Eva nellEdeda Josephine RochetRitratto del cardinale Antonio Ciocchi del
Monte da Sebastiano del Piombo (identificato da Calta@tme opera di Raffaelldfusanna e i vecchioni
(1835),Testa di dannatada Michelangelodl,.a visione di Ezechielela Raffaello (esposto al Salon del 1842),
Ritratto femminilg(1835). Tali fotografie, oltre ad avere un valorginseco, sono di fondamentale
importanza documentaria per la ricostruzione dtlogo dell’autore.

29 Ciampi, 1879, p. 172.

270 |ncisa solo a contorno da Réveil nel 1851 (cfrribes, 1980, p. 106, nota 27).

21 “Nommons d’abord M. Calamatta, pour sa belle gravie Francoise de Rimini d’aprés M. Ary Scheffer.
M. Calamatta, nourri de fortes études, éleve déniytes, cherche le style et le caractére. Lui eMdrcuri,
son compatriote romain, sortant de la vieille amigcadémique, qui faisait consister le mérite pgedu
graveur dans la régularité de la taille, chercla@ant tout le dessin, la forme et I'effet du claisscur, leur
subordonnant le travail du burin ; c’est comprerdreut et les vrais principes de l'art de la gravul est a
regretter toutefois que M. Calamatta n’ait pas sham sujet plus sévére, une ceuvre plus graveaque |
Frangoise de Rimini de M. Scheffer. Sous ce rapponris préférons le dessin du méme graveur, Uelge

a I'hostied’aprés M. Ingres, tout en blamant I'exagératies détails de la figure du saint Nicolas, déja
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venne esposto fuori catalogo assieme a quell&/d e dell martirio di San Sinforiand'?
nell’anticamera della sala dei dipinti di Ingreene si legge dalla cronaca di un critico
dell’epoca Théophile Thoré, operazione che anceora wolta sottolinea il ‘trattamento
speciale’ che il pittore riservo al suo grandenpitete:

Pour compléter son ceuvre, on a exposé en danddadeo d’entrée trois beaux

dessins de M. Calamatta, d’apréesvieu de Louis Xlllexposé en 1824, d'apres le

Saint Symphorieret d’aprés laVierge a I'hostie qui est maintenant a Saint-

Pétersbourd®
A proposito dellaviadonna dell’Ostia esiste un disegno acquerellato di Ingres poco, hot
conservato attualmente alla Wallace Collection dindra, che riporta una dedica a
Calamatta (Fig. 48). Esso raffigura nei tondi dededtre virtu teologali, |é&Speranzee la
Carita, affiancate da due angioletti, copiate dalla pitad#ella Pala Baglionidi Raffaello
(Roma, Musei Vaticani). Il disegno fu presumibilmtereseguito a Roma durante le fasi di
preparazione del dipinto delMadonna dell’Ostia(oggi al Museo Puskin di Mosca) (Fig.
49) tra il 1836, data della commissione da partefiudaro tzar Alessandro I, e il 1841. In
guesto stesso anno Ingres scriveva a Calamattap mtall’entusiasmo di comunicargli
subito la sua volonta di farne trarre da lui un'sh@ne, poiché nessun altro poteva meglio
interpretare il volto raffaellesco della Vergine(gltro molto simile a quello della Madonna
delVoto di Luigi XllIche Calamatta conosceva bene):

On vous a dit a rome [sic] que jai peint une veegqui deja vous enflamme et je

VOous en remercie certes gqu’elle est toute a voass ha possibilité il y a un an et

demi que le grand duc de Russie devait I'avoirlajporte a Paris pour la montrer a

quelques amis, mais elle est payée, elle ne m'épptauplus : et le ministre de

Russie ou 'ambassadeur, voudra naturellementita fartir ; et vous ne pourrez

d’ailleurs étre a Paris que dans 3 mois %, je laigse a pensef’*
Alla luce di queste parole, la dedica di Ingres digkegno tratto da Raffaello donato a
Calamatta potrebbe essere interpretata come umoudtgjesto che suggella la loro fedelta
incondizionata al grande nume, fonte inesauribikgpdazione. Purtroppo, Calamatta ricavo

solo il disegno dalldMadonna dell'Ostiaa causa del poco tempo a disposizione, poiché nel

passablement exagérés dans la peinture origin@alon de 1843. 4e et dernier article. Sculpture\@ra
Dessin Aquarelles Architectura “La Revue indépendante” P. Leroux, G. Sand/iardot, vol. 8, Paris
1845, p. 75)

272 | 'incisione venne ricavata da Alphonse Francois kehtermind solo nel 1872 (cfr. S. Bann, 2000Q¥;
Id., 2009, p. 353).

213 ¢fr. Thoré, 1868, p. 253.

274 ettera di Ingres a Calamatta, Firenze, 21 ap8i1 (cfr. Ternois, 1980, p. 81).

78



1842 I'opera parti per San Pietroburgo con gransigiatere di Ingres, che espresse le sue
lagnanze in un’altra lettera piu tarda del 1847:

Je suis bien faché que ce ne soit pas votre bedwu fpais rendez moi votre beau

dessin dont je suis fier et je serai bien corftént.
Un’ultima traccia che sottolinea ancora il rappattddiscepolato” che Calamatta ebbe nei
confronti del maestro € da individuare in un suedito taccuino di viaggio utilizzato in
occasione di un soggiorno in Italia tra Roma erfzeenel 1842/® Tra una serie di schizzi e
studi, compaiono due interpretazioni a penna dedkrigoneo Ciclope(Figg. 50, 51) tratte
dalle tavole che Flaxman esegui per le illustrazi@t’ Odisseaincise a contorno dal Piroli
nel 1793 (Fig. 51a) e due studiRiaolo e FrancescéFigg. 52, 53). Questi ultimi, sebbene
diversi nella posizione dei corpi, si riferiscongpbkcitamente ad una delle versioni dipinte
da Ingres tra il 1814 e il 1820 (Fig. 54). Pur es&ei soggetti di Calamatta completamente
differenti tra loro e non avendo nulla in comunarihe la data e il luogo di esecuzione),
essi rappresentano due tappe dello stesso perdossamplificazione formale della linea
disegnativa indicato sicuramente da Ingres. E riofatti, che Ingres sin dai primi anni del
suo trasferimento a Parigi aderi alle teorie desiduetti “primitivi” o “Barbus che
predicavano la sinteticita lineare dei contornirega alle pitture vascolari dell’antica Grecia
rivitalizzate, appunto, dalle illustrazioni di Flaan la cuiimageriedivenne per il maestro
francese una costante fonte d'ispirazione durarite Farco della sua vitd, ma anche una
indicazione guida verso l'astrazione lineare daledno che emerge soprattutto nei suoi

schizzi e studi eseguiti a penna (Fig. 55).

k% %% 5 I/ I/

La vicenda della prima opera compiuta da Calanpeitdngres merita di essere ricostruita in
dettaglio non solo per 'importanza e la quantitan@teriale documentario ritrovato, delle
fonti e della risonanza nella pubblicistica coevae#ia bibliografia — che gia di per sé
giustificherebbe questa scelta — ma soprattuttchgeressa risulta rappresentativa del

rapporto tra Ingres e Calamatta e, di conseguelajuovo modo di considerare l'incisore

273 ettera di Ingres a Calamatta, Dampierre, 30 ndreri847 (cfr. Ternois;it., 1980, p. 84).

2’®BHVP, Fond Sand, J 133. Diversi fogli presentdimlicazione della data e del luogo. Dalla ricogtome
biografica Calamatta compi un lungo soggiornoatidtcon la moglie Joséphine — che per la priméavera

in visita — durato dall'inizio di aprile alla findi luglio del 1841.

217 Cfr. S. Symmons].A.D. Ingres, the apotheosis of Flaxman“The Burlington magazine”, n. 121 (1979),
pp. 721-725.
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di riproduzione negli anni Trenta, quando, nel motaan cui il mercato dell'incisione era
al suo acmé’® Calamatta incarnd il genere di incisori che ddi alsiigiani vennero elevati
al rango di veri e propri artisti e, come tali, prati ed osannati dal pubblico e dalla critica.
Plusieurs artistes se présenterent pour consaarda gravure le succés du maitre,
mais Ingres, qui avait en peinture des idées itaés, fut porté a donner la
préférence & Calamatta, indépendamment de I'amitiéavait pour ui?”®
Nk Rk ORg !
Stando alla testimonianza diretta di Blanc, fu pif¥’italianita di matrice raffaellesca” a
convincere Ingres nello scegliere il giovane e ssoiuto Calamatta nel 1823 per la

280
l

traduzione deNoto di Luigi XII (fig. 55) solo dopo che quest'ultimo riusci a fars

concedere il privilegio di trarre un disegno darmte dipinto (Fig. 56). L’episodio € narrato
da Calamatta nelle sue memorie con enfasi e dodizgarticolari dai quali si percepisce
guanto per lui quest'opera segno il momento pitartgnte della sua vita:
Quando passai da Firenze, Taurel mi fece conosagres e vidi nel suo studio il
guadro incominciato deVoto di Luigi XIlI che portd piu tardi allEsposizione di
Parigi. Venne ad abitare in casa di Taurel ed iccetletti la mia cameruccia ed
andetti in cucina. Questo quadro ebbe gli onorl'Elgbosizione e fu accolto da
unanime applauso resi ancor piu vivi a causa aeldinita lite esistente nei due
campi, di quasi eguali forz€lassici e Romanticiquesti dicevano — bravo, ewviva,
che la scuola di David disegni cosi e faccia didpkre ed allora le accetteremo. —
Ecco dove si arriva con il disegno — dicevano gli a farete mai niente che gli
assomigli voialtri Romantici, con i vostri pastiadi colori senza forma. — E cosi
essendo innalzato dai due lati si trovo sopra tii, tposto che conserva ancora e
conservera anche dopo la sua morte chi sa peratemnpo. [...]
lo rimarcai nelVoto quelle qualitd necessarie all'incisiorfermezza di disegno e
varieta di oggettiL’'idea mi venne d’inciderlo. Ma come fare? Inge¥a forse piu
povero di me e ci volevano circa cinque anni peasiderlo. Mi dissi: — Dio

provvedera, cominciamo a domandargli di fare iedi®. — Rifiuto completo! Non

2’8 Bann, 2001, p. 6.

29 Blanc, 1876, p. 105.

20 Bylino, acquaforte, puntasecca, acquatinta; misane 705x490 (lastra), 585x395 (inciso). La lastra
attualmente conservata nella calcoteca dell'lgtitlidzionale per la Grafica assieme ad una secowtaiad
acquatinta esclusivamente per il fondo(inv. Cl 498). Esse furono acquistate presso la figlia Minze
Calamatta assieme con altre lastre (BHVP, Fond ,ShR64: per la vendita delle lastre ®eko di Luigi Xl
(lastra di figure e di tinta) alla Calcografia ddfa per quattromila lire, comprese nella terzactnardella
vendita complessiva di 15 rami madre piu galvanmoodata il 1 giugno 1887 (BHVP, Fond Sand, J 276).
Per l'intera operazione si veda piu avanti.
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mi sgomentai: quando voglio, voglio!... “non soriouso del vostro talento — mi
disse — e se mi mancate il disegno, il quadro ddwegrartire, non avro piu il tempo
di farne una copia”. — “accordatemi un mese soliobastera per fare il contorno ed
un pezzo completo e, se non sarete interamentas&attiol ci rinunzio.” — Suo
malgrado consenti. Incominciai il disegno con urtacéatticuore, sentendo Ingres
essere alquanto severo per gli altri incisori.itlngo prefisso avevo terminato una
delle grandi tende. Ingres venne e... € uno dei gitnfelici della mia vita, egli
guarda il disegno, mi guarda, guarda intorno regkmza come per vedere se un altro
avesse potuto fare quello che vedeva, tanto epsesar e contento. Ci lavorai cinque
altri mesi e lo finii. Mi disse — io non posso pagdo, ma non voglio neanche
lasciarvelo, percio vi contenterete di seicentmdha: ero arcipagato per gli elogi e
gl'incoraggiamenti che m dette. Nessuno sa, conestimolare e inebriare un
artista: vi innalza al di sopra della fanga modeen&i apre gli occhi per farvi
guardare in faccia i nostri veri Dkjdia e Raffaella

Ingres sperava che Desnoyers gli domandasse aeigcill suo quadro: per mia
fortuna il Barone non si basso; allora furioso comatti i primi incisori, disse: —L‘a
faremo ndi— Ma i nostri belli progetti sarebbero andati amte, se un suo amico ed
ora anche mio, M. Marcotte no fosse venuto al posticcorso, avanzandoci i
quindici mila franchi, che io giudicavo necessam fare il rame?*

Il Voto, nel quale il richiamo a Raffaello si rende esmimella citazione dellMadonna

Sisting negli angeli reggi-cortina e nei putti che sogego l'iscrizione —tanto da essere

282 _ si riveld una fortuna

bollato da Stendhal come un “centadegli antichi pittori d’ltalia
reciproca poiché era la prima grande opera chevsailcsuccesso di Ingres col dipinto al
Salon del 1824 (capovolgendo il giudizio negativikumiliazione inflitta al Salon del 1806
con il Napoleone in tronpsbeffeggiato déutta la critica ufficiale) e quello di Calamattanc
l'incisione esposta nel 1837, successi coronatigpérambi con la nomina a Cavaliere della
Legione d’Onore.

Tornando al racconto di Calamatta, Bann soffernsuéaattenzione sul fatto che, nonostante

il dipinto avesse trionfato all’esposizione, nesgwisore accademico di fama si era offerto

%1 Memoriein Corbucci, 1886, pp. 53-55. Ingres volle che alla morte il disegno tornasse nelle mani del
suo artefice lasciandoglielo in testamento. M@léntario dei bendi Calamattail disegno, valutato da
Mercuri 10.000 lire (cfrinventario dei beni ereditari della Bona Memoriar@mendatore Luigi Calamatta
manoscritto inedito stilato, nell’abitazione di WaRipetta, 80 - Roma, tra I'8 aprile e il 6 giyh869;
BHVP, Fond Sand, J 189, VII sessione, n. 37 hisyehduto all'asta del 1871 al prezzo di 1000 fhautcfr.
Catalogue des dessins et étudE&71, p. 3, n.1). L'attuale collocazione risidtanosciuta.

282 Cfr. De StendhalMélanges d‘art et de littératuréaris 1867, p. 222.
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di prestare il proprio bulino, neanche il BaronegAste Boucher-Desnoyers che gia aveva
collaborato con lui in due precedenti occasfShiDunque Ingres, per il quale la buona
riuscita di una traduzione a stampa si rivelavgual momento di capitale importanza — non
solo per perpetuare la celebrita del suo nome stepiana anche per diffondere I'iconografia
del dipinto, che dopo il Salon sarebbe stato trasfelefinitivamente in una cattedrale di
provincia quale era Montauban, suo paese natiotrowd nella condizione di cedere alle
pressioni di Calamatta per necessita e, in un ceewso, per rivalsa nei confronti
dell’ambiente accademico a lui non ancora completamaperto.
Quasi certamente, a convincerlo contribui 'ottimgpressione e la profonda stima nutrita
per il giovane incisore da parte di Taurel, chegdiando gia Calamatta nella sua casa in rue
de Bourbon, ospitd anche Ingres quando giunseigiHa novembre del 1824. Per Ingres
come per Taurel, i dubbi e le titubanze inizialissiolser®* e il rapporto di lavoro con
Calamatta si trasformo in uno stretto sodalizidgssionale e d’amicizia fondato sulla lealta
e stima reciproca, quasi venerazione da parte idgbhge incisore, agevolato anche dalla
stretta convivenza dei due in quel periodo a camarel. Tanto che, dopo qualche mese,
Calamatta presto persino dei soldi al maestro @rgicurd un piccolo appartamento nello
stesso palazzetto dove lui si era trasferito, alindi rue du Bac, Passage Sainte-Marie,
come & riferito da Blanc e attualmente confermaialdcumenti di entrambi gli artisti®

Mais lorsque Ingres vint & Paris en 1824, pour yoser leVoeu de Louis XiJI

Calamatta I'y avait précéde, a telles enseignescquat chez lui, au passage Sainte-

Marie, rue du Bac, que Ingres descendit. Ingre# ptavre: Calamatta lui préta

quelque argent et lui procura un petit apparterdans une maison VoisiR&.
Amaury Duval, raccontando la sua prima visita aksgta nell'appartamento di rue du Bac
avvenuto nel 1825, lascia un ricordo emozionante quale si comprende in quanta
considerazione Ingres teneva il disegno\dsb da poco terminato:

[...] gagnant un matin la rue du Bac, j'entrai damgphssage Sainte-Marie, au fond

duquel je sonnai a la porte d’une petite maison..] [on me fit entrer dans une

283Bann, 2009, pp. 350-351.

24 35econdo Ojetti, il fatto che Calamatta avessealigi@gnato per Thorvaldsen appagando le sue esigenze
rappresentava per Ingres una garanzia di qualjgtt{Q876, p. 10). Per il rapporto con Thorvaliseveda
suprg cap. Il, par. 2.1.

25| 'indirizzo viene indicato da Calamatta a Mercueila lettera del 14 agosto 1826: “P.S.: Per adamc
l'indirizzo mettimi Rue du Bac, Passage S. Maiit]$. 11", ma compare anche nel catalogo del Sd&n
1827. Per quanto riguarda Ingres, esso lo indieainlettera a Constantin del 10 dicembre 1825terta fino
a maggio 1827 (cfr. Bertin, 2006).

26 BJanc, 1876, p. 103.
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petite piéce au rez-de-chaussée, que je reconnursupe salle a manger au poéle
que se trouvait dans un enfoncement. [...] Au milsur, un chevalet, le dessin du
Veeu de Louis Xllpar Calamata [sic]. ... Ce qui me toucha a me faatére le coeur,
ce fut le dessin de Calamata [sic]. Je ne croyasscue la main d’'un homme paQt
atteindre une telle perfection, et j'étais en extaguand la porte s’ouvrit.
Je vis venir & moi M. Ingres [...] Et comme mes ysexportaient sur le dessin du
Veeu de Louis Xl « Vous regardez ce dessin ?... C'est bien b€ast-ce pas ?... Je
ne parle pas du tableau, bien entendu; — le tabl@diaent les journaux, est un
pastiche, une copie de Raphaéb. Il s’animait en parlant, ses yeux commencaient a
briller singulierement. « Eh bien! non, ce n'esispun pastiche, ce n’'est pas une
copie...j'y ai mis ma griffe %%’
Invece, e ancora Blanc a fornire una descrizionettgeto dettagliata del disegno
soffermandosi soprattutto sul procedimento tecotd@zato da Calamatta:
Les grandes ombres avaient été préparées par an dégsous de lavis. A cette
préparation le crayon était venu donner du graduetorps en formulant avec la
derniére précision et la plus scrupuleuse fidééig2draperies, le fond et l'autel. Le
blanc du papier n’était ménagé que dans le modedéhairs, et la partie lumineuse
du tableau paraissait plus lumineuse encore dauedsin, en s’enlevant sur des
ombres qu’une couche de lavis avait tranquillissiesssourdies. Ingres était plus que
satisfait du dessin de Calamatta, il en était?ffer.
In assenza del grande dipinto, Ingres continuo gubree il disegno di Calamatta nel suo
nuovo atelief®”® affinché i visitatori potessero ammirarlo, contémnip nel ricordo
dellopera che gli aveva dato successo e, allosstéempo, ricordare che Calamatta,
divenuto il suo piu stretto collaboratore, stavaolando alacremente per trarne una
elaborata incisione a bulino “a tutto effetto”.
ik kAN w/% %80
Come si e inteso dalle stesse parole di Calamhbttvoro della lastra non avrebbe visto la

luce se non ci fosse stato l'intervento finanziado un amico di Ingres, Marcotte

287 Amaury Duval, 1878, pp. 15-17.

28 Blanc, 1876, p. 105.

289 « Lorsqu'il ouvrit son école rue des Marais-Sai®rmain, dans un atelier contigu a celui qu'il al@ié
pour lui-méme ..., [Ingres] y exposa le dessinYar( de [Calamatta], et il le faisait admirer a toes |
visiteurs » (Blancgit., 1876, p. 105). Blanc inserisce la notazione amgiia biografia di Ingres : « La
premiére chose qu’on voyait en entrant chez léitait un admirable dessin de Calamatta, d’apr&sde de
Louis XllII, le dessin dont l'illustre graveur a fait une egt@ magistrale, un chef-d’ceuvre. Ingres étaitdr
ce dessin, et il le montrait avec enthousiasmeisiigs visiteurs » (Idingres. Sa vie et ses ouvragParis
1870, p. 90).
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d'Argenteuil (Fig. 40aj° Dalle recenti scoperte documentditkesi & chiarito che in un
primo momento Ingres e Calamatta firmarono un ahzicontratto stipulato tra loro il 5
dicembre 1825. Esso prevedeva un lavoro di cinque per 15.000 franchi, pagati da
Ingres a Calamatta in dieci rate semestrali angadal 1° aprile 1826, somma che doveva
essere successivamente rimborsata al pittore ett@va vendita delle stampe, al termine
della quale entrambi gli artisti sarebbero rimpstiprietari della lastra in parti uguali.
Contrariamente a quanto finora noto, il sostegndlalicotte giunse piu tardi, alla scadenza
della prima rata, quando probabilmente il pittareese conto di non riuscire a sostenere |l
carico della spesa. Pertanto, il 1° aprile 1826neefirmato un secondo contratto ad
integrazione del primo, concluso tra le parti Ig@alamatta e Marcotte, nel quale
guest'ultimo dichiarava l'intenzione di “assecoreldrdesiderio che M. Ingres aveva di far
incidere il suo quadro del Voto di Luigi XIlI” suh&ando al pittore nel pagamento della
somma pattuita con in piu gli interessi al 5% (8.Géanchi), secondo la modalita gia
prestabilita dal precedente contratto, lasciandopiaprietd ad entrambi e ottenendo
successivamente il rimborso ricavato dalle sotteisei e dalla vendita delle stamp&.Nel
caso in cui queste non sarebbero state sufficeestildare il debito, il solo Ingres avrebbe
dovuto provvedere al rimborso del restante dehitooe’anno fissato per la pubblicazione
della lastra e dunque non oltre il 1° aprile 1831.

Una imprescindibile condizione imposta a Calamaita nel primo contratto (e dunque
anche da Ingres stesso e non solo da Marcotte, coreee afferma Calamatta nelle sue
memorie) fu quella dell’obbligo di residenza a Badurante tutto il periodo dei cinque anni

di esecuzione del lavoro, vincolo che Calamatt@@acon grande sacrificio poiché doveva

29 Charles-Marie-Jean-Baptiste Marcotte, detto MaecdtArgenteuil (1773-1864), Conobbe Ingres a Roma
nel 1810, quando era al servizio di Napoleone le@pettore delle acque e foreste e da alloraédtst
legame familiare resto saldo fino alla morte (lmblDbseques de M. Marcotte ancien directeur des eux e
foréts(extrait de la « Revue des Eaux et Foréts », ns 1864), Paris 1864; Naeit., 1978, 1l vol., pp. 503-
533 ; D. Ternois, 1999 ; Id., 2001ngres & Marcotte. Lettres, documents, dessing@iwes préface et
rédaction cat. Maria van Berge-Gerbaud Paris, Hatejot, 2001.

#1«Contratto tra Calamatta e Ingres per incisiongoMauigi XII1”, del 3 dicembre 1825; “Contratto tra
Calamatta/Ingres e Marcotte per il pagamento dediia del VVoto Luigi XIII”, del 1 aprile 1826; “kte des
souscripteurs pour la gravure du Voeu de Louis"X#ld. (BHVP, Fond Sand, inv. J 207) ed infineaun
ricevuta delle somme versate da Calamatta a Ifgegsramite di Gatteaux) per entrare interamemte i
possesso della lastra, datata il 1 marzo 1839gpadati, Trascrizioninn. 1, 2, 10).

292 a lista & divisa in due colonne per le prove &Vattera su carta Cina (100fr.) e con le letténdettere
grigie” (50 fr.). Tra i nomi della prima colonnaropaiono anche quelli del pittore Théodore Chasgedel
ministro Martin, il conte Molé, Charles Théveninugd prove avanti e con la lettera); mentre nelk@sda
colonna vi sono i nomi di Nanteuil scultore, RaBdehette, Gavard scultore, Giraud “statuario”, Ranand,
Pastoret, Maillot, Garibaldi, Doré.
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rinunziare al rientro a Roma e alla frequentazidelée sue antiche amicizie, come lui stesso
riferisce nelle memorie e in una lettera all’amidercuri inviata il 12 gennaio 1826:

Il mio desiderio era quello di andare a Roma adlare il Voto. lo desideravo tanto

ritornarvi e Ingres acconsenti, ma colui che avaperto la sua borsa non mi

conosceva e non volle lasciarmi partire. Dopo toguattro anni di lavoro assiduo io

mi ammalai e per circa quattro anni io soffrii pitneno di fastidiosi reumatisrit

[...] Povero me! Chi sa quante me ne dici contro, gggr sottoscritto di non piu

vederti per cinque anni! Mi lusingo un poco pensankle sei artista, e percio devi

conoscere che importanza ha per un incisore un ignae, del quale si é fatto il

disegno da se stesso. Per tanto, con tutti questramtaggi, ti dird che ho tardato

otto o dieci giorni per sottoscrivere il contratteel quale ho dovuto obbligarmi a

incidere il rame a Parigi. Questa é I'unica cosa tinquieta, e sii certo che non é

poco®®
Nonostante questa rinuncia, Calamatta atteseaatealcon grande fervore e soddisfazione,
ma solo a partire dall'estate del 1897 per poi interrompere nella primavera del 1829 a
causa del suo primo attacco reumatico che gli cotdpma lunga interruzione durata circa
guattro anni. Da una lettera di Ingres inviatagR@ma a marzo di quell’anno si apprende
che proprio a causa di questa malattia egli rujgtddligo di residenza a Parigi per scendere
in Italia soggiornandovi a lungo durante la printave I'estate per curarsi alle terme in un
clima piu asciuttd’® Ma questo non fu I'unico allontanamento da Parigi periodo di
tempo calcolato per lincisione della lastP4, né I'unico imprevisto che rallentd
notevolmente il lavoro. Esso termind solo agli ingel 1837, poiché almeno fino a
novembre del 1836 Calamatta era ancora alle pr@sédaclastra, secondo quanto riferisce
ancora Ingres a Marcotte:

Enfin ce brave Calamatta est toujours sous l'infage des contrariétés. Quand

cesseront-elles et que cette belle gravure nousedda mal?*®

293 Notice biographiquef. 19 (traduz. dell’A.), brano inedito. In dudtire a Mercuri inviate da Parigi
nellei’estate del 1830 (cfr.Ciampi, 1879, pp. 1163 Calamatta lo aggiorna sul suo stato di saligendo di
stare meglio e di riuscire a camminare quasi libemrerti momenti. Questo € il suo primo episodio d
infammazione reumatica, malattia di cui soffrindrante tutta la sua vita, rendendolo periodicamiatttivo,
per la quale si curava con soggiorni termali ifidta

294 ettera di Calamatta a Mercuri, Parigi 12 genria@@6 (cfr.Ibid., 1879, p. 105).

29 | ettera di Calamatta a Mercuri, Parigi, 13 agdSi@7: “Ora incido con estremo piacere il disegne lob
fatto dappresso il quadro di Mr Ingres, il quake &erto non piacerebbe” (cfhid., p. 111).

29 cfr, |ettera di Ingres a Calamatta, Parigi, mgezoon estate) 1829 (cfr. Ternoist,, 1980, pp. 77-78).

297 Nel 1832 Calamatta compi un soggiorno nei PaessiRs.infra, cap. Il, par. 2.2.).

298| ettera di Ingres a Marcotte, Roma, 3 novembres18®rrespondance des Directeurs de I’Académie de
France a RomeDirectorat de Jean-Auguste-Dominique Ingres (188841 t. VI, par F. Fossier éditions en
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In realta, il ritardo fu dovuto anche all'incessanngerenza di Ingres nel lavoro di

Calamatta per apportare continue modifiche e caimezhe provocarono alla lastra anche

alcuni problemi in fase di stampa, come Blanc ccoamta da diretto testimone:
[Ingres] était devenu d’'une exigence fatigante gewgraveur. Chaque jour il venait
lui apporter quelques retouches faites sur desuealgTantét c'était une draperie
dont il voulait changer ou agrandir les plis; tantb prétendait modifier le
mouvement de la jambe dans la figure de I'enfasugdéu raffiner le contour du
bras ; tantét il désirait corriger le pied d’'un destits anges qui, placés a co6té de
Louis XIIl, tiennent la tablette de l'inscriptiorotive.
Ces calques multipliés, ces continuels repentpppdés par Ingres, Calamatta les
recevait avec impatience, non seulement parce @uteamendement lui paraissait
inutile dans un tableau qu’il trouvait excellent et point, mais aussi parce qu'il
est extrémement difficile, désagréable et coltdiexécuter des corrections sur une
planche de cuivre pour peu que le travail en seéineé. La seule ressource du
graveur, en pareil cas, est de gratter la partielgjtt étre soumise aux retouches, et
comme cette partie ne peut étre grattée complétesaes former un léger creux, il
est nécessaire de rétablir le niveau du cuivreeereinettant sous I'enclume du
planeur, qui le frappera par derriere a coups deeaa jusqu'a ce qu'il ait fait
disparaitre entiérement la dépression causée pgraktage. On concoit qu’une
opération de ce genre ne peut étre strictementéémaux parties que le peintre a
remaniées, et que les parties environnantes dodeerdgssentir des coups de marteau
par lesquels on a replané le métal. Ces difficutt@érielles expliquées a Ingres ne
'avaient pas converti. Enfin, Calamatta, aprésxdeu trois concessions qui lui
avaient été arrachées par des cajoleries ou desriaments, s était refusé a toute
amélioration, d architecture et avait déclaré net gbandonnerait sa planche plut6t
que de la recommencer ainsi partiellement, toweddis qu’il prendrait fantaisie a
Ingres de perfectionner sa composition. Cette detoten formelle n’empéchait pas
le peintre d’apporter encore de temps a autre uresu calque, ou, comme I'on dit
dans les ateliers, une nouvetltombe qui restait entre les mains du graveur, sans
trouver place sur la gravure.
[...] Cependant, la planche dtoeu de Louis Xllétait revenue de chez I'imprimeur

Chardon et les épreuves en étaient fort belless mraicertain nombre présentaient

ligne (2006). In una precedente lettera inviatadlé gennaio, Ingres si lagnava con I'amico delrdo della
lastra, pur comprendendo le ragioni di Calamati@a ne vous parle pas cette fois de notre bon Gatam
Notre Vierge ne finit donc pas, mais je me meta place et suis bien sdr qu'il fait en tout ce Iquéut, ce
brave ami.” (bidem).
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des taches blanches dans les parties noires, eates ghrce que le papier avait été

égratigné en certains endroits qui n avaient passéffisamment ébarbés. Nous

flimes employés a réparer ces défauts avec | eadBhide et la pierre d’ltali€?
Durante questo lungo periodo, protratto in quasaidfi — e non sette come invece afferma
la pubblicistica dell’epoca — il disegno débto fu esposto da Ingres in varie occasioni per
soddisfare la curiosita del pubblico e le attese si@toscrittori, addirittura anche in
occasione di una raccolta di fondi a favore detifeella Rivoluzione di Luglio del 183#?°
Ma quando la lastra fu terminata, data allo stanrpaChardorf* per essere moltiplicata e
agli editori Rittner & Goupil per ottenere la pithpia diffusione, al Salon del 1837 riscosse
un immediato successo di pubblico e di critica wbaliede ampia risonanza, anche in virtu
del fatto che con iVoto Calamatta fu premiato con la medaglia d’'oro dmariclasse e
ricevette il titolo di Cavaliere della Legione d’6me°? cosa non comune per gli incisSFi
per di piu stranieri.

29 Blanc, 1876, pp. 106-107 e 111. In una letter@alamatta a Mercuri del 4 luglio 1836 inviata deeRze,
parlando delle prove di stampa che stava facerfdtidre dallo stampatore ed editore Lorenzo Baiad a
proposito delle difficolta del rame: “I'affare delprove mi fa danno, non volendo farne tirare tigtorni; da
n lato vorrei avere una prova da chi la deve staeygeer sapere che cosa ci devo fare. Ho riprésmgiloli di
sotto, ma mi son servito delle prove di Chardona(pi, 1876, p. 140). La Bibliotheque nationaleFdance
conserva una serie molto interessante di doditiistarmedi della lastra, tra i quali il foglio deono con le
iscrizioni di Ingres (cfrsuprd), donate nel 1872 dalla vedova Calamatta (BnF, RAs5 [CALAMATTA], C
3220).

30 Explication des ouvrages de peinture, sculpturehiecture, gravure, dessins, lithograpies expai#s
la Galerie de la Chambre des Pairs, au profit desbés de 27, 28, 29 Juillet 18%ris 1831, p. 66, n. 402.
Assieme al disegno d¥loto, Calamatta espose anche quelloRi#latto della Gioconddn. 403) e ad altri
cinque ritratti(n. 404). L'esposizione pubblica ebbe luogo il itblre 1830.

Un’altra breve segnalazione dell’esposizione deégiho si trova in una pubblicazione dell’epocaadgilale
sembra che fosse stato esposto al Salon del 1&2@ionmon trova conferma nel catalogo ufficiale
dell'esposizione: “Je n'ai pas assez d’éloges andoau Voeu de Louis XIII d’aprés M. Ingres par M.
Calamatta, graveur italien; c’est un morceau adsterd_e style et jusqu’a la couleur du maitre seproduits
dans cette copie a 'estompe et au crayon noift. £¢ Jal,Esquisses, croquis, pochades, ou, Tout ce qu'on
voudra, sur le Salon de 182FParis 1828, p. 528).

301 Come si & visto, Calamatta provo a farla tirareharin Italia a Firenze da Bardi, ma preferi Charger la
qualita del risultato che giudico piu “pulito” (teta di Calamatta a Mercuri Firenze, 7 giugno 1&36;
Ciampi, 1876, p. 139).

392 Nel Fond Sand si conservano le comunicazioni deldtfo dell'Interno e gli attestati relativi altiue
onorificenze (v. ApparatiTrascrizionj nn. 8-9). A proposito del giuramento che Calamédtiveva prestare al
re di Francia al momento del ritiro della crocergice, Blanc racconta un episodio rivelatore dellovdi
patriottismo dell'artista italiano: “L&ceu de Louis XINalut a Calamatta la croix d’honneur ; mais quiénd
I'a recut des mains de M. de Cailleux, je croiseflsa de préter un serment qu’on lui demandaitid®e en
Italie et lié en France avec tous les hommes énsrdinparti républicain, il lui répugnait de pré&serment a
un roi. Il s’en expliqua nettement et il se prévale sa qualité d’étranger non naturalisé. Cetaditgufut ce
qui 'empécha d’entrer a I'Institut, ou sa place éi& marquée. Il ne put é&tre nommé que corresmblta
I’Académie des beaux arts” (Blanc, 1876, pp. 113}11

393 prima di lui solo Charles Bervic era stato deapratvaliere della Legione d’onore nel 1819 (cfrre,
1886, p. 58).
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La gravure [...] fit une grande sensation dans le geotles arts. On reconnut gu'il
était impossible de mieux conserver le caractena dhaitre, de mieux exprimer le
sentiment d'un peintre. Ingres, disait-on, s’il @@venir le burin, ne ferait pas
mieux ; il ne serait pas plus semblable & lui-méthe.
MR RR && *E- % %% % %%
A proposito dell’alta onorificenza e divertente, nadlo stesso tempo rivelatrice, la
considerazione che Ingres espresse direttamertiamo, quasi romanesco, nella lettera di

congratulazioni a Calamatta inviata da Roma arséite dello stesso anno:
Mon cher Calamatta, mon confrére en chevaldfieyiva Voila une croix bien
placée, une chose bien fait@he possi far crepare tutti li invidiosi, la pestk
mediocrita! Oui, mon ami, je suis heureux de votre bonheureart bien de vous,
de votre haut mérite et tout ce qui le suit. Vagyés ne sont pas moindres pour moi,
car je n‘aime naturellement que ceux qui me viehgenbonne part. Je me laisse
donc faire par vous et M Sand a qui je vous prie de présenter mes nouveaux

hommages et remerciemerts.

304Blanc, 1876, pp. 111-112. Il biografo prosegueitaso una interessante descrizione tecnica dteel
che ebbe occasione di confrontare direttamentdipoito esposti entrambi nella mostra retrospettie1867
su Ingres: “Nous avons pu en juger, il y a deux bmsque levoeu de Louis Xl été exposé avec tous les
ouvrages d’Ingres a I'Ecole des beaux arts. Lachiae de I'effet dans la peinture originale autitite
graveur a partir d’'un ton trés-soutenu pour coradliieil a la lumiére éclatante produite par le blpar. 1l est
remarquable, cependant, que les ombres les plmesetes plus résolues, sont obtenues avec ddlas tai
seulement ou méme avec une seule taille. C’est@iiesle manteau de la Vierge qu'il fallait tenir peu
foncé pour faire briller la gloire lumineuse quiveonne le principal groupe, est attaqué avec endesaille,
a peine croisée dans quelques ombres, mais d'mpisité, d'une fierté admirables, et qui produaitit le ton
voulu, sans étouffer la transparence du papierdtageries plus fines, la robe de la Madone etreexches
sont traitées avec des lignes et des points desgivgrofondeurs, de maniére a figurer une étoffelleuse et
délicate sans trop s écarter pourtant de la séhgigt s était imposée le peintre. Pour ce quiesstdairs, le
graveur a usé d’un travail fin et précieux, teligatirait pu convenir méme a une peinture plus seugse que
celle d’'Ingres ; il les a exprimées avec des wigéres, séparées par un chapelet de pointsjsndy
entretailles. Il a ainsi évité ce désagréable Igesahouché par un trait, que les graveurs de laddce
italienne ont tant de fois mis en ceuvre. En quelquassages, surtout dans les figures secondastles, des
deux séraphins qui écartent les rideaux de 'a@&lamatta au lieu de faire suivre a son burirsiesosités de
la routine, lui trace brusquement une marche dirextcusant I'austérité male de l'original. Quefqisil
arrive au charme de certaines demi teintes, séares @ssource que celle de la pointe seche, prquédésité
en France mais familier aux graveurs italiens etéwesement employé par Raphaél Morghen”.

395 |_ettera di Ingres a Calamatta, Roma, 28 setterh®8& (Ternois, 1980, p. 79). Anche in una precedent
lettera inviata all'amico Marcotte qualche giorminma 'artista esprime tutta la stima e I'affetterpl suo
amico che finalmente & giunto ad un traguardo mtexitNotre Calamatta vient d’obtenir la croix leebst
bien gagnée et bien donnée ; nous en sommes lyiemqoLe voila a la téte de beaux travaux, du sol@u’il
sache en jouir et sass plaindre!” (Ingres a Marcotte, Roma 9 e 14 sditeni837; cfr. Fossier, 2006).

In una lettera di Geoge Sand a Calamatta del 1BIu§37 la scrittrice si compiaceva del ringrazénto di
Ingres: “Je suis bien touchée de la gratitude quénlytes croit me devoir. Je n'ai obéi qu'a latééen le
placant a la téte des artistes et en louant someoewagnifique. Ce faible hommage étant arrivé jlisiu, je
ne refuse pas ses remerciements: je les recoi®rdraire, avec un grand sentiment d'orgueil goue " (cfr.
G. SandCorrespondancepar G. Lubin, 1V, Paris 1967, p. 149).
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Il sarcasmo della battuta, quasi uno sfogo libei@t@ da collegarsi probabilmente al fatto
che i tempi lunghi per la preparazione dell’opeoa mavevano certo contribuito a creare un
clima sereno di fiducia nella riuscita, anche séaf@atta si era gia presentato al pubblico
nei Salon precedeftf e, soprattutto con IMaschera di Napoleonael 1834 (fig. 80a),
aveva gia dimostrato di essere all’altezza del ¢tmgd cui si era gravato. Al di la di questa
considerazione, laltro punto su cui focalizzare ggiarmente [l'attenzione € il
ringraziamento e gli omaggi a “M.me Sand”: la famoscrittrice ebbe un ruolo di
primissimo piano nella gestione del successo pditdnfio dell’opera, intervenendo sulla
critica piu influente del momento con tutti i sunezzi a disposizione per colui che solo
dall’anno precedent®’ era divenuto uno dei suoi pitl grandi amici:

Carissimg

[...] J'ai écrit a Planche, non de votre part, maisrebn fait, qu'il elt a faire un grand

et excellent article sur vous dansRavue des Deux Mondeke suigpresquesdre

qu'il le fera®®

J'ai écrit aussi une longue lettre a Janin. Jeépends pas de lui,
quoique je l'aidlagornéa votre intention. Il est trés bon, mais fantasgueublieux.
Vous feriez bien, dans deux ou trois jours, d'dkevoir. C'est un homme qu'il faut
traiter rondement.

Ne lui lachez pas votre gravure sans avoir I'atipfomettez-la-lui, sans condition.
Il n'est pas connaisseur; peut-étre sera-t-il pl@sireux, duNapoléona cause du
sujet; je crois qu'il ne I'a pas. Au reste, jeduentendu dire plusieurs fois que vous
étiez le plus grand graveur de I'Europe. Un artidelui dans leDébats vous
vaudrait mieux pour la vente que tous les autré® mien paraitra darils Monde il

y sera le 20. Vous en aurez un dbadiste. [...]

Pour moi, je suis, beaucoup plus occupée de vogees que je ne l'ai jamais été

d'aucun de mes ouvrages, et, si vous réussissaat @ute vous le méritez, j'en aurai

308 Nel 1827 aveva debuttato esponendo, oltre altapstagia citata dBajzet et le bergemnche i ritratti incisi
da DevériaPortait du chantant Cheroa Portait de I'actriceHelever; nel 1831 si presenta con alcuni disegni
e l'incisione deRitratto di Paganinida Ingres, che inaugura la fortuna dei suoittitia ‘fac-simile’; nel
1833 espone alcune litografie di ritratti esegditiante il suo soggiorno nei Paesi Bassi sotitlbtTetes de
femmes hollandaisgrel 1834, oltre all'incisione dellslaschera di Napoleongresenta un disegno non
ancora identificatoRortrait d’homme nel 1835 espone il disegno delfaschera di Napoleone I'incisione
di un ritratto da Ingres (probabilmenteéibttor L. Martinetoppure quello dAlexandre-Victor Martin(v.
Bertin, 2006).

397 |n occasione del suo ritratto che fu commissiometal 836 dall’editore Buloz a Calamatta per imseri
nellaRevue des deux Mondgs veda piu avanti, cap. lll. Par. 3.1.2.1.).

308 | ettera di George Sand a Planche del 17 febb@8@ {v. piu oltre). Il critico le risponde con uledtera
(27 febbraio 1837) nella quale gli dice che satdlighto a scrivere nel giornale “Cronique de Paeision su
“La Revue des Deux Mondes”, anche se poi l'artic@mparira in quest'ultimo (cfCorrespondancell, pp.
694-696).
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plus de joie que s'il s'agissait de moi-méme. [.spd&tons que vous trouverez la

justice qui vous est due. Moi qui déteste le publiqui le personnifie sous I'épithéte

degiumento je voudrais aujourd'hui le personnifier dans raespnne, afin de poser

sur vous la plus belle des couronrf8s.
Gli effetti della sua influenza non tardarono ataa i loro risultati. Primo fra tutti il suo
stesso articolo pubblicato sie Mondeil 2 marzo®'° poi, a seguire, una lunga citazione in
un articolo non firmato sul Salon apparsolnartiste del 5 marzo, dove Calamatta viene
considerato un grande maestro d'incisione assietheHenriquel-Dupont, suo diretto
rivale;™ nel Journal des Débatslel 16 aprile, nel quale non compare I'articolchigsto
dalla Sand a Janin, mafduilletondedicato al Salon firmato “D” si conclude con unda
descrizione della stampa e un elogio al suo agéffc
Leggendo le recensioni, ci si accorge che sonoasiofio alcuni gli aspetti sui quali
l'attenzione della critica contemporanea si e gsoffga: innanzi tutto, il servizio reso
dall'incisione per rendere visibile attraverso dis@ il dipinto di Ingres; la fedelta al
modello, non solo nei dettagli, ma anche nell’ingedella composizione; la salvaguardia di
una “maestosa unita d’insieme”, nonostante la dagpresentasse difficolta quasi
insormontabili essendo divisa in piu parti; I'atdlinell’utilizzo di varie combinazioni di
strumenti e tecniche; il fatto che all'incisione siotteso un ottimo disegno eseguito dallo
stesso artista, che sapeva scegliere in modo aidelgueomposizioni dei grandi maestri piu
consone ad esaltare la sua abilitalmiriniste’ e al contempo quella del pittore; infine, che
con questi capolavori di traduzione si allontangvaminaccia della scomparsa dell’arte
incisoria assediata giorno dopo giorno dalla foadigr **3
Ma é soprattutto I'articolo dell’eminente e severdico letterario Gustave Planche — anti-

romantico per eccellenza, nonostante il legamdfetita e di amicizia che lo lego alla Sand

399 ettera di Sand a Calamatta, Nohant, 17 febbré®¥ {cfr. SandCorrespondancel 967, pp. 696-697).
319 Monsieur Ingres et Monsieur Calamatia « le Monde », 2 marzo 1837, ripubblicato dmlo Ingres et
Calamattain Questions d’art et de littératuréaris 1878, pp. 65-71.

311 3alon de 1837n “L’Artiste”, 5 marzo 1837 (t. XIII), p. 52. dlue vengono citati anche a proposito
dell'invio al Salon di alcuni bei pastelli.

312D, Salon de 1837in « Journal de Débats », 16 avril 1837, p. 3.

313 Sull'onda della grande eco che l'incisione ebbiéamebiente parigino, anche la stampa internaziemes
dette risonanza fino agli anni Quaranta, \éato di Luigi Xlll entrd nel ‘gotha’ delle incisioni che non
dovevano assolutamente mancare in una colleziositipe degna di considerazione. Di un certo issersi
rivela un articolo pubblicato sul suolo italiano EaGerardi, nel giornale “La Pallade” (n. 24) dadlo Il voto
di Luigi 13: quadro del signor cavaliere Gio. Donmem Agostino Ingres ... disegnato ed inciso in radaé
cavaliere Luigi Calamattaripubblicato dalla Tipografia Salviucci come estio nel 1839.
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— apparso nell®evue des Deux-Mondié<l® aprile’** ad offrire ulteriori spunti critici, non
gia nelle lodi dirette allincisione — che, sebbenen esenti da un appunto su due
microscopiche imperfezioni, rimarcano piu volteféelta e la precisione del bulino e
soprattutto I'effetto d’insieme dell'opera ottenutialla cura minuziosa di ciascuna parte
compositiva, esaltato dalla purezza del disegnall&atmonia dei toni —, ma nel premettere
all'analisi della lastra (piuttosto stringata) ulemga riflessione sulle radici raffaellesche
della “reazione lineare” tentata da Ingres attrawda pittura religiosa per la quale, tra le
guattro “scuole” piu importanti dell’antichita, faeneziana”, la “fiamminga”, la “spagnola”
e la “romana”, solo quest’ultima soddisfa tuttectendizioni necessarie. Ingres, dunque,
riaccostando l'arte francese alla “scuola romamadscimentale (massima espressione del
classicismo) attraverso il percorso naturale dplttura religiosa, esercita un’influenza
benefica con la sola potenza disegnativa e ricamdugaggezza tutta la “scuola francese”, in
special modo i “discepoli di Veronese e di Rubefigbmantici), per i quali & sufficiente
I'effetto cromatico “del ferro e del velluto pertetere il consenso del pubblico”, con cio
volgendosi rapidamente verso una “vergognosa ppaériE dunque, a suo pareredbto di
Luigi Xl che Calamatta aveva appena terminato d'incideee,de per sé sufficiente a
provare la sua proposizione. In merito a tali cdesizioni é interessante accostare |l
giudizio del critico a quello di Calamatta espregsmpo dopo, nelle sue memorie proprio
in riferimento alla reazione che il dipinto débto suscitd al Salon, per sottolinearne la non
casuale contiguita d’intenti:

Il dipinto ebbe gli onori all'Esposizione e fu attcoda unanime applauso, resi ancor

piu vivi dalla lotta accanita nei due campi, di gjuguali forze,Classici e

Romantici questi dicevano: — bravo, ewiva, che la ScuolBalid disegni cosi e

faccia di tali opere ed allora le accetteremo. eoEdove si arriva con il disegno —

dicevano gli altri — farete mai niente che gli anggi voialtri Romantici, con i vostri

pasticci di colori senza forma. — E cosi, essemtalzato dai due campi, Ingres si

trovo piazzato al di sopra di tutti, posto ch’egdinserva ancora e ch’egli conservera

anche dopo la sua morte.

314 G. Planchel.e Vaeu de Louis X|IMM. Ingres et Calamattan « Revue des Deux-Mondes », 1 aprile 1837,
t. X, pp. 94-104.
315 Memorie in Corbucci, 1886, p. 52, nota 48.
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** (' E&& && 0%
Le hasard d'un portrait que Buloz fit graver powttne en téte d'une de mes éditions
me fit connaitre Calamatta, graveur habile et @d&imé, qui vivait pauvrement et
dignement avec un autre graveur italien, Mercurigua I'on doit, entre autres, la
précieuse petite gravure deissonneursle Léopold Robert. Ces deux artistes étaient
liés par une noble et fraternelle amitié. Je neqgfie voir et saluer Mercuri, dont le
caractére timide ne pouvait guére se communiquasadropre timidité. Calamatta,
plus italien dans ses manieres, c'est-a-dire phndiant et plus expansif, me fut vite
sympathique, et peu a peu notre mutuelle amitiékdiépour toute la vie. J'ai rencontré
en vérité peu d'amis aussi fidéles, aussi déldats leur sollicitude et aussi soutenus
dans l'agréable et saine durée des relations. Quapéut dire d'un homme qu'il est un
ami sdr, on dit de lui une grande chose, car il est raend rencontrer chez une
personne aimable et enjouée aucune légereté, etuctee personne sérieuse aucune
pédanterie. Calamatta, aimable compagnon daneeletridans le mouvement de la vie
d'artiste, est un esprit sérieux, recueilli etgugtie I'on trouve toujours dans une bonne
et sage voie d'appréciation des choses de sentiBeaticoup de caracteres charmants
comme le sien inspirent la confiance, mais peu dgitent et la justifient comme lui.
[...]
Parmi ceux de mes amis qui m' ont enseigné paniiple soutenu (la meilleure des
lecons) qu'il faut étudier, chercher et vouloirjtaus aimer le travail plus que soi-
méme, et n' avoir pour but dans la vie que dedaiapres soi le meilleur de sa propre
vie, Calamatta est aux premiers rangs, et, aee titgarde dans mon ame une bonne
part de ce respect qui est la base essentiellsutie amitié durabl&®
Le parole di apertura e chiusura delle pagine cherge Sand dedica a Calamatta nella sua
Histoire de ma vieper tracciare il profilo di una delle persone denquali condivise
un’amicizia incondizionata durante gran parte dsll@a vita, non avrebbero necessita di
essere spiegate. Esse racchiudono in poche baliuitehe oggi necessiterebbe di una
approfondita attenzione e analisi per la vastifiadfocumentazione esistente, solo in parte
esplorata, e per i molteplici campi d’interesse claue parteciparono nell’arco di circa
trentacinque anni, consolidati e rafforzati dalaeg familiare che li uni dal 1862, anno di
matrimonio dei loro rispettivi figli, Marcellina Camatta e Maurice Sand.
Pertanto, in questa sede l'attenzione si sofferob@ su alcuni aspetti che i due condivisero

in campo d'arte. Da un lato, l'interesse che ladsaniluppo per due postulati, proprio a

318G, sand, 1855, pp. 19-23.
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partire dall'incontro con Calamatta: un nuovo cdtaweella riproduzione dell'immagine che
“riabilita I'artigianato dell'incisore” e, come csrguenza, I'annullamento delle gerarchie
accademiche tra le differenti tipologie dei mantfattistici. Dall'altro, il risultato di tali
assunti nell'opera di Calamatta, in special modellgudedicata ai suoi ritratti, che si
manifesta nell’affrancamento del ruolo dell'incisattraverso la liberta d’interpretazione dal
modello derivato e nella autonomia di scelta comeghatore ritrattista.

Nicole Savy, in tre recenti contributi dedicati @pporto della romanziera con le arti
visive>*” ha evocato la presenza di Calamatta in alcunes dele opere come uno dei
moventi di tale processo di elaborazione teoricaartrattazione si sofferma al solo punto di
vista della Sand. In questa sede ci si proponemirsi di questi e altri studi presenti nella
vasta bibliografia internazionale — in special mogelli di Annarosa Poli sul rapporto tra la
Sand e I'ltalia che rivestono ancora oggi un'impora capitale per la loro completeZ2a-
spostando il punto di vista anche dalla parte daatta. E necessario allargare lo sguardo
ad altri scritti della Sand che richiamano Calamafinora non presi in considerazione,
supportati dalla lettura di tutta la corrisponderand-Calamatt® con [lirrinunciabile
analisi delle opere dell'incisore che interessameti@mente e indirettamente la scrittrice,
cioe i ritratti suoi e dei personaggi del srmourage almeno quelli finora noti.

317 N. Savy,Une table & dessin ou un bureau? George Sand aerigvisuelsin Mélanges en hommage &
Francoise Cachincomité de réd.: H. Loyrette, M. Ozouf, ecc., B&002, pp. 92-101; Id., Les Maitres
mosaistesla question de l'original et de la reproductioBeorge Sand et la hiérarchie des aitsPrésences
de I'ltalie dans I'ceuvre de George Sapréface d'Annarosa Poli, Moncalieri (TO), Centriruniversitario di
Ricerche sul Viaggio in Italia (C.I.R.V.1.), 200dp. 175-185 |d., George Sand et les arts visuels:
romantisme et natureSite Présence de la littérature - Dossier Littéeaet arts visuels © SCEREN-CNDP,
2004 (URL :_http://www.cndp.fr/presence-litteratlre

38| saggi: A. Poli, 2010; Id., 2004; Id., 1960 (nacediz. 2000); e gli articoli: 1d., 1956, pp. 368431d.,
1959, pp. 503-524; Id., 1961, pp. 785-805; Id.,d 9. 91-93.

319 Alla quale si aggiungono in questa sede un grupysette lettere inedite. La prima dell'aprile 1840n
relazione al fiasco dello spettacolo dell’operartda della San€osimaal Theatre Francais; due, dell’agosto
e settembre 1852, si riferiscono ad una commiegliBémon du foyerappresentata al Gymnase; infine,
quattro inviate da Calamatta da Milano nel marz6218ono da ricondursi al momento dell'intenso sdamb
epistolare tra loro intercorso per concordareeherfidanzamento di Lina con Maurice prima del loro
matrimonio celebrato poco dopo a Nohant il 17 maglgillo stesso anno (v. Apparatiascrizionij nn. 12, 18-
19, 22-25).
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“Se George Sand ha consacrato numerosi scritthallsica, [...] | suoi scritti sull’arte, le arti

e gli artisti [...] sono notevolmente piu raff’ La frase di esordio di uno degli articoli
dedicati all'argomento apparso in occasione deérdinario della nascita della scrittrice
racchiude un concetto che si sta facendo stradtambélente degli studi sandiani, nonostante
la presenza degli articoli della Sat?y.E probabile che I'esclusione a priori di un’aniafisl
ampia sugli artisti che vissero a stretto contatin la Sand, in special modo Calamatta, sia
dovuta all'assenza di uno studio aggiornato e migtieo sull’italiano il quale, in quanto
incisore di riproduzione del XIX secolo, viene arecoonsiderato una semplice comparsa, in
quanto appartenente ad una categoria di artisti‘adgi trascurata dagli studfi* Cio risulta

pit evidente se il confronto viene stabilito congEne Delacroix?® al quale la Sand non
consacro0 nessuno scritto pubblico, ad eccezione pdefilo biografico nelle pagine
dell’Histoire de ma viehe precede quello di Calamatta.

Nell’entouragedi Nohant Calamatta € dunque I'unico artista al€le Sand, oltre all’'esteso
ricordo appena citato, dedica ben tre recensiomilaune delle incisioni capitali —Woto di
Luigi XIlI, laGiocondae laMadonna della Seggiola, e lo considera fonte d’ispirazione per

il personaggio di Valerio nel suo romanzo storiddaiitres mosaiste¥>

320, Tillier, George Sand et les peintres de son temps: un rermezmanque?n « Les Amis de George
Sand », edizione del Bicentenario, nuova seriésr{(2204), pp. 15-33 (t. d. A.). Lo studioso prosegu
affermando che iQuestions d’art et de littératumaccolta dei suoi principali articoli, la Sand awata piu
spazio al teatro e alla letteratura, che all’agkstio tempo, “réduit a deux textes portant suresanle
graveur Luigi Calamatta — sur ses talents de gradeueproductions d’ceuvres de Raphaél et d’'Ingres
auxquels on peut ajouter une contribution au déate réalisme engagé par Champfleury, aux codinis
peinture et de la littérature” (pp. 15-16).

321 Sempre in occasione delle manifestazioni del béerio dalla nascita, in un altro convegno inteioiaale
dedicato a George Sand e le arti non si € volyioessamente approfondire I'argomento che é stato
circoscritto alla sola sfera del rapporto dellatsare con la pittura di Delacroix (cfr. C. Moin§eorge Sand
et Delacroix in George Sand et les artactes du colloque international organisé du 9 aettembre 2004, a
cura di Marielle Caors, Association Chateau d'@mwsntre du romantisme, Clermont-Ferrand (France)200
pp. 215-225).

22 ’incisione di riproduzione nel XIX secolo in Freia & attualmente oggetto di attenzione da panpedhi
studiosi, tra i quali il gia citato Sthephen BanRabert Verhoogt, con il recente saggiot(in reproduction.
Nineteenth-Century Prints after Lawrence Alma-Taaedozef Israéls and Ary Scheff@msterdam 2007)
hanno fornito contributi rilevanti.

323 Anch’egli amico di lunga durata della Sand, coguisle ella alterna il suo giudizio a volte positia volte
negativo sulla scuola di Ingres (del quale Calaanaith considerato un adepto) negli scambi epistoRitre
al citato contributo di Moins, 2005, per la bibliafia su Delacroix e Sand si rinvia a Tiller, 20@H4guale si
aggiunge F. Alexandr&and Delacroix. Correspondance. Le rendez-vous m&mris 2005.

324 |bid, p. 17. I riferimenti al suo giudizio sullétra di Delacroix pervengono soprattutto dalla
corrispondenza tra i due.

%2°G. sand, 1837 (1878, pp. 65-71); Id., 1838; 1855 pp. 19-23; Id., 1858, pp. 369-376; Id., 18§R,494-
496.
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Cio che le forni motivazione di scrittura non fuoosoltanto il profondo affetto e stima che
nutri per lui o I'aspetto caratteriale (qualita b®ridenziate nell’apprezzamento lusinghiero
nell’Histoire de ma vig anche perché tali elementi da soli non sarebbastati a mitigare |l
suo giudizio sulla scuola di Ingres, ch’ella mutél rcorso degli anni dopo gli elogi
nell’articolo del 1837?° nonostante la notoria fedelta di Calamatta al inaes

La chiave di lettura negli scritti artistici devercarsi piu nel profondo: oltre al fatto ch’ella
accosta la traduzione dell'incisore alla traduzideiteraria, sentendosi in questo piu a suo
agio nella ‘contiguitd’ dei due genéfi. linteresse per i maestri del passato, unito
all'apprezzamento dell’enorme sforzo di lavoro @atisore che maneggia il bulino secondo
una tradizione plurisecolare, forniscono alla sdcg spunti di riflessione e valide
motivazioni per esprimere le sue concezioni teearichulla “Unita delle Arti”,
sullannullamento delle gerarchie e sulla consetpigarita di riconoscimento tra gli artisti.
Attuando questo proposito, la Sand arriva a pouko sstesso piano pittori, scultori,
musicisti, scrittori assieme a tutti coloro che ivano considerati dediti alle arti ‘minort’,
cioé gli “artigiani”, categoria nella quale rientemo anche gli incisori e i mosaicistf

Poiché, come ha evidenziato la Savy, secondo Ge&agd cio che distingue un vero artista
non & 'invenzione ma la qualita del lavoro nebalizzazione dell'operit’ ed & per questo
che anche incisori di talento come Calamatta ‘daweV essere aiutati e sostenuti da chi
aveva gia ottenuto successo, affinché potesseribaneeit giusto riconoscimento per sottrarsi
ad una situazione d’indigenza ed avere maggioestéldi esprimere al meglio il loro talento:

Avec de I'argent et du succés, quand on a le boa de ne pas se laisser enivrer, on

arrive a plus de liberté, & plus de moyens de dépekr son talent’

32%|n realtd, il suo fu un atteggiamento inizialmeatelivago che venne esternato a partire dal 1840
soprattutto nella corrispondenza con Delacroix goaride al Salon di quell’anno Btratonicedi Ingres.
Sotto l'influenza di Delacroix si affermo nel cordegli anni seguenti, arrivando a condividere piegate i
feroci attacchi dell’amico in una lettera a luiinzkzata del gennaio 1846, a proposito della Espose al
“Bazar Bonne-Nouvelle” inaugurata I'11 gennaio def'anno: “Mr Ingres a exposé toute sa boutique au
profit des pauvres artistes [...] Quand je pensej’auadmiré, dans I'enfance de mon sentiment dés[ar]
je remercie le soleil du bon Dieu de m’avoir ouvestyeux et les oreilles, car il faut étre paiglye pour
tomber dans de telles erreurs” (Sa@drrespondanceVll, 1970, pp. 245-246). Sulle diverse citazidegli
scritti della Sand a tal proposito, si veda TilB®04, pp. 20, 23; ma anche Naef, 1978, p. 570caga
rilevato questo aspetto in relazione al rapportda — Calamatta.

327 Cfr. Sand, 1856, pp. 209-215.

ou le laboureur pourra aussi étre un artiste, spmmr exprimer [...], du moins pour sentir le bea@’ Sand,
L'auteur au lecteurin La Mare au diableBruxelles 1846, p. 9. La Savy nel suo saggioadiale Maitres
mosaistesffre un’interessante interpretazione a propadgifio Savy,Les Maitres2004, pp. 180-183).

329 Cfr. Savy,Les Maitres2004, p. 180.

330 ettera della Sand a Calamatta, Nohant, 17 febtr887 (SandCorrespondanceyol. 3, p. 697).
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Questo intento, portato avanti soprattutto nei guioni scritti che riguardarono direttamente
o indirettamente Calamatta, comincio a rendersiifesio gia nella lettera con la quale la
romanziera chiese a Gustave Planche di scriverictio sulVVoto di Luigi Xl per il suo
amico:
[...] vous placez Mr. Ingres a la téte de tous ldaatpes de cette époque, et vous avez
bien raison. Calamatta mérite peut-étre d’'étreékada téte de tous les graveurs. [...]
Enfin il me semble en mon &me et conscience qu& demander un acte de stricte
justice que de vous prier d’'aider par votre tal@nnettre le sien en lumiére. On ne
s’occupe pas assez des services que I'art congmiendu graveur rend a I'art sublime
du peintre. [...] et puis, n'est-il pas doux d’avairemplir une tache ou I'équité dicte
I'éloge et I'encouragement ? [...] Rendez service guands artistes. Ce sera faire plus
pour 'art que de faire la guerre aux impuissafisvice, en ce cas-la c’est justice.
In effetti, il primo articolo della scrittrice sWoto esplicita il proposito gia nel titolo,
ponendo sullo stesso piano i due artisti col sesapdiffiancamento dei nomiM. Ingres et
M. Calamattd. Con un artifizio degno della sua genialita, aeflarte introduttiva evoca
strategicamente il nome di Tiziano per accostado lagres sul piano iconografico e
compositivo attraverso il paragone delle due p&détade, 'Assuntadei Frari (Fig. 58) e il
Votg, giungendo addirittura ad un apprezzamerdiveper il colore di Ingres che, sebbene
“meno ricco di quello di Tiziano, e tuttavia diswito con piu scienza neéVoto che

nell’ Assunta. 332

Al di la dello spunto critico del tutto fuorviantesuggerito piu dal ricordo
ancora vivo delle opere del maestro veneto visteaoente viaggio a Venezia del 1834, che
da un'analisi storica dell’arte alla quale si emmgre sottrattd® — il nome del maestro
veneto le serve da pretesto poiché il confrontoTtzéano ed Ingres risulta funzionale per

quello tra i loro traduttori, Natale Schiavdili (fig. 59) e Calamatta nella seconda parte

331 | ettera della Sand a Planche, Nohant, 17 febdr@®Y (SandCorrespondanceyol. 3, p. 695).

332 3and, 1878, pp. 66, 68 (t. d. A.).

333 e ragioni della scelta di non volersi occuparari@ sono da lei stessa motivate a piul ripreseuwiscritti
(cfr. Tillier, 2004) e. in alcuni casi, come ad rsll'articolo sulincisione delldvladonna della seggioldi
Calamatta, riporta i pareri degli ‘esperti del sett quando entra nel merito del giudizio dell'opécfr. Sand,
1863, p. 496). La Poli usa per la Sand I'espress@aizante di “interpretazione critica di sentinedritfr. A.
Poli, 1980, p. 68).

3411 bulino tratto dallAssuntafu eseguito negli anni Venti. Natale Schiavoni{271858) pittore e incisore
italiano, dotato di notevole talento naturale, dgphe@sordi da autodidatta a Chioggia sia nel diseche
nell’incisione, si perfeziono in quest’ultima a &ize con Raffaello Morghen. Nel 1797 si trasféreaezia
dove si iscrisse all'Accademia divenendo allieviopitéore Francesco Maggiotto. Con la restaurazione
austriaca, Schiavoni fu chiamato a Vienna dall'impme Francesco |, come ritrattista di corte. T84 si
trasferi in palazzo Giustiniani a Venezia, dovetitaisuna celebre galleria d'arte e continuo urerisissima
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dell'articolo. Qui, portando il discorso sul piare lei piu confacente di ‘problematica
sociale’, giunge all’'obbiettivo che si era preposta
S’il nous est permis de poursuivre le paralleleeehAssomptiordu Titien et le tableau
de M. Ingres, nous dirons que Schiavoni a fait @éuhe en gravant Assuntaet
guelques autres tableaux classiques. Schiavorddns la haute faveur de I'empereur
d’Autriche, e tous les étrangers vont voir sa galde tableaux. Nous ne blesserons pas
la modestie de Calamatta en disant quelle stoigisteace il a embrassée pour se
consacrer sans relache a un travail consciencieais nous sommes forcés de dire
gue son talent et son ceuvre sont, par rapport>admi®Bchiavoni, ce qu’'est Raphael a
Bassano. M. Calamatta conserve les traditions xifles du dessin correct de M.
Ingres [...] L’enthousiasme touchant qui le porte’éffacer sans cesse derriére ce
grand maitre, ne peut empécher les amis de I'afiptécier le mérite personnel de son
travail et de lui vouer une haute reconnaissance loreproduction dioeux de Louis
Xl 3%
Indicando anche linseparabile Mercuri, che corgbBvia in quegli anni l'atelier con
Calamatta la scrittrice chiude I'articolo spostando la priapattenzione anche sul piano
politico con I'esortazione della Francia ad es$padria ai due bei talenti”, dal momento che
il papa proibiva Iingresso delle loro opere nebsBtato®>’ Concetto ripreso anche tre anni
dopo in un altro articolo dedicato al teatro itaba dove la scrittrice sottolineava che la
Francia non poteva tradire coloro che, venuti daaioo, la consideravano la “vera patria
degli artisti”:
Ou est I'école romaine aujourd’hui ? dans l'atetlerM. Ingres. [...] Ou est la gravure
anglaise ? A Paris, dans la mansarde de Calamiaftéercurj, dont le génie s’est

naturalisé francgais ; car les plus grands artiétemgers 'ont dit, et ce mot est devenu

produzione pittorica (cfr. A. Navélatale Schiavoni incisore, miniatore, pittoia “Chioggia. Rivista di studi
e ricerche”, 33, ottobre 2008, pp. 125-177).

3% 3and, 1837, p. 71.

33 Dal 1830 al 1848 Mercuri soggiorno a Parigi chitor@a Calamatta che si preoccupo di procurargtinav
e visibilita negli ambienti artistici e culturaladui frequentati. Condivisero insieme lo stesspagfamento-
atelier situato nella mansarda di un palazzo ir@d de Londres, passage de Tivoli. Nelle lettevéeecuri
del 5 giugno 1830 Calamatta fornisce una descrzgmmmmaria e gli chiede di andare ad abitare daquelu
dividere I'affitto: “... mi &€ convenuto cercar casa, ho preso quella che avevo in mira, mezzo gatioasta
incontro dove stavo. Questa ha un inconvenient@, lachigione cara. Per ripararlo non trovo altiadoy se
non che tu venga ad abitar con me e paghi la pogziea; tanto piu che, non essendomi mai trovdtg son
mi ci posso vedere.” (Ciampi, 1879, p. 116).

337 |n riferimento all'incisione di Calamattza maschera di Napoleoriz!| 1834,
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proverbial : la France est la vraie patrie desstwsi Et maintenant nous voudrions

répudier nos maitre$?

o % < % %=% %
L’accenno al sodalizio tra Calamatta e Mercurirambi artisti di talento che condivisero
un’esistenza fatta di privazioni e sacrifici in nerdell’arte, € gia nell’articolo un primo
richiamo al secondo scritto che la Sand dedica lan@Gdta,Les Maitres Mosaistegjuesta
volta sotto forma di romanzo storico pubblicatcagtipe dal 15 agosto del 1837 sulla “Revue
des Deux Mondes”. E la storia dei fratelli Zucc&iancesco e Valerio, maestri mosaicisti
della fabbrica di San Marco a Venezia, e del prazashe |i opporra nel 1563 alla scuola
rivale dei Bianchini. Grazie al talento di mosaticisconosciuto dal Tintoretto e dal Tiziano,
ed anche alle doti di pittori capaci di disegndigute” e ritratti, alla solidarieta fraterna e
alla generosita, essi finiscono per trionfare swo Idetestabili nemici che li avevano fatti
imprigionare con I'accusa mistificante di essere siei semplici frescanti.
Lo spunto della trama sembra essere stato tratta situazione nella quale vissero i due
incisori italiani fino al raggiungimento della noita. E fu proprio George Sand ad
esplicitare il riferimento diretto in una letteraviata allo stesso Calamatta il 12 luglio 1837:
Lisez, dans le prochain numéro deRlavueles Maitres mosaiste€’est peu de chose;
mais j'ai pensé a vous en tracant le caractere alérid. J'ai pensé aussi a votre
fraternité avec Mercuri. Enfin, je crois que cditaette réveillera en vous quelques-
unes de nos sympathies et de nos saintes illud®jeuness&?
Ma gia in una lettera di maggio dello stesso anihn@mnuncia il romanzo e gli chiede di
procurarle alcune descrizioni dei “costumi” venezi@seguiti da Mercuri per le tavole della
imponente raccolt€ostumes historiques des X1, XlII, XIV et XV s&¢f che le servivano

per le descrizioni dettagliate nel suo romanzo:

38 G. SandLe Théatre Italien et £ Pauline Garciain “Revue des deux mondes”, t. 21, a. 1840, g. 5a
frase finale fa da controcanto a quella pronundat&iangiacomo nella lettera a Mercuri del 5 ngl838:
“Roma ¢ il paese delle arti e non degli artistita(@pi, 1879, p. 147). E probabile che I'espressione
proverbiale riferita dalla Sand sia stata pronuagmoprio dai suoi amici italiani.

%39 La lettera prosegue chiedendogli di ringraziarev@nni Thévenin, I'altro figlio di Charles Thévenin
nonché allievo di Mercuri, per avergli inviato at¢alisegni di costumi veneziani dell’'epoca chede/sono
per 'ambientazione del romanzo: “J'ai recu lesstiesset je vous prie d'en remerciesignor Nina lls ne
m'ont pas servi pour ce que j'étais en train de;fanais ils vont me servir pour ce que je faisnt&iant; car
je ne puis m'arracher de ma chére Venise.” (cfiteka della Sand a Calamatta, Nohant, 12 luglior1&and,
Correspondanceyol. IV, p. 148).

340 costumes historiques des X1, XIIl, XIV et XV €&4l..] dessinées et gravées par P. Mercurj, avec un
texte historique et descriptif par C. Bonnapilemiére édition francgaise, Paris, Goupil & VihéB45. la
raccolta fu pubblicata tutta insieme in tre volusoio nel 1845, ma Mercuri, che disegno ed inciseepsa
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Veuillez jeter les yeux sur les belles gravure®ieéés des costumes de Mercuri, et me
dire quel était a Venise le costume des artistesethps de Titien, et de Tintoret?
Presque tous les portraits que jai vus de cetbguépsont tout en noir. Vous avez un
costumedei compagni della calzat, je crois, celui d'une autre compagnie, qUEVO
seriez bien gentil de me décrire sans vous donlaeitrd peine que celle de dire:
maniche rosse, bianchetc.,calze gialle, lungheetc. Le texte joint aux numéros de
costumes de ces compagnies me serait aussi flert[uti]

Je fais sur cette époque un petit coldge,Maitres mosaistegui vous plaira, j'espére,
non pas qu'il vaille mieux que le reste, mais pajg@ est dans nos idées et dans nos
godts, a nouartistes Non, cher ami, personne aujourd’hui ne méprisautéstes. Tout

le monde les envie au contraire, et l'artiste riejdmais croire qu'on ait seulement la
pensée d'une pareille extravagance. Il est vraibigme des artistes soutiennent mal la
dignité de leur rang; mais il en est qui réhabilitea profession, et, aux yeux de tous;
comme aux miens, vous étes des premiers parmi deoixon se glorifie d'étre de la
famille 3**

Oltre alla richiesta tecnica delle spiegazioni cl@stumi veneziani, € interessante rilevare le
parole che fanno seguito allannuncio del raccoirioesse traspare quanto il progetto di
scriverlo sia scaturito proprio dalla conoscendaléa assidua frequentazione di Calamatta in
quel periodo**? al quale la romanziera rimproverava di avere dishaia nel pubblico che,

al contrario di altri artisti scorretti che avevam®sso in cattiva luce tutta la categoria, ne
aveva riconosciuto il suo talento e lo apprezzava.

Parole profetiche o che lasciano intendere qualdosai lei poteva essere gia al corrente?
Poiché il mese successivo, il 9 giugno, Calamataevpremiato dal giuri del Salon con la

medaglia d’oro di prima class#a parte del Direttore dei Musei Re#fi,coronando il suo

200 tavole, vi attese dal 1830, anno del suo triaséanto a Parigi e dei viaggi compiuti tra aprilagosto
dello stesso anno nel Lombardo-Veneto per trapiesizione dalle opere d’arte degli antichi maeg(fir.
Ciampi, 1879, p 33). Come si evince dalla lettyptelare tra Mercuri e Calamatta, fu quest’ultiole
s’interesso per fare entrare in contatto il suocanson il pittore e scrittore Camille Bonnard (1719&eta
1800). Con quest'opera imponente, Mercuri ottehsaa primo riconoscimento del pubblico e delldicai.
341 | ettera della Sand a Calamatta, Nohant, meta roa®@87 (SandCorrespondanceyol. IV, p. 68).

%42 La Poli afferma che i due si conobbero nel 1838deasione del suo ritratto commissionato a Cal@mat
dall'editore Bouloz (cfr. Poli, 1960, p. 171), aecte dalla corrispondenza della Sand il nome dirGatta &
citato per la prima volta in nota ad una letterbedecrittrice a Charles d’Aragon del 2 aprile 188&8la quale
Lubin afferma che Calamatta faceva parte in quebde dei “famigliari” della cosiddetta “mansardiety”
della scrittrice, cioé la casa di Parigi sul Qualdjuais lungo la Senna nei pressi del Pont des dotve
ospitava amici intellettuali e artisti.

343y, Apparati, Trascrizionj n. 8.
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successo il 9 agosto con la nomina a Cavaliera dlejione d’Onoré* E la scrittrice se ne
compiace:
C'est bien tard venir vous féliciter de votoetung mais vous savez bien quelle part j'y
prends, mon bon vieux, et combien elle m'est plugable que tout ce qui me serait
personnel en ce genre. Il était bien temps que Yussez récompensé, par un peu
d'aisance, d'une vie si laborieuse et si stoiqlest @ premiere fois que ces gens-la font
guelque chose a propos. [...]
Le seul mauvais coté que j'y trouve, c'est que tegsvoyages et tous ces travaux vous
empécheront de venir me voir. Pourvu que vous sogatent, et que justice vous soit
rendue, je sacrifierai cette joie a la vétre.
| successi di Calamatta (e poi di Mercuri) diedsostanza alle teorie espresse Maitres
mosaistesdove per la prima volta la Sand pose una questiondamentale per le arti del
XIX secolo: il valore della riproduzione nei confitodell’originale.
Secondo la Savy, la scrittrice sostiene che il ncosiEssa sulla pietra per I'eternita i cartoni
precari del pittore: ben lontano dall’essere un @& interprete, I'artigiano mosaicista
diviene un artista a tutti gli effetti, “poiché —detta della romanziera — I'arte & dapprima e
soprattutto il frutto di un lavoro, e la sua riuacsi ammette in misura intrinseca e non
relativa ad un’altra arte considerata come supetif Per affermare cid nel racconto, & a
Tiziano che la Sand fa pronunciare alcune parole akieva sicuramente intese da
Calamatta:
pour savoir copier fidélement, il faut étre soi-ngéom bon dessinateur : sans cela, on
pourrait confier les cartons de Raphaél aux premémpliers venus, et il suffirait

d’avoir un grand modeéle sous les yeux pour étrsigisin grand artist&’

* n * > %
Nel 1855, dopo circa vent’anni, lo stesso concetdoa da lei ripreso e trascritto come
riflessione di Calamatta ndHistoire de ma vie

Calamatta se renferma dans une idée ou il trouvaans une certitude absolue : c’est

qgu’il faut savoir trés-bien dessiner pour savo@rbcopier, et que qui ne le sait pas ne

344 ettera inviata il 22 settembre 1837. V. Apparatgscrizionj n. 9.

345 | ettera a Calamatta, 12 luglio 1837 (Sa@direspondancdV, p. 148).

346 savy,George Sand et les arts visue?904, p. 5 e IdL,es Maitres 2004, p. 181 (t. d. A.).
%73and, 1838, p. 181.
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comprend pas ce qu'il voit et ne peut pas le renguelque effort d’attention et de
volonté qu'il y apporté?®
La frase si pone a chiusura di un ragionamentdal@and intraprende in questa occasione
sulla querelle che in quel periodo animava l'acceso dibattitooratd all’incisione di
riproduzione: la contrapposizione tra limitaziorfedele e la libera interpretazione
dell'opera d’arte:
J'ai entendu discuter beaucoup [...] si le graveut @éwe artiste comme Edelink [sic]
de [sic] Bervic, ou comme Marc Antoine et Audrargst a dire s'il doit copier
fidélement les qualités et les défauts de son regdel s’il doit copier librement en
donnant essor a son propre génie; en un mot, sirdaure doit étre I'exacte
reproduction ou I'ingénieuse interprétation de Koeudes maitre¥'?
E interessante rilevare come ella s'inserisce mgbuta riprendendo il paragone fra la
traduzione incisa e la traduzione letteraria dstiten lingua straniera, ambito di sua
competenzd™
[...] I me semble que [la question] est la méme queut appliquer a la traduction des
livres étrangers. Pour ma part, si jétais chard@ee soin et qu’il me fOt permis de
choisir, je ne choisirais que des chefs-d’ceuvrge ehe plairais a les rendre le plus
servilement possible, parce que les défauts desrema$ont encore aimables ou
respectables. Au contraire, si j'étais forcée dduire un ouvrage utile, mais obscur et
mal écrit, je serais tentée de I'écrire de mon mjialin de le rendre aussi clair que
possible ; mais il est bien probable que l'autéuamt me saurait tres mauvais gré du
service que je lui aurais rendu [...].
Ce malheur d'avoir trop bien fait doit arriver agsaveurs qui interpréetent, et il n’y a
peut étre qu’'un peintre de génie qui puisse pareloarson copiste d'avoir eu plus de

talent que lui®>

38 3and, 1855, p. 22.

349 |bidem p. 20.

01| ragionamento era stato gia formulato da ursthe predecessore, Claude-Henri Watelet nel 17781(C
Watelet, vocesravure in Encyclopédie ou Dictionnaire raisonné des Sciendes,Art set des Métiergar D.
Diderot et J. Le Rond d’Alembert, Paris dal 177It, p. 865), citato in apertura da E. Spalldtih
documentazione figurativa dell'opera d’'Arte, lat@a e I'editoria nel’epoca moderna (1750-193@)
“Storia dell’Arte Italiana”, vol. 2 Torino, 1979p 417-430, dove si affrontano i termini della dim,
ripresi e approfonditi da Evelina Borea nel suerge studiolfitroduzione 2009 pp. XVII-XXVII).

%13and, 1855, pp. 20-21. Ambroise Tardieu nel 18&tasgia espresso a riguardo e aveva gia sotaitine
I'importanza del disegno nella traduzione dell'apgittorica: “Le graveur est I'esclave de son tabjél doit
connaitre a fond la science du dessin, comme dndtaur doit savoir toutes les finesses de la largdil
interpréte ; et de méme que celui-ci peut donrsr Biaduction plus ou moins de mérite en raisolia geireté
ou de I'élégance de son style, de méme le grastesémeé plus ou moins habile selon qu'il rendcglas ou
moins de fidélité le maitre qu'il copie, et que s@Acution est plus ou moins savante, gracieusgibante”
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Dietro le riflessioni della scrittrice, si celane tontroversie sorte tra Calamatta e alcuni
artisti viventi per certe interpretazioni un paoppo ‘libere’ che l'incisore aveva tratto dai
loro dipinti, apportando modifiche in alcuni casstanziali allimmagine di partenza perché
da lui ritenuta non sufficientemente adatta ad resgecisa tal quale. Ci si riferisce, in
particolare, alRitratto di George Sandda Delacroix del 1836 (Fig. 62), Raolo e
Francesca da Riminida Ary Scheffer pubblicato nel 1843e alRitratto di Mazzinj da
Emilie Ashurst Awakes comparso nel 1858 (Figg. ), nelle cui vicende d’esecuzione
anche la romanziera si trovo ad essere direttan@im@olta soprattutto, come si vedra piu
avanti, in relazione al suo ritratto e a quelld/dizzini.

In un certo senso, qui la Sand sembra rimproveral@@amente Calamatta di essersi ‘fatto
prendere la mano’; ma, affermando che “i veri pitth genio possono perdonare al suo
copista di avere piu talento di lui”, prende inettifle difese dell’amico perché considera il
suo talento ormai universalmente riconosciuto p#ia dei pittori, e quindi libero di poter
dare nuova vita alle opere d’arte attraverso latiaduzione.

D’altronde, a novembre del medesimo 1855, Calanrateve il secondo riconoscimento
piu importante in terra francese con la nomina fclafe della Legione d’Onore per aver
presentato all’Esposizione Universale di Parigitdaduzione dellaGioconda frutto di
venticinque anni di lavoro (dal 1829 al 188%)Considerata dal pubblico e dalla critica uno

dei suoi massimi capolavori, € annunciata come dalka stessa Sand in chiusura del

‘ricordo’ dedicato all’amico:
Mais le talent vraiment supérieur de Calamatta dests la copie passionnément
minutieuse et consciencieuse des maitres anciers.cbnsacré le meilleur de sa
volonté & reproduire la Joconde de Léonard de Vohamt il termine la gravure peut
étre au moment ou j'écris, et dont le dessin mia pa chef d’ceuvre. Ce type, réputé
si difficile & reproduire, cette figure de femmeige beauté si mystérieuse, méme pour
ses contemporains, et que le peintre estima mgaseala saisir dans son expression,
méritait de rester a jamais dans les arts. [...] neaiemps détruit les belles toiles aussi

fatalement (quoique plus tardivement) qu’il détriés beaux corps. La gravure

(Cfr. A. Tardieu,Annales du musée et de I'Ecole moderne des beasix-&alon de 183Paris 1831, p. 271-
272).

%2 pcquaforte e bulino, mm 377x476 (impronta); istie: in b. a sin. “Peint par Ary Scheffer”, al‘®aris,
1843”, a ds. “di$’e inciso da L. Calamatta”; piu in basso “FrancaiseRimini”. Alcuni esemplari si
conservano a Roma, I.N.G., che possiede anchstta ldi rame (inv. Cl 936), Parigi, BnF, BruxelkBR,
Civitavecchia, Coll. Cialdi.

%53 Bulino, acquaforte, puntasecca, mm 570x440. Liadas rame e due lastre di galvanoplastica tsittialla
matrice si trovano all'l.N.G. (inv. Cl 521) che c@mva anche un esemplare di ottima tiraturee litteram

103



conserve et immortalise. Un jour elle seule respenar attester que les maitres et les

femmes ont vécu [.. ¥*

* "0 ?

Il capolavoro leonardesco sara oggetto anche diungo articolo pubblicato sul periodico
“La Presse” nel dicembre del 1858 dal titbkn Jocondée®®

Presa dalla “bellezza misteriosa e sfuggente dehtto idealizzato di una donna
affascinante” il cui grande segreto risiede nelhaéfinibile espressione di calma che arriva
a spaventare, come tutto cio che e forza imma&grild Sand apre l'articolo col creare un
parallelismo tra la lunghezza di tempo della gerdsi dipinto e i molti anni della
realizzazione della lastra, giustificandoli coledohe questo era “il tempo dei grandi artisti”
che creano i capolavori. Poi indica la motivaziehe ha spinto Calamatta — ma anche gli
studiosi appassionati di Leonardo, come GustavecRt&a— a prediligere il soggetto, cioé
“l'ideale di giovinezza, di candore, d’intelligeneadi bonta [...] una rosa mistica, un sorriso
del cielo” che infonde a chi la contempla, traniifaile serenita. E prosegue dicendo che tale
fu la sensazione anche per Calamatta durante intkst ch’egli trascorseis-a-vis col
dipinto, quando — riportando le sue testuali pacble I'incisore aveva scritto ad un aniréo

— “da solo, sotto le volte del Museo, si sorpresiéere con essa”.

Secondo la scrittrice la funzione che doveva asselVarte era primariamente quella di
essere uno strumento di elevazione dello spirit@pdpolo affinché questo potesse tendere
ai sentimenti di bonta e umilta che avrebbero pesmeil vivere civile basato sulla
condivisione nel pieno rispetto della dignita disgun individug>’

Successivamente, senza entrare nel merito deflioee dal punto di vista del “mestiere”, la
Sand esprime il suo giudizio su cio che piu I'hipita osservando la traduzione dell’amico,

premettendo che il grande problema da risolveregeedio di rendere col bulino le finezze

%43and, 1855, p. 23.

%5 3and, 1856, pp. 369-376.

%% |n una lettera inedita inviata da Bruxelles ilm&rzo 1859 al’amico Atto Vannucci, direttore dargale
“Bullettino delle Arti del Disegno” per pubblicate articolo sull’incisione ([A. Vannuccl]a Gioconda di
Leonardo da Vinci incisa da Luigi Calamatta “Rivista di Firenze e Bullettino delle Arti Bisegno”, lll,
vol. 5, 28 aprile 1859, pp. 231-233), Calamattzoata in forma sintetica la storia dell'incisionelld
Giocondache si ritrova in forma piu dettagliata nelle saemorie (cfrMemorie in Corbucci, 1886, pp. 73-
75).

37 Alla formazione di tali teorie contribuirono cemente quelle di socialismo democratico sansimoné&no
foureriano che la Sand condivise anche con Calan(sitveda piu avanti, p. 116, nota 413).
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inafferrabili di questa pittura divenuta essa stasssteriosa come il pensiero della modella,
sotto le scure trasparenze che spengono il colore:

Ce qui nous frappe dans cette gravure, c’est specagiénéral qui rend fidelement le

tableau sans chercher a I'expliquer ou a le tradu@ertes, il y elt une sorte de

sacrilége a vouloir interpréter ce que, dans aetapartie, I'ceil peut a peine saisir.

L'effet en est donc sombre comme la peinture, et potre part, nous ne sommes pas

de ceux qui ne se consolent pas des outrages sjumte&es ou les vernis lui ont fait

subir. Nous ne haissons pas cette lumiere pale etftet général de je ne sais quel

astre argentin qui tombe sans miroitage sur I'ebdéenC’est austére et doux a la fois ;

c’est a la fois limpide et voilé comme I'expressimla Joconde, que M. Calamatta a si

consciencieusement et si délicatement reprodtiite.
Anche Charles Blanc si sofferma sulle stesse ceretibni nel suo articolo di poco
posteriore, avendo potuto vedere lo svolgimentdaladro sulla lastra in quanto allievo di
Calamatta nell’atelier parigino. Il critico giusdé il risultato un po’ ombroso della lastra
col fatto che Calamatta si era ostinato a voledeem non solo I'espressione sottile — che
nell'opera originale risultava realizzata attrawversfumature impercettibili — ma anche
'aspetto del dipinto cosi come appariva dopo &eo$ “nellimpotente unita monocroma
che ne nasconde l'antica precisione de suoi contwtio la vaghezza di una pittura
sfumata”. Poiché, secondo lui, sarebbe stato ingmed compiere un’operazione di
‘restauro virtuale’ (secondo l'accezione moderna¥tituendo il dipinto alla presunta
freschezza della sua venuta al mondo:

Pour notre compte, nous n'avons aucun regret aur, dans la version du graveur,

ces altérations si harmonieuses, qui ont reculis aperspective du temps, la peinture

de Léonard, et ne la laissent plus voir qu'a treMer transparence d'un store de
359

poésie.
* "1 5'8 ' #
L’apprezzamento della Sand per le interpretaziof@alamatta dei dipinti dei maestri del
passato nelle quali il talento dell’amico risultamgareggiabile a paragone di altri incisori
che si erano confrontati con gli stessi soggettine ulteriormente ribadito nel suo ultimo

articolo dedicato alla stampa tratta ddladonna della seggiolai Raffaello, comparso

8 3and, 1858, pp. 375-376.
39 Ch. Blanc,La Joconde de Léonard de Vinci gravée par Calamait4Gazette des Beaux-Arts”, février,
1859, pp. 163-167.
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sulla “Revuedes Deux Mondes” il 15 marzo del 1883n occasione della sua esposizione
al Salon di quell’anno. A differenza del precedemut®@ve il coinvolgimento maggiore era
dovuto all'ammirazione del dipinto leonardesco pgto cio che le ispirava, I'opera di
Raffaello non & certamente nelle sue cofd@ertanto, evitando di dilungarsi sul soggetto,
sofferma la sua attenzione sul gran numero di cepéguite dagli artisti di tutte le epoche
che non soddisfacevano “il vero sentimento e ibwveiffetto del dipinto”, presenti invece
nella traduzione di Calamatta, oltraggiando innt@ldo la memoria del maestro attraverso
la “divulgazione imperfetta”:

Voila le grand mérite de cette nouvelle productienCalamatta: c’est de mettre devant

nos yeux et de faire entrer dans notre esprit latalde pensée de Raphael, si

indignement travestie par la foule des imitate@ & chef-d’ceuvre.
Salvando solo alcune poche traduzioni di grandsorcche avevano preceduto Calamatta,
come l'incisione di Raffaello Morghen, del baronaghiste Desnoyers e quella di Giovita
Garavaglia, conclude affermando che cio che diggngtalento dell’amico rispetto ai suoi
predecessori € il fatto di non aver dissimulatdlitzerta di esecuzione” che, a detta di un
conoscitore esperto della tecnica da lei convopatoentrare nel merito del procedimento,
aveva corrisposto all'assenza di una modalita tecparticolare:

Le burin lui obéit comme a un autre le crayon.dlgenetre tellement d’avance du

dessin, du caractere et du sentiment de son magigiegrave comme s'il dessinait,

avec une sureté, une facilité de main incomparaplek Voila ce que me frappe par-

dessus tout : un grand effet obtenu par les mogsnglus simples.
Anche in questo caso, le sue considerazioni venriprese e condivise dal piu esperto
Charles Blanc:

Lorsqu’on est en présence d’une machine a gramd, ébfsqu’on doit, avec les seules

ressources du noir et du blanc, [...] le graveur eet plus s’en tenir a la traduction

scrupuleuse et littérale. [...] Il est nécessairesatte prendre un parti, de substituer a la

303and, 1863, pp. 494-496.

%1 suo giudizio negativo sulle opere del maestie taspare in forma attenuata nella prima parte
dell'articolo, dove considera le Madonne raffaalless tutte somiglianti tra loro nel “culto della fioa” senza
alcuna preoccupazione per la tradizione iconogaafied sentimento religioso” (Sand, 1863, pp. 49848
invece esplicito in una lettera a Delacroix del@jlio 1855 inviatagli durante il viaggio in ltalizell'estate
del 1855: “[...] jai vu Rome [...] et tous le Raphagle je n’avais jamais vu[s]. En fait de Raphagleh a de
beaux parmi une foule d’apocryphes, j'entends paceyphes les fresques dont il n’a fourni que kEsons
[...] Mais hors de la son ceuvre est une grande blaglue-méme est pas mal poseur.” (in Poli, 1980,69-
70).
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vérité rigoureuse une interprétation libre qui pied finalement, sinon la méme
impression que I'original, du moins une impressioalogué®
Il critico si spinge ancora piu avanti affermandeecnon vi € piu la necessita di una
traduzione scrupolosa e letterale per otteneréettef che anima l'originale pittorico. Nelle
sue parole sembra cogliersi indirettamente I'aparterso altre tecniche incisorie piu rapide
e meno faticose nella traduzione dell'opera pitiricome la cosiddetta “acquaforte a tratto

»363 (da lui sempre dichiaratamente preferita al bdfifi@ la litografia, piti confacenti

libero
alle esigenze del momento, sia in termini di magginspondenza alle nuove modalita
pittoriche degli artisti contemporanei, sia in terndi tempo nell’esecuzione. Esse infatti, a
partire dal 1859 avevano trovato ampio spazio gliegzione proprio nel periodico da lui
diretto, la Gazette des Beaux-Artxon tavole di piccolo formato fuori testo che
accompagnavano gli articoli trattati, conducendmqle il lettore verso la nuova éra

dell’acquaforte originale dell'artistgptintre-graveut. 3°°

*x n ( '&

L’occasione che l'editore Francois Buloz, direttadella prestigiosa “Revue des Deux

Mondes” forni a Calamatta per eseguire il primmatidb di George Sand risultd propizia per

l'incisore non solo per entrare in contatto corgtande scrittrice, ma anche per allargare i
confini ristretti e assoggettanti del ruolo deltisore rispetto a quello di vero e proprio

artista. Questo percorso appena illustrato si rewtente ponendosi anche dalla prospettiva

%2 Ch. Blanc,La Vierge a la chaise de Raphael, gravée par Cattanim “Gazette des Beaux-Arts”, avril,
1863, pp. 378-380.

33 Cfr. R. Dinoia,Tra invenzione e traduzione: ancora qualche rifiese Antonio Piccinni acquafortista
(1846-1920)in “Prospettiva”, n. 115-116, a. 2004 (2005), pp4-192.

%4 Ne lascia esplicita testimonianza proprio nelndcodei giorni trascorsi come allievo nell’ateliér
Calamatta sia nel ricordo biografico dedicato @& swaestro (Blanc, 1876, pp. 110-111) sia nell’afticsulla
stampa della Gioconda : “le jeune homme [lui], dsa®aive ignorance des grandes traditions de fiatait
encore mordu qu'aux eaux-fortes de Rembrandt, etabirrévérencieusement a la vue des chefs-dresuv
de la gravure classique, dont la chambre étaitedr{i@lanc, 1859, p. 165).

3% Sullo studio sulle tavole del@azette des Beaux-Arsstato di recente pubblicato un contributo
interessante: D. BlibaumAuf dem Weg zum Pixel : graphische und photograpkifReproduktionen in der
"Gazette des Beaux-Arts" von 1859 bis 1960Graphik als Spiegel der Malerei : Meisterwerke der
Reproduktionsgraphik 1500 — 183fubblicazione del Musée National d'Histoire értlLuxembourg, a cura
di S. Brakensiek e M. Polfer, Cinisello Balsamo 200. 23-31.
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di Calamatta seguendo le vicende dell’esecuzioneitdatti dedicati alla scrittrice e al suo

entouragech’egli realizzo tra il 1836 e il 184%.

* U @- (' & )$#A%) B7

Alla richiesta avanzata nei primi mesi del 183d’dditore Buloz per una incisione tratta da
un dipinto di Eugene Delacroifortrait de George Sand en habit mascu(ifig. 60)
realizzato nellautunno del 18%4 che ritraeva George Sand a mezzo busto, in abiti
maschili®®® con i capelli sciolti e tagliati corti sulla spalll'incisore rispose inviandogli
un'immagine ampiamente modificat¥. (Fig. 62). E ipotizzabile che la decisione di
apportare modifiche nel trasferimento dellimmagidal dipinto alla lastra fu presa da
Calamatta poiché non vedeva piu corrispondenzéetsembianze della modella che aveva
appena conosciuto e quelle del dipinto realizzaialpun anno prima: lo sguardo tormentato
con gli occhi rivolti verso I'alto, i capelli scompti, il sottile profilo del naso e del mento,
erano scomparsi per far posto ad una immagine mhal@iu matura, con i capelli corti ma
pettinati, un volto piu ingrassato e placido, I'bixrotondo dallo sguardo neutro. Insomma,
un viso di donna che non sembrava piu essere tdataetia alcun problema intimo. La Sand
incarnava qui il personaggio forte del quale eNaebbe voluto sempre mostrare la sua
immagine — secondo il suo pensiero autoironicoahi wedersi affatto bella — senza quella
traccia di civetteria femminile che vi era nel digi>"°

L’intenzione di Calamatta non fu sicuramente queileecare offesa al pittore con il quale la
scrittrice aveva stretto una solida amicizia proghirante le sedute di posa per il suo ritratto.
Indubbiamente Calamatta, divenuto ormai anchettigta di fama con disegni eseguiti dal

vero sempre attenti al particolare fisionomico laspetto psicologico dei personaggi, non

3% Anno del matrimonio di Calamatta con Joséphinesauto il 1° dicembre (cfinfra, nota 54) che
comunque non fu da ostacolo alla loro frequentagifatto confermato anche nelarrespondanceli
George Sand.

37 editore I'aveva commissionato espressamenteladbeix per farne trarre un’incisione, poiché epleva
voluto accompagnare i romanzi dei grandi scrittoritemporanei pubblicati in feuilleton nella riwstloro
ritratti incisi. Il dipinto, appartenuto fino al 7% alla collezione privata Bourget-Pailleron (Gn8&al971, II
vol., p. 1361) é attualmente di ubicazione scontiacima di recente & ricomparso on-line in una ffotsianco
e nero vsibile nel sito www.art.com

38 |_a scrittrice scelse lo pseudonimo maschile quatetise di acquisire una completa indipendenza
economica intraprendendo il lavoro di romanzieRa&gi dopo aver lasciato Nohant nel 1831 in segalia
separazione dal marito. Nel 1832 ottenne il sum@isuccesso col romaniadianapubblicato per la prima
volta con lo pseudonimo di George Sand.

39 Bulino e acquaforte, mm 120x96; iscrizioni sottmargine dell'inciso: in b. a sin. “Paris”; al c.:
“Disegnato e inciso da me / L. Calamatta”; a d83@". Alla BnF esiste una tiratura di stato intedioe(inv.
Ef.-46 (CALAMATTA).

370 Cfr. Moins, 2004, p. 221.
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poté sopportare di attenersi servilimente ad un’igimea datata che in piu non risultava
neanche adatta ad essere incisa perché priva égndis(cosi considerava i dipinti di
Delacroix, da allievo di Ingres). Pertanto, chiafla scrittrice di posare nuovamente per lui
per trarne un nuovo disegno preparatorio allad¥st¢Fig. 61) pitl corrispondente alla realta
del momento. Dal canto suo, la scrittrice acconseoientieri alla richiesta di Calamatta
poiché, secondo lo studioso Claude Moins, era lmsapevole che I'aspetto vulnerabile
dell’effigie di Delacroix — ch’ella ricusava senzaftavia, ammetterlo — sarebbe svanito fino
a scomparire e che sarebbe venuto fuori un nudsaita certamente piu corrispondente al
mutato stato d’animo e alla nuova situazione chesstivendo’’
Ma, al momento della consegna dell'incisione pepuablicazione sulla “Revue des Deux
Mondes”, Calamatta diede all'editore la lastra s¢gron l'iscrizione “Disegnato e inciso da
me. Calamatta Paris 1836” (Fig. 64a) Per la primitav’incisore aveva deciso di omettere il
nome del pittore, consapevole del fatto di aver ifrcado radicalmente il ritratto traendolo
da un suo disegno senza aver messo al correnioilepdel nuovo intento, provocando il
risentimento dell’editore che dovette affrontarddgeoix:

Je vous dirai que Delacroix est bien mécontent alar@atta pour cette gravure; il se

plaint de n'avoir pas vu du tout Calamatta, qui;ilda voulu refaire son portrait ; je

suis bien faché de cela : Delacroix est un aimhbleme [...]. Calamatta s’est servi du

portrait de Delacroix, et il met sur sa gravidesignato[sic] e inciso da Callsic].

C’est désobliger bien gratuitement Delacroix f’3]
La Sand prese con disinvoltura le rimostranze doBuimitandosi a consigliare a Christine,
sua moglie, di aver ritenuto che fosse giusto meaovamente per Calamatta seguendone |l

suo suggerimento:

371 Matita nera e carboncino su carta beige, mm 150xi2rizioni: in b. a . ds: “George”. Il disegno &
ricomparso nel mercato antiquario in una venditasah di Sotheby’s — Parighld Master and 19th Century
Paintings and DrawingsSale PF5011, Session 1, 20 Oct 05, Lotto n. UR.:
http://lwww.sothebys.com/appl/live/lot/LotDetail.jsafe_number=PF5011&live_lot_id=118) ed & stato
venduto a 4.560 euro.

Non sappiamo se Lubin (1975, p. 87), citando ursédeau crayon, 160x135 mm, a figuré a I'expositieria
Bibliotheque polonaise en 1937, n. 534, collectderMme Rosita” si riferiva a questo.

37211 1834 fu I'anno di grandi cambiamenti della Sar, in seguito alla dolorosa separazione condtem
Alfred Musset, decise di trasferirsi a Parigi neflansarde bleuperaltro molto vicina all'atelier di Delacroix,
travestendosi da uomo per essere ‘alla pari’ @tactomini di cui si volle circondare, provocang@nde
scandalo nelllambiente intellettuale e artisticbe Yeux m’entourer d’hommes purs et distinguésn-de moi
les fats, je veux voir des artistes — Liszt, DadacrBerlioz,Meyerbeer, je ne sais qui encore.efaihomme
avec eux et on jasera d'abord, on le niera, oir@&h(6. Sand,Journal intime novembre 1834, citazione in
Moins, 2004, p. 221).

373 _ettera di Francois Buloz a George Sand, 15 giu86 (SandCorrespondancevol lll, p. 440, nota 2).
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Il [Buloz] fera quant au portrait ce qu’il voudrde ne sais pas pourquoi Calamatta n'a
pas mis le nom de Delacroix au-dessous. Je nepsaigjuoi Delacroix trouverait
mauvais que jaie donné de séances a Calamattee peuvais pas les lui refuser, et
puis je déclare sur I'honneur que je les ai cruésessaires pour tout portrait grave.
Calamatta me I'a dit et je ne me suis pas imagieé douter. Buloz me mande que
cela me brouille avec Lacroix (sic), Lacroix sellerait pour bien peu de chose s'il
en était ainsi. En définitive, je n'y peux righ.

La questione, comunque, si risolse favorevolmerteGalamatta, poiché Buloz pochi giorni

dopo rassicuro la scrittrice scrivendole :

Delacroix n’a pas voulu signer mais il n’est pashié®”
Del resto, il ritratto ebbe una vasta diffusionejché al di fuori della tiratura corrente
inserito nellaRevue des Deux Mondessso accompagno le edizioni originali del 183i7 de

romanziLeone Leone Mauprat oltre ad essere stampato in esemplari con graadjini e

su carta Cina come foglio pregiato da collezionig.(64a)%"® e successivamente replicato

anche per pubblicazioni straniere da imitazioni ¢t sempre furono all’altezza del
risultatd’’ (Figg. 65, 66, 67). E anche la critica si espresselto favorevolmente
schierandosi dalla parte di Calamatta:
Certes il a fallu bien de l'audace a un peintrerpentreprendre de reproduire sur la
toile cette téte de sphinx. [...] M. E. Delacroix,quour le dire en passant, n'a jamais
fait un bon portrait, a tenté cette entrepriseg fhit a ce sujet une de ces ceuvres sans
nom qui échappent a toute analyse : est-ce un hdmesece une femme ? on l'ignore.
Plus tard, M. Calamata, [sic] qui est un dessimasédeux, s'est rapproché davantage

de son modeéle [..3®

George est ici vraiment Elle dans le merveilleuktnait de Calamatta, qui la représente
en costume d’homme, avec des habits laches elarggs et une cravate négligemment

nouée, superbe alors de jeunesse et d’héroisnte. figgite téte que les cheveux ondés

374 ettera di George Sand a Christine Buloz, 23 giut36 (bidem pp. 440-441).

375 ettera di Frangois Buloz a George Sand, 28 giu86 (bidem p. 440, nota 2). Dalla corrispondenza
successiva tra la Sand e Calamatta, infatti, sioevche si ristabili presto un rapporto di amicestima tra i
due artisti che continuarono ad incontrarsi a Nghaonostante la distanza delle loro posizionaittd d’arte.
37 Gli esemplari conservati nelle Coll. Cialdi e B{i-46: Fol. CALAMATTA), sono da riferire a queste
tirature.

37" Una riproduzione mediocre dell'incisione di Calatadu pubblicata come tavola fuori testo in apertal
periodico milanese “Rivista Europea. Nuova serieRieoglitore italiano e straniero”, a. Il, partell839,
accompagnando l'articol@iorgio Sandnon firmato (pp. 80-83). Altre copie vennero staepn litografia, da
Julien Bernard-Romain (1802-1871), e da ignoto |peivista “Poliorama Pittoresco” del 1839.

378 3. JaninSalon des Beaux-Artin L'Artiste, 1839, p. 260
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entourent par larges masses caressantes, le visage, la front plus bombé et
paraissant plus élevé au milieu que vers les tentjpes brun un peu rapproché de la
narine du nez, noye€, lumineuy, [...] le regard quia@iun mélange de bonhomie et de

malice®”®

¥ ounoe3 3BOT - (" D& D8 A A
Al'indomani della pubblicazione degli articoli dallastra deNMoto di Luigi XIII, ad aprile
del 1837 Calamatta reclamo George Sand per posakamente:

Carissimo, si vous voulez que je pose pour vousuadjhui, venez me prendre a midi.

Je suis maitresse de ma jourri€e.
E probabile che lincisore, all'apice del succegsazie al generoso aiuto della scrittrice,
volesse in qualche modo ricambiare il favore, offi@de in dono un nuovo disegno dal
verc™® (Fig. 68) che tuttavia, questa volta, non saredib® condizionato a nessun modello
iconografico prestabilito. La scelta della posa‘riteatto ufficiale’ chiamato in omaggio a
Leonardo “a la ferronniéré® & ben studiata: figura in piedi, volto frontatm! busto
leggermente a tre quarti con un soprabito dalleichanlarghe e due fiocchi sulle orecchie
tenuti da un cerchietto con diadema che le padkafeante secondo la moda del 1837. Non
piu “uomo tra gli uomini” ma donna affermata chepibne la propria femminilita,
consapevole della sua influenza sulla societa paxigsicura del suo successo, con lo
sguardo pacato ma fisso in avanti.
Con il primo ritratto la Sand aveva compreso l@dfiia delluso pubblicitario della sua
effigie®®® e questa volta fu lei a decidere come farsi riérarel modo piti adeguato dal suo
nuovo e fedele amico che riusci a soddisfarla piemde, tanto da pretendere il disegno

subito per lei:

39T de BanvilleLes Camées Parisiens® série, Paris 1866, pp. 69-70.

380 ettera di George Sand a Calamatta, Parigi agrite,(SandCorrespondanceV, p. 9, n. 2025). Lubin data
guesto biglietto al 1840; invece é da riferirsi8B7.

%1 Disegno a matita nera con rialzi di gouache biaBt8x230 mm Iscrizioni: in alto a sin.: “GEORGH,
DS: “SAND” in b. a ds.: “Disegnato a Parigi /1837/Calamatta” (Parigi, Musée de la vie Romantique).
32| riferimento & al dipinto déa belle ferronniérg1490-96 ca.) conservato al Louvre, al quale Catsarsi
€ certamente ispirato.

33 Sul'uso commerciale che Sand fa del suo ritrattoA. E. Mc Call Saint-SaénBe I'étre en lettres:
l'autobiographie épistolaire de George Sadansterdam 1996, p. 135, e ltmage furtive, idée fixe: George
Sand autoportraitiste et para-portraitiste dansGarrespondancein “George Sand Studies”, vol. 11.1-2
(1992), pp. 55-66.
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Dites-moi doncﬁalamajc?84 benedettpsi vous ne faites plus rien de mon portrait, ne

pourriez-vous me l'envoyer? Vous me feriez jolimglaiisir; car j'en parle a tous, et

tous désirent le voir. [...] Vous m’avez vue avecyleax du cour:>
Nell'arco di tre anni, il ritratto fu trasportatoallb stesso Calamatta sulla ladiPaper
ricavarne due versioni differenti. La prima, cgoosdente al disegno, con i larghi nastri sui
capell®® (Fig. 69); la seconda, senza I'acconciatura, doe® compare lo strumento di
lavoro della scrittrice, vale a dire una penna d’'den in evidenza incisa sul basamento a
sottolinearne il ruolo socia® (Fig. 70a). L'immagine moltiplicata si diffuse idpmente
grazie alla sua esposizione al Salon del 822a anche alla scelta del piti importante
editore del momento a livello internazionale, Ad@pGoupil.
Cio che rende interessante questo secondo ritdet@m Sand e l'assoluta liberta di
modificare e quindi reinterpretare I'immagine detav dalla propria invenzione che si
manifesta in due modi. A livello iconografico, cbesplicita scelta di fornire due versioni
differenti atte a distinguersi per gli ambiti a alovevano essere destinate, cioé la prima
versione per la sfera privat®, la seconda, dove compare la penna d’oca e l'iscrézin
latino “L. Calamatta ad vivum delineavit et scuthsper il largo pubblico. L’altra modalita
emerge a livello tecnico dall'osservazione delldesdei fogli conservati alla Bibliotheque
Royale di Bruxelle$™ Fra i tredici stati intermedi che documentano pagspo passo le
tappe del lavoro, vi & un foglio di tiratura deteedo staty” che si rivela particolarmente

interessante per il procedimento di esecuzionéirtaflione: esso riporta sul lato destro tre

34 E uno dei diminutivi con il quale la Sand si rigela Calamatta nelle sue lettere, dopo esserdairtra
amicizia piu intima. Un altro soprannome & “Carahia

385 | ettera di George Sand a Calamatta del 12 lugiR71(SandCorrespondancevol IV, p. 149).

386 Essa si trova nella Calcoteca dell'ING (inv. CL82In seguito all'acquisizione dalla figlia Lina &h
Calamatta (v. Apparati;rascrizioni nn. 35-37).

387 Acquaforte e bulino, mm 477x342. Esemplari présahiNG, KBR, BnF, Coll. Cialdi.

388 Acquaforte e bulino, mm 470x340. In questa secatisione compaiono anche il titolo dell’'opera i @
sin. “"GEORGE” e a ds “SAND" e l'iscrizione in labmel basamento: “L.Calamatta / ad vivum delineagit
sculpsit Paris 1840”. Esemplari presenti all'INGaftura della Calcografia di Roma), KBR, Coll. CialRB
(tiratura della Calcografia di Roma).

%9 Era stata esposta assiem&@tatto di M. Moléda Ingres. L. Peisske Salon de 1842. dernier article
“Reue des Deux Mondes”, t. 30 (1842) 4 série, [@.;24. F. [Hippolyte Fortoul], in “le National”, 1@éc.
1842, s.p. In relazione a quest’ultimo si vedeetteta di ringraziamento a lui spedita il 24 diceenb840
dalla Sand : “Je vous remercie mille fois de vdgtere, et de toutes les gracieusetés de votreedrti
(CorrespondanceV, p.186).

390 Alcune tirature di questa versione conservateux@les e a Civitavecchia presentano la dedicansiri
amici /George Sand /L Calama.”, che scompare selt@nda versione dove, invece, sono presentirieitst
dell'editore Goupil e dello stampatore Chardon.

31 |n totale sono quindici fogli (BKR, invv. CALAMATA.S.Il 18276-18286; 18940-18942; 19770-19771).
392 KRB inv. S.11.18940. Il lavoro di disegno e inaisie della mano procede anche nello stato successivo
completamento della manica a matita e col ritocb@aca nellaouge (4° stato: S.11.18282).
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studi di mano a matita accanto allo spazio lasdib&yo dall'incisione per poter accogliere il
disegno della posizione di mano scelta da luidr&ré eseguite dal vero (fig. 69a). In questo
caso, Calamatta rielabora fieri direttamente sulla lastra una parte dellimmagoee la
guale sicuramente non aveva preparato il disegimoce da trasporre sulla lastra secondo la
procedura canonica, come evidenzia anche la quatinet del foglio in corrispondenza dei
tre studi.

Infine, & da segnalare un ultimo disegno attribaitdlostro, conservato nei fondi d’archivio
“Joseph Thibault”. In questo terRitratto di George Sarid® (Fig. 71), il tratto analitico
della grafite e la precisione dei dettagli sonactidei disegni preparatori funzionali al riporto
sulla lastra. Se la futura analisi ravvicinata eonfasse l'attribuzione a Calamatta se ne
potrebbe dedurre che probabilmente il disegno dmgevvire per trarre un’incisione derivata
dal dipintodi Auguste Charpentiér’ Portrait de George Sandel 1838 (Parigi, Musée de la
vie romantique)fig. 72). Il successo dell’'opera al Salon del 18®88de grande notorieta al
pittore e da essa furono tratte una serie di rimmhi, come ad esempio quella piu nota
dell'incisore francese Narcisse Desmadryl 183fig. 73) che, assieme al presente disegno,
esprimono oggi anche un valore documentario. infata morte della Sand, il dipinto venne
ridotto di formato dalla figlia Solange “per ragiat comodita” all'attuale ovale che lascia il
ritratto a mezzo busto (fig. 74°

* oMok ok %%"' !

La Sand volle che anche i suoi figli e gli amicupntimi tra i frequentatori di Nohant si
facessero ritrarre da Calamatta, poiché ella \ndguiesto mezzo facile e rapido la possibilita
per lincisore di raggiungere piu velocemente it&sso, ma soprattutto un mezzo che gli
avrebbe permesso di far fiorire il suo talento aacwn pienamente svelato:

Le portrait de Listz est un chef-d'oeuvre. La redgdance est parfaite, le dessin

magnifique, la pose et I'expression admirablescrdes que vous vous étes encore

393 Disegno a grafite, 1838 ca. (Archives départenteside I'lndre, Fonds Joseph Thibault). L'immaginie
indicazioni sono state tratte dal sito http:/clfd8AND/TEXTE/portrait george sand_1.pdf

394 Auguste Charpentier, (1813-1880), pittore di steriritrattista, espose al Salon parigino dal 183870.
Fu noto per i suoi ritratti di celebri scrittora¢tori come Dumas, Rachel e Scott.

39 Maniera nera, mm 250 x 190.

39 |nformazioni ricevute da Claude Moins.
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surpassé, je voudrais que vous fissiez beaucoupodeaits, vous gagneriez plus
d'argent, et vous seriez vite populaire; ce quiagburs un bief?’
Nel giro di pochi mesi, Calamatta infatti eseguiephl ritratto di Frantz Lis2t® (Fig. ) anche
quello della contessa Marie d’Angoult, amante dalsitista>®® e di Maurice Sand
Dudevant® (Fig. ):
Vous m'avez mieux traitée que madame d'Agoult; \alasrez vue avec les yeux du
coeur, et elle, avec ceux de la raison. Vous l'avepeu vieillie et rendue plus sévere
gu'elle n'est, méme dans ses moments sérieux.dbej rest un admirable portrait, les
cheveux semblaient devoir étre inimitables, vogsaleez rendus aussi beaux qu'ils le
sont en nature. Cette téte grave et noble est dign&an Dyck. Mais, pour la
ressemblance, le portrait de Franz est plus com@keliui de Maurice fait toujours
I'admiration universelle et mes délic8s.

Il riconoscimento ottenuto dai ritratti realizzaon per lucro, ma come omaggio ai nuovi
amici’® che lo avevano sostenuto ed incoraggiato ad irralere anche la carriera di
disegnatore ritrattista dal vero, spinse Calamattaesporli al Salon di quellanno nella
sezione “Peinture” assieme ad altri ritratti, fmoaggiungere il numero ragguardevole di sei,

mentre nella sezione “Gravure” si presentavavab di Luigi XIIL.

397 ettera di George Sand a Calamatta del 17 febldi@8@ Correspondancevol Ill, p. 697).

39 Matita nera e rialzi di guache bianca, 325x230 Apparso in una vendita all’asta di Tajdbessins
Anciens Tajan, Hétel Drouot, Paris, 23 Novembre 2001, 62tURL:
http://www.tajan.com/pdf/2001/dessinsanciens231138ff). Ad esso € stato dedicato un saggio in una
raccolta di scritti dedicati al celebre pianista-diGétreauln portrait oublié de Liszt par Calamattan Franz
Liszt. Un saltimbanque en provindeyons 2007, pp. 349-354.

Jonathan Kregor, fornisce un interessante lettutiaac affiancando il lavoro di Liszt come eccelien
“trascrittore” delle suonate di Beethoven a qudigli autori delle migliori incisioni artistiche &amatta,
Mercuri, Henriquel-Dupont) e traduzioni letteraf@&hateubriand) del primo Ottocento. Essi riuscirado
ottenere un lavoro straordinario di riproduziontesaerso un medium molto differente dall’'originalee non
permette di dare una lettura delle sfumature crimmat riuscendo, tuttavia, a restituire I'effettd sentimento
che anima I'opera di partenza. Per cui l'incisicoene la trascrizione musicale divengono esse stgsse
d’arte originali (J. Kregorl.iszt as TranscribetUniversity of Cambridge, New York 2010, spec. pp-40).
399 Marcel Beaufils e Robert Aguettant, pubblicanmtiiagine indicando che il disegno & conservato nella
Antica Collezione di Aurore Sand (M. Beaufils etAyuettant,Chopin Paris 1965, p. 225 [ill.] e 286).

490 Matita nera con rialzi di gouache bianca, 345x@88; iscrizioni: in b. a sin.: “Paris 1837”, in bda: “L.
Calamatta a M° G. Sand” (Parigi, Musée de la vie Romantiquelra lettera di meta maggio dello stesso
anno la Sand chiede a Calamatta di eseguireatttdella figlia pit piccola Solange, ma di questm si ha
traccia: “Solange vous embrasse, et sera jolinerg fi'étreportraitéepar vous” CorrespondancdV, pp.
6le 63).

01| ettera di George Sand a Calamatta del 12 lugiB74(bidem p. 151)

92 Da una lettera della Sand a Marie d’Angoult detieta di maggio 1837 emerge un equivoco sorto tra
Calamatta e Marie per il fatto che I'incisore aveicavuto un compenso da lei per I'esecuzione dei d
ritratti. Calamatta si senti offeso da questo gesthiese alla Sand di chiedere a Marie la motorazdel
gesto e per il quale lui voleva restituire il demdyla la Sand lo invitd a non farlo, poiché cidoetve creato
ancora piu imbarazzo alla coppia la cui intenziergestata, diversamente, quella di gratificaredl lswvoro
d’artista (cfr.CorrespondanceV, pp. 60-63).
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Da un primo articolo pubblicato su “L’Artiste” semabche inizialmente i disegni furono
rifiutati dal giuri:
Sous prétexte que le Louvre n'est pas assez \@stés tableaux sont refusés et quels
tableaux sont exposés ? Nous ne parlons pas deaualexposés ; bons ou mauvais
ils sont plus ou moins dans leurs droits ; maigdbteaux refusés ! [...] Calamatta, le
hardi dessinateur, un des premiers graveurs denggstci, le généreux traducteur de
M. Ingres, a qui il a rendu plus que M. Ingres wiealvait donné, voit rejeter sans y
croire lui-méme, plusieurs petits dessins d’'uneuesayfinesse ou se révélait toute la
grace si ferme et si facile d’un talent origiffél.
Ma in un secondo momento i disegni furono ammessie € confermato dal catalogo
ufficiale del Salorf®® forse anche in seguito alle polemiche innescaté daitica e
all’enorme risonanza che ricevettéd/to. Le recensioni dei giornali ne parlarono in termin
molto positivi:
M. Calamatta a exposé en outre une série de pertai pastel, parmi lesquels on
remarque celui de George Sand et celui de M. Li3z$. deux morceaux se distinguent
par la grave et I'élévation du style, et sont enmtsed'un sentiment vraiment

poétique’®

Les portraits a la mine de plomb de M. Calamattdaigeent pas étre oubliés ; ils sont
surtout remarquables par la pureté des contoyrarda justesse de I'expressitih.
L’accaduto si potrebbe interpretare col fatto dHento apparato ufficiale del Salon non era
ancora pronto a comprendere che un grande inciadmaduzione potesse avere anche il
talento di disegnatore e quindi essere riconosciatoe artista a tutto campo.
Del resto, se si confrontano questi ritratti coreltjiesequiti in precedenza negli anni 1825-
33*%7 (Figg. 40, 40a, 41) si percepisce subito un murameadicale di approccio al genere,
evidente prima di tutto nella modalita d’esecuzianeella scelta delle tecniche e dei
materiali impiegati.
La grafite, di segno asciutto e nitido, ideale anpkr indicare il piu piccolo particolare utile
per i disegni preparatori alle incisioni derivate dtratti di Ingres, lascia il posto alla matita

nera, dal tratto ampio, morbido e pastoso, ch@aimette di sfumare il segno e di creare

‘3 3alon de 1837n “L’Artiste”, vol. 13, 1837, p. 50.

404 Cfr. Apparati,Partecipazioni al Salon e al’Esposizione Univeesdi Parigi

05 A Barbier,Salon de 1837n “Revue des deux mondes”, 1837, vol. 10, p.. 173
“% salon de 1837. Portraitén “L’Artiste”, vol. 13, 1837, p. 166.

07 Cfr. infra, cap. Il, par. 2.2.4.).
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toni intermedi tra il nero profondo e vellutato légbellicce e il chiaro del volto, illuminato
dal rialzo di un tocco bianco douache Calamatta passa da una fase che definirei ‘lalear
fortemente influenzata dalla presenza costantessiduwa di Ingres e delle commesse da lui
proposte, ad una fase ‘pittorica’ certamente infasga dal continuo contatto con Leonardo,
ma anche con altri artisti come Andrea del Sart®ebastiano del Piom#5. Da questo
momento, Calamatta si affranca da Ingres che, da paa, lo vede solo come disegnatore
fedele delle sue opere, per intraprendere un pewcantonomo ben evidente nella nuova
sigla stilistica che caratterizzera i disegni sgeog fino al termine dell’attivita artistica,
come dimostrano ancora quelli realizzati poco pritn@orire, vale a dire gli inediRitratto
di Elvira Farnesedel 1868% (Fig. ) eRitratto di giovane a mezzo bustel 1868 (Fig.).
Il distacco dal maestro (beninteso, solo come peidme autonoma di ritrattista) fu
determinato anche dalle reali circostanze di qeelogo: il trasferimento di Ingres a Roma
dal gennaio del 1835 per la nomina di direttor&itlia Medici e la conoscenza della Sand
nei primi mesi del 1836. Quest’'ultimo avvenimentmiettd Calamatta in un mondo
completamente diverso, quasi in antitesi rispettpuallo di Ingres, dove le gerarchie e la
rigida divisione fra i diversi settori dell'arte feno di colpo spazzate via per far posto al
concetto romantico per eccellenza dellUnita delldi” in un’armonia collettiva. Era |l
sogno che la Sand stava realizzando proprio inlgaegi, facendosi circondare da una
colonia di artisti che soggiornavano piu o menagamente nella sua villa di Nohant, dove
le differenti espressioni artistiche venivano cems# in una ‘contaminazione’ reciproca che
rinsaldava I'alta considerazione della specificiéd’arte di ciascuno:

Il parait que vous [Liszt] avez été archisublim@siaos concerts; Calamajo m’'écrit a

propos de vousSuona come Ingres disedffa
Il clima idilliaco e sereno che si respirava a Nuthsoprattutto negli anni prima del 1848, &
testimoniato anche dal curiosentagliodelle caricaturedel 1838 (Fig. 79)eseguito dalla

stessa Sand e dall'amico Charpentier: in un giardia ‘Eta del’Oro’ o daPrimaveradi

“% Due fotografie conservate nella Coll. Cialdi chidgce trarre da suoi disegni (inv. 8706, 8688)
rappresentano rispettivamemnia Madonna di Porta Pintitratto da una copia dell’affresco di Andrea dait§
eseguito nel tabernacolo della Porta a Pinti n2lll&ilRitratto del Cardinale Antonio Ciocchi del Monte
(1515), di Sebastiano del Piombo (Dublino, NatidBallery of Ireland).

“09 Matita nera con rialzi di gouache bianca, 328x@28.G. inv. FN 239).

19 Matita nera, mm 272 x 205, iscrizioni in b. a tls:Calamatta / Milano 1869” (coll. privata, Roma).

11 ettera di George Sand a Liszt del 17 febbraio71@&andCorrespondancevol 11, p. 699).

“12 Tempera su seta, Parigi, Musée de la Vie Romaafjcin. S. Delaigue-Moind, éventail de George Sand.
Nohant, des heures et des entretiexis,1992:George Sand, une nature d'artisExposition du bicentenaire
de sa naissance, commissariat D. Marchesseaud&aGoParis 2004, p. 169, cat. 21).
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Botticelli la scrittrice e circondata dalla cerchiisamici che soggiornavano con lei a Nohant,
ritratti in forma caricaturale, giocando sulla gpozione tra la testa e i corpi i quali, in alcuni
casi, assumono forme o elementi animali, come @égura di Calamatta rappresentata con
il corpo a forma di serpente e una grande testdfara**®

Al di la dell'approccio ironico e goliardico dell@ppresentazione, il concetto di “Unita
delle Arti”, sognato e realizzato da George Sanihrsua casa di Nohant attraverso un
progetto associativo di convivenza degli artisihnillettuali con la creazione di un vero e
proprio “falansterio artistico”, non era un’ideatrasta della scrittrice ma affondava le sue
radici in un vero e proprio progetto politico. Itifala sua intenzione era quella di realizzare
una “Repubblica delle arti e delle lettere con pwlohe le erano piu cart’? al fine di
concretizzare il suo ideale di fraternita e uguagla secondo le teorie utopiche
sansimoniane e foureriane, che furono sempre dalse kdella sua fede socialista e

repubblicana e che furono ampiamente condivissuwolamico Calamatta.

*13Tra gli altri personaggi (in tutto 16) sono preseBugene Delacroix, Franz Liszt, Fryderyk Chopin,
politico Emmanuel AragdVlaurice Sand, I'attore di teatro Pierre-Martinieou$ez (nome d'arte Bocage), lo
scrittore di novelle Jean Pierre Félicien MallefilMichel de Bourges, avvocato della Sand.

414 Cfr. Savy,George Sand et les arts visug2§04, p. 2.

Il concetto del falansterid fu sviluppato dal filosofo Charles Fourier (171837), che aveva inventato le
“falangi’, comunita nelle quali vi era attenzione recipreczooperazione senza distinzione di classi, basate
strutture di abitazioni comuni chiamat@alansterf. Esse erano la realizzazione pratica della soaadasata
sulla riforma della societa che doveva portareaadgtire la libera soddisfazione delle tendenzéeviddali,

nel rispetto dei diritti altrui” per giungere aflArmonia Universale”. Fourier espose la sua tepgala prima
volta in un trattato pubblicato in forma anoniméa @08 (cfr. C. FourierTeoria dei quattro movimenti, Il
nuovo mondo amoroso e altri scritti sul lavorodleazione, I'architettura nella societa d'Armonéaelta e
introd. di I. Calvino; trad. di E. Basevi, Torin@71) Forse George Sand ebbe modo di conoscere il fdoso
per tramite dell’'abate Felicité de Lamennais (vt 3.2.2.), suo intimo amico.
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Vorrei incontrare quel conterraneo che mi sapesse glalcosa di un Calamatta

repubblicano e rivoluzionario per la pelle; di ual&@natta che spese meta della sua

vita a disegnare e incidere e I'altra meta a faselaoppettate sulle barricate di Parigi

o0 assieme a Garibalti®
Fernando Barbaranelli, archeologo ed erudito dit@&recchia, apriva cosi un articolo di un
guotidiano locale dedicato a Calamatta patriota gescrivere le gesta eroiche e la
grandezza d’animo del suo illustre concittadina;codie e narrate dalle testimonianze
dirette. Seppur in forma cronachistica, esso Iadtito di svelare attraverso una serie di
aneddoti l'altro aspetto della personalita di Cad#y gia conosciuto ma, per varie ragioni
(anche censorfé®), meno approfondito. In effetti, se si eccettudaodue biografie di
riferimento dell'Ojetti e del Corbucci in Italiaiericordo di Blanc in Francia, gli scritti che
si sono succeduti nell’arco di un secolo e mezamnbafornito pochissime informazioni
documentate a riguardo, passando da sproloquiciesoit/’ardente patriottismo di una vita
costellata di esempi da imitare e da osteritdra, sporadici richiami in relazione ad altri
fatti e personaggi del Risorgiments.
Partendo dall'indicazione bibliografica relativara fondi d’archivio?'® & venuta alla luce
una quantita considerevole di dati rintracciatgman parte nell’abbondante corrispondenza
che lo stesso Calamatta intrattenne con vari pooiigt coinvolti a vario titolo nelle vicende
risorgimentali. L'impressione che se ne ricava ellqudi una personalita poliedrica di alta
levatura morale, di grande determinazione e geiharaempre pronta a mettersi in gioco
con qualunqgue mezzo a sua disposizione per l'idealéico repubblicano, con risvolti e

implicazioni piu complessi rispetto a cio che lddeatura ha lasciato intendere.

“15 . Barbaranellil."incisore vegliardo a seguito di Garibaldi espasefuoco con giovanile ardimento la
“testa arruffata”, in “Il Paese - Roma”, 24 giugno 1948, s.p.

418 E soprattutto la bibliografia e la pubblicisticeaiea romana ottocentesca che ha mitigato I'aspett
anticlericale e mazziniano di Calamatta. Nel cagiampi, 1879, la censura &€ molto piu importangs e
evidenzia soprattutto in una forte selezione detkere inviate da Calamatta a Mercuri e, nel cispelle
pubblicate, in omissioni cospicue come ad esemglia tettera di Calamatta a Mercuri di giugno 18&Ha
guale é stralciata la parte dove Calamatta chiegguagli sulla situazione politica a Parigi in semalle
sanguinose repressioni ordinate da Luigi Filipportéans (cfr. Ciampi, 1876, p. 123).

17 Sj fa riferimento in modo particolare ai necroldgi 1869, alle celebrazioni in onore dello spostaim
della salma da Milano a Civitavecchia nel 188% aliziative del 150° anniversario della nascital$51 (v.
Bibliografia).

“18 Essi si concentrano in ambito di studi storiciRidorgimento.

19 'unica fonte utile in questo senso & stata ldibipafia relativa allaszocedel Dizionario Biografico degli
Italiani redatta da Sergio Vasco (Vasco, 1973,1@)4
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Ben introdotto negli ambienti delfitelligentia repubblicana e liberale della Francia, del
Belgio, dell'ltalia e dell'Inghilterra, Calamatta fpartecipe appassionato non solo alla causa
italiana aderendo al pensiero mazziniano dalladaimhe della Giovine lItalia nel 1831, ma
anche sostenendo l'idea maturata in ambiente fsgnderante le rivoluzioni del 1848, e
condivisa dallo stesso Mazzini, di cid che puo essensiderato 'embrione della nascita
dell’'Unione Europea, vale a dire la creazione da URepubblica Universale” costituita
dall'alleanza di tutti i popoli degli stati eurodierati dal giogo delle monarchie.

Dalla lettura dei documenti e della corrispondesreerge che la sua fu una partecipazione a
tutto campo, senza distinzione tra la sfera acastsociale e degli affetti, manifestandosi a
vari livelli e nei piu disparati ambiti e situaziofgli fu impegnato nell’organizzazione di
azioni politiche e di lotta nei comitati di Aziormeazziniani costituiti all’estero; mise al
servizio la sua arte e celebrita per la raccoltasatioscrizioni a sostegno della ‘causa’
italiana, ma anche come vessillo della sua ‘itétigarall’estero, arrivando a rifiutare la
naturalizzazione france$é! grazie alle sue importanti relazioni e amicizien doitti gi
uomini piu eminenti del partito repubblicano in kca, divento informatore segreto della
politica internazionale, soprattutto francé8eyolle dare un’educazione laica alla sua unica
figlia Lina nel collegio femminile detto delle Pésere a Genova, fondato da Bianca De
Simoni Rebizzo, sostenitrice della Giovine ltaliaamica della Santf? si affilio alla
massoneria italiana facente capo al Grand'Oriefitalid; “** non si tird mai indietro quando
si tratto di combattente sulle barricate parigieerdoti e delle rivoluzioni a partire da quelli
scoppiati a Parigi nel 1830, fino all'arruolamentome garibaldino all’eta di sessantacinque

anni per la liberazione del Veneto e di Veneziali3&7+%*

420 Blanc, 1876, p. 113.

21 5j veda, soprattutto i carteggi con Eugenio Agnenigi Pianciani, Atto Vannucci, Giuseppe Checetiet
(v. Apparati,Indice generale dell’epistolarjo

422 Cfr. ApparatiElenco documenti Fond Samul 51. Lina entrd in collegio del Palazzo deléséhiere
nell'ottobre del 1854, dopo quattro anni dalla fradazione e restera fino al 1857. Nel settembld 80
l'istituto verra chiuso perché la Rebizzo venneusata di utilizzarlo come luogo di propaganda fmalit
liberal-nazionale tra le giovani donne, per essiagerto dopo I'Unita d’ltalia come istituto nazele
femminile (cfr. R. Barbierd] salotto della contessa Maffei e la societa mdaa (1834-1886Milano 1895,
p. 292 e ss.). E interessante notare come |'agnesaa alla Rebizzo trova riscontro proprio in uaked
quattro lettere inedite inviate da Calamatta a Ge&and, scritte per concordare I'unione in matriimalei
loro figli: “[...] ma potra [Lina] abbituarsi in Framia? Lontana dal Padre e dalla Patria? [...] lo rioocsa
rispondere, chi puol sapere quanto sia profondstquettaccamento alla Patria? In Collegio erara sola
religione, ed io ho seguitato a inafiare questatpid (Milano, 25 marzo 1862, cfr. Apparafisascrizionj n.
24).

423 Cfr. Apparati,Trascrizionj n. 34: lettera del Gran Maestro della Massorierl&lia Ludovico Frapolli,
deputato del Parlamento Italiano di Firenze, a IGatamatta Sand, 31 mar. 1869.

“24|nformazioni ritrovate in tutte le sue biografie.
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Gia da questi brevi cenni si pud comprendere qusiat@asto I'orizzonte storiografico che
sottende un’analisi critica e circostanziata di testualizzazione e riconoscimento dei
personaggi e dei fatti citati nei documenti finateovati. Cio impone, allo stato attuale, una
selezione tra i tanti spunti di ricerca e di rifleme che scaturiscono dallo studio relativo a
Calamatta in una situazione geopolitica molto @stescomplessa, di per sé ricca di
avvenimenti che si sono succeduti in un arco tealpopiuttosto ristretto di circa
sessant’anni.

Pertanto, nel contesto del presente lavoro seautb opportuno soffermare I'attenzione su
due scelte operate da Calamatta nelllambito deittat politico che, per la vasta diffusione
favorita dal soggetto rappresentato, acquisirondorvasimbolici e allegorici che

oltrepassarono le intenzioni iniziali dell'incisceedella committenza.

* " %! # - %% % %
#.. # !

[...] Antonmarchi ritornd da Sant’Elena con la mascldirBlapoleone ricavata da lui
stesso sul cadavere. Gli chiesi di vederla attssv@in amico. Avevo cominciato ad
occuparmi un po’ di politicd® e in quel momento anche se era un controsenso,
Napoleone rappresentava l'opposizione al dispotisAila vista di questa reliquia
venerata da tutto il mondo e cosi bella di trarigumaesta, m'impressionai oltremodo,
io, che, ragazzo, quando vidi partire mio fratelipaggioré® per l'armata
dell'lmperatore avevo giurato di uccidere quel laadbche me lo levava, mi trovai
quasi in ginocchio in contemplazione davanti a gseiriso sardonico che deve
dannare tutti gli inglesi in punto di morte. [...]

Domandai ed ottenni il permesso di disegnare eidiéne questa raritZgSiccome noi
incisori non studiamo la composizigrdomandai consiglio sul modo di presentare la
maschera poiché, da sola, faceva un cattivo effattora uno voleva farmi mettere il
manto imperiale, un altro la mitria poiché ne dedcsil padrone, chi la corona d'ltalia,
chi l'aureola di un santo, infine una bottega danfiusaglie non sarebbe stata
sufficiente per contenere tutto cio che volevanwonfamettere sull’incisione. Allora
presi consiglio dal mio buon senso e mi domandaacaveva caratterizzato
Napoleone: era I'onore e la guerra e piazzai quieisimboli, la corona d’alloro mi

servi a nascondere la testa rasata. Misi una @rdimve figuravano i segni

25 Notice biographiqugf. 19-20.
%6 Michelangelo Calamatta (cfr. cap. 1).
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dell’eternita, I'aquila e la cometa apparsa pocopte prima della sua morte, il toro e il

leone, soli in cui era nato e morto. Quando la ea fu fissata, Ingres mi diede

qualche consiglio per migliorare le linee della posizione’’
Sembra che l'idea di disegnare ed inciderdlischera di Napoleongl834)#%® (Fig. 80)
prima opera pubblica a soggetto politico, sia natua seguito dei moti del 1830-31, ai quali
Calamatta partecipo in prima persona sulle bagigarigine, come lui stesso racconta
estesamente nelle sue memd§fee come appare da un taccuino di studi ineditizaéito tra
il 1830 e il 1832 circ&® In quest'ultimo, & significativo notare che glipamti presi sulle
date di nascita e di morte di Napoleone e i coonsienti segni zodiacali si trovano a
margine di una riflessione scaturita dagli sconvoémti politici ancora in atto e, poco piu
oltre, tra due studi di incisioni datate 1831 e 2,88 riconoscono gli schizzi a matita dei
segni zodiacali del leone e del toro utilizzati [gecornice (Fig. 81§
La genesi dell'opera sarebbe dunque da collocagaiést’epoca e s’inquadrerebbe nel clima
politico rovente e ricco di attese della Rivoluzadi Luglio che chiuse la Restaurazione con
I'abdicazione di Carlo X, aprendo il periodo delfeonarchia di Luglio con la salita al trono
di Luigi Filippo d’Orléans “re dei francesi”.
Perché in questo periodo Calamatta decide di la@qnaprio all’effigie di Napoleone?

Graver le masque de Napoléon était alors un aofgpdsition aux Bourbons restaurés,

et 'estampe de Calamatta eut presque I'importaiage ceuvre politiqué?

2" Memorie in Corbucci, 1886, pp. 71-72.

28 Bulino, acquaforte e puntasecca, misure: mm 385xXBipronta).

29 "episodio di partecipazione alle cosiddetedis Glorieuse’s Si tratta dell'insurrezione sviluppatasi nei
tre giorni dal 27 al 29 luglio 1830, che costimicbsiddetta Rivoluzione di Luglio, con la qualé&kconda
Restaurazione fu seguita dalla Monarchia di Lugliopo un lungo periodo di agitazione ministeriale e
successivamente parlamentare, il re Carlo X tent@zione di forza costituzionale con le “Ordinami&aint-
Cloud” del 25 luglio 1830 con le quali restringayteriormente il diritto di voto, escludendo contpimente
la borghesia, annullava la liberta di stampa applil® pesanti censure, scioglieva il Parlamento@idéva
nuove elezioni. In reazione a questo comportamemtmovimento popolare si trasformo rapidamente in
insurrezione repubblicana: il popolo parigino betlo, furono erette barricate nelle vie cittadinegli insorti
furono affrontati dalle truppe del maresciallo Mamh Nel corso dei combattimenti morirono circaboéinto
rivoltosi e circa duecento soldati. Carlo X fugghda famiglia da Parigi ed i deputati liberalinaggioranza
monarchica, decisero e ottennero di mantenere tarohia, a condizione di un cambio di dinastiacasa
d'Orléans, ramo cadetto della linea diretta debBor, successe cosi a quest'ultima nella persobaigii
Filippo I.

430 Cfr. ApparatiElenco documenti Fond Saml 3.

“311] foglio con gli appunti & preceduto e seguitoaltauni degli schizzi per la litografiditalia nel 1831,
pubblicata presso la stamperia Lemercier nel 1B&htre gli studi dei segni zodiacali e alcune prdive
incrocio di tratti per lo sfondo nero deNéaschera si trovano su due fogli che seguono due studiifpgrafia
Ritratto del Borgomastro Van de Palhtata 1832, eseguita durante il suo viaggio an@4 ospite dei Taurel
(vediinfra, cap. Il, par. 2.4).

“32Blanc, 1876, p. 103.
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Come afferma anche Blanc, incidere e pubblicarmdachera delGrand Homméera a

quei tempi un atto d’insubordinazione ai Borb&Hilnfatti, nel 1820 erano entrate in vigore
alcune leggi che imposero il principio di autorizmme preventiva prima della
pubblicazione, dando un giro di vite nella censdedle immagini e riducendo quindi la
relativa libertd di stampa che aveva caratterizfiatha quell’epoca il regime borbonico. Gli
autori e gli stampatori d’incisioni, allo stesso anodei pubblicisti, potevano essere

condannati per attentato al principio di successiah tronc**

e la sola presenza di
un’insegna bonapartista o, peggio ancora, la figg@icita dell'lmperatore, erano sufficienti
per essere incriminati. Cosi la maggior parte datigrafie ed incisioni prodotte a partire dal
1820, fece largo uso della simulazione e di simbolcodice, scappatoie che, rinnovando
limmagine tradizionale dell’'Imperatore mediantestarapposizione di tecniche adottate gia
per I'imagerie monarchica clandestina durante la Rivoluzioneld@&9, restituirono nuova
vita alla leggenda napoleonica. La permanenzaicmilografia della stampa del tema
funebre napoleonico si accompagno ad una riletfeiBavvenimento fino agli inizi degli
anni Quaranta, sotto la nuova monarchia costit@emncon due importanti gesti simbolici
voluti dal sovrano Luigi Filippo d’Orléans e dalasgoverno per riconciliare l'opinione
pubblica: la collocazione di una nuova statua dpd®eone sulla Colonna Venddme il 21
giugno del 18332 divenuta cenotafio dell'Imperatore, e il rientrelld sue spoglie il 15
dicembre del 1840 inumate all'Hotel des Invalides.

Ma colui che divenne il protagonista assoluto detiena, catalizzando l'attenzione detdia

e del pubblico sulla rievocazione della morte dpblaone dal 1822 al 1834, fu Francesco

Antonmarchi**® Attraverso la stampa di Calamatta tratta dalla amess mortuaria di

“33Blanc, 1876, p. 103.

34 Con esse fu imposto il principio di autorizzazigmeventiva prima della pubblicazione, dando up dir
vite nella censura delle immagini alla relativaelith di stampa del regime borbonico. Gli autoriie g
stampatori d’incisioni, allo stesso modo dei putibti, potevano essere condannati per attentgidradipe di
successione al trono.

35 Nel 1810 una statua di Napoleone in veste cestmimscultore Antoine-Denis Chaudet (1763-1810) fu
posta sulla sommita della colonna dedicata allaaltelle armate vittoriose delarand Arméema nel 1814
la statua fu tolta dalle truppe alleate che ocoup@iParigi e sostituita da una bandiera biancatamte gigli
durante la Restaurazione.

3¢ Francois Carlo Antommarchi (1780-1838). Iniziduoisstudi a Livorno concludendoli all’'Universita Bisa
nel 1808 come dottore in filosofia e medicina.aegusito si trasferi a Firenze per lavorare all'Ospedli Santa
Maria Nuova e all’'universita consegui la laureaiedicina, specializzato in dissezione di cadaverguesto
titolo lavoro alle dipendenze dell’anatomo-patoldtjof. Paolo Mascagni dal 1813. Alla richesta delkdre
di Napoleone, Maria Letizia Remolino, e di suo iticardinale Fesch, nel 1818 Antommarchi si trasder
Sant’Elena come medico di Napoleone, fino alla sditquest’ultimo. Essendo peggiorata la malaitia d
Napoleone, egli non fu ritenuto all'altezza deitaazione né dall'lmperatore, né dal suo entourdgétavia,
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Napoleone in suo possesso, egli diede luogo advicemda che oltrepasso le intenzioni
iniziali di ricavarne profitto personale per lui per lincisore. La ricostruzione
dell’'avvenimento basata sull’incrocio dei dati @ sastegno di nuovi documenti ha fornito
una versione che differisce in parte da quellaritcamandata dalle memorie di Calamatta e
che meglio corrisponde alla realta storica deii fatiche permette di correggere alcune
forzature d’interpretazione che, in alcuni casihd@ dato luogo ad un’immagine di
Calamatta repubblicano piu ‘romantica’ di quantietifizamente non lo sia stato.
* Fol - - % % % !
Antonmarchi fu l'ultimo medico dell'imperatore chassistette alla sua morte e che fu
incaricato di eseguire I'autopsia del corpo. Staalli® testimonianze dell’epoca, egli dovette
essere l'unica persona a cui fu concesso il pemndsgoter trarre il calco in gesso della
maschera mortuaria che riusci a mantenere in sssepsd>’ portandola con sé a Parigi al
suo rientro da Sant’Elena. Come unica reliquia c@ipo di Napoleone, che in piu ne
attestava la sua morte, la maschera divenne sobgetto di culto e venerazione misti a
curiosita. La deferenza ch’essa incuteva e benrittascalle parole di David d’Angers
riportate nel suo diario all'anno 1828, dopo ess&eo da Antonmarchi per prenderne
visione:

Il me serait impossible de rendre tout I'effet gptaduit sur moi ce morceau de platre,

fragment d’une statue qui est aussi grande queriedde 'homme sur la terre... Ce

morceau de platre, étant vu avec nos yeux, fdiietele ces colosses que 'on voit

avec le petit c6té d'une lunette, qui fait voir priniature des objets réellement
grands™®

In questi anni entrarono in circolazione altre i@rsdella maschefd’ che diedero luogo ad
un vero e proprio ‘caso’ su quale di esse fossespiiigliante alle effettive sembianze del

volto di Napoleone, insinuando dubbi circa l'auteité di quella prodotta da Antonmarchi;

Napoleone, riconosciute le sue capacita di dissstgi affido il compito della sua autopsia (dfc.Paoli,Le

Dr. Antonmarchi, ou, Le secret du masque de Napolaris 1996).

437 E. AntonmarchiPerniers momens de Napoléon, ou Complément du ni@rder$® Héléne, par le Docteur
F. Antommarchi, tome deuxiénBruxelles 1825 (ed. cons.), p. 218.

43 pierre-Jean David d'AngerSpuvenirs de David D'Angers sur ses contemporaiisaits de ses carnets de
notes, biographique®aris 1928, p. 26.

*39 appartenenti ad altri membri della piccola “contaiii Sant’Elena” una cerchia ristretta di fedetiici e
autorita inglesi che avevano il compito di sorvagiNapoleone.
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incertezze che ancora oggi sono oggetto di stuchrginuano a produrre una consistente
bibliografia*°

Desideroso di fornire la propria versione dei fefipetto alla moltitudine di memoriali che si
succedevano in quegli anni, ma soprattutto rispdtfamosaviemorial de Ste Hélendi Las
Cases che riscosse un immediato successo in tut@ap& tra il 1822-28' e quasi in
concorrenza con quest’ultimo, nel 1825 Antonmardibde alle stampe a proprie spéss
derniers momens de Napoléatiario medico sullo stato di salute di napoledadui redatto

a Sant’Elena che comparve, come quello di Las Casesmltaneamente a Parigi, Londra,
Stoccarda, Bruxelles e a Préf6.Probabilmente, la pubblicazione su scala europeafn
sufficiente ad ottenere quella visibilita e autaiezza che avrebbe permesso all’'autore di
sostenere l'autenticita della sua maschera moguarettendosi cosi a riparo dai detrattori.
Inoltre, nonostante la censura, sulla scia dei nmmovi fu in quegli anni un notevole
incremento di pubblicazioni di immagini napoleorg®fi che rappresentavano con fattezze
fuorvianti il volto dell'lmperatore sul letto di m@*** come ad esempio, una litografia
anonima tratta dal dipintblapoleone sul suo letto di mof® (Fig. 83a) di Horace Vernet

eseguito nel 1826 (Fig. 83).

% Tra le ultime pubblicazioni cfr. F. Paoli, 1996lbart Benhamoul,'autre Sainte-Héléne. La captivité, |a
maladie, la mort et les médecins autour de Napqlépac. capBurton - L'affaire du masquéiertfordshire
(UK) 2010.

“4LE. de Las CaseM)émorial de Ste Hélénéedizione originale fu pubblicata dall'autoreli822-23 in otto
volumi in diverse citta (Londra, Parigi, Bruxelleg,c.). riguardo al nostro caso, é interessansr@che
l'indirizzo di Las Cases a Parigi era rue du B&;,18 stessa strada dove abitdo Calamatta in qaeglie dove
c’era la stamperia litografica di de Lasteyrie lmgluale il disegnatore di Antonmarchi, Pedretiiucche
medio I'incontro tra il medico e Calamatta per leegtione della maschera, stampo le litografie pead¢colta
di tavole anatomiche pubblicata dal 1823 al 1826.

42 £ AntonmarchiMémoires du Docteur F Antommarchi, ou Les dernieesnens de Napoléptome
premier, a Paris, ...., et dans I'étranger, a Loeslr...a Stuttgard... a Bruxelles ...a Prato (Toscan&B25 e
il gia citatoDerniers momens de Napoléofctr. infra, nota 437). Un piccolo dettaglio € indicativo delogili
affari che aveva movimentato la vicenda di Antorgharincoraggiando la creazione di falsi: ogni @opéer
attestare I'autenticita, doveva riportare la firmaografa dell’autore.

43 Emmanuel Fureix, in un studio effettuato sulle iagimi della rappresentazione della morte di Napueo
pubblicate dal 5 maggio 1821 fino all'inizio deNéonarchia di Luglio, afferma che si evidenzia uodcoi di
pubblicazioni immediatamente successivo alla Rxoloe di Luglio, tra il 1830 e il 1831, momento di
rinvigorimento della memoria napoleonica, memoténdestina divenuta “esplosiva” poiché possibileaia
d’innesco per una nuova rivoluzione repubblicana pbteva destabilizzare il precario equilibrioladorze
politiche in gioco per il nuovo assetto monarchiciéanista (cfr. E. Fureit,a mort de Napoléon. Images et
cristallisations de I'événement (1821-183ih)N. Archondoulis-Jaccard, C. Delporte, A. Duptavénement:
images, représentations, mémeoiRaris 2003, pp. 159-178).

444 La maggior parte di rappresentazioni di Napolgmu¥eniva da Londra, territorio libero dalla cersaulle
immagini napoleoniche. Tra di esse, ne ho rintaeadiliverse e, in particolare, una incisione ndatdama
riferita al periodo 1821-2Fortrait de Napoléon I. en buste, étendu sur sbadimort(BnF, inv. Res. Fol.-
QB-201 (162) riprende il busto di napoleone vestitdivisa col cappello sulla testa steso sul Iditmorte.
45 portrait de Napoléon I, en buste, sur son lit datnb826 ca (BnF, inv. Res. Fol.-QB-201 (162).
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E dunque probabile che furono queste le motivaziospingere Antonmarchi il 15 luglio
1833 ad aderire alla proposta di un commissioneatasead hoc per lanciare una
sottoscrizione nazionale tesa alla realizzazioneogie in gesso e in bronzo della maschera
in suo possess8® Ad essa, il medico volle accompagnare la diffusiati una stampa di
pregio: oltre a restituire il piu fedelmente podsille sembianze della maschera, attestandola
come l'unica originale del volto dellimperatoreyrabbe dato maggiore risonanza alla
sottoscrizione. In base a questi dati, € da cormisie piu plausibile il fatto che fu
Antonmarchi a scegliere Calamatta come incisoreppégr attuare questa operazione, e non
il contrario, come afferma Calamatta nelle sue nm@molLe ragioni di questo
‘rovesciamento’ di ipotesi su colui che prese Fiativa sarebbero piu d’'una e aiutano a
chiarire il perché di alcune scelte fatte dal Nmstn merito al soggetto della maschera di
Napoleone.

La prima spiega quale potrebbe essere stata I'mceagdi contatto tra Antonmarchi e
Calamatta. Quest'ultimo, in quegli anni, dimoramaruie du Bac, la stessa strada dove c’era
la stamperia litografica del conte de Lasteyriestsoitore repubblicant nella quale un
disegnatore italiano di nome Pedretti, tra il 1&28 1826 fece stampare in litografia una
serie di tavole anatomiche da lui eseguite per wmacolta che Antonmarchi stava

realizzandd*®

Stando al Corbucéf? 'amico che medid Iincontro col medico, di cui
Calamatta parla nelle memorie, fu appunto Pednétjuale potrebbe aver conosciuto e
apprezzato il Nostro nella stamperia litograficaldiLasteyrie, avendo Calamatta iniziato a
frequentarla per esercitarsi in questa tecnicartirgpalal 1824>° La seconda ragione & da
riferire alla fama che Calamatta aveva gia in quaghi di ottimo disegnatore e incisore,

grazie alla risonanza data dal disegno deto di Ingres, divenuto noto proprio per la

448 Cfr. A. RojasNotice sur les objets historiques que posséde Garaaduite par William Warner, publiée
par Mme Hortense Vasquez née Antonmarchi, Pari8,18723 e ss. Gli esemplari prodotti riportand wha
medaglia “autentica”, autorizzata dal ministero ld@iori pubblici, sulla quale si trova I'effigie tNapoleone
“Imperatore e Re”, con l'iscrizione ben in evideri&auscription du Dr Antonmarchi”. La maschera iotwzo
fu eseguita dai fonditori Quesnel e Richard a Rarig

*47|] conte Charles-Philibert de Lasteyrie (1759-1848poggio la causa di Mazzini finanziando la spiedie
dei Fratelli Bandiera in Calabria (cfr. E. Benvamiue — e non uno — i dauni Pietro Giannone. Maudiella
liberta italiana, in www.artecarte.ifpubblicato on-line il 02-01-2011).

“48planches anatomiques du corps humain exécutéegdd'fas dimensions naturelles. - accompagnées d'un
texte explicatif par F. Antonmarchi, publiées paicbmte de Lasteyraditeur, Paris, Impr. Lithogr. de
Lasteyrie - de Bregaut (1823-1826).

49 Corbucci (1886, p. 70) & il solo a citare quesime.

*%|n una lettera del 16 agosto inviata a Mercura(@i, 1879, p. 100), Calamatta parla della suaarim
litografia da lui realizzata su disegno di Merciitratto di Papa Leone Xligli unici esemplari finora noti
sono conservati nelle raccolte Coll. Cialdi e KB, CALAMATTA.S.Il 19779).
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rassomiglianza perfetta al dipirftd. Il terzo motivo & legato alle condivise convinion
politiche di repubblicano, per Antonmarchi non meémportanti della fama di incisofé?
che Calamatta consolido in quegli anni per marafisinella partecipazione ai moti di luglio
del 1830 e con la pubblicazione di una litografeé significato allegorico intitolata’ltalia

nel 1831°% (Fig. 84), realizzata in onore dei moti italiarégli stati padani e pontifiéf*
L'ultima motivazione, non meno importante, e I'agpeeconomico: Antonmarchi voleva
assicurare all'impresa il miglior risultato pos#bnon anticipando nessuna sp&Sa solo
Calamatta, ancora molto povero ma dal talentoig@nosciuto, poteva aderire a questo tipo
di offerta.

D’altro canto, per Calamatta, se la scelta di ia@da maschera di Napoleone poteva avere
motivazioni politiche — rappresentando per lui artd riferimento simbolico di appartenenza
allo schieramento repubblicano francese col qualeguhlche anno era entrato in contatto a
Parigi — per correre il rischio di poter esseragimmato e di conseguenza scacciato dalla
Francia dove si era rifugiato come esule volontdatbo Stato Pontificio, la partita in cambio
doveva essere molto importante. | vantaggi chebbare derivati nel legare il suo nome ad
un’opera che gli avrebbe dato grande risonanzabbliita immediata, erano notevoli e per
lui, in quel periodo, la preoccupazione di trovarearichi adeguatamente remunerativi era

prioritaria, poiché non poteva aspettare di porfmiga a termine la complessa lastra del

51 Anche Frangois Paoli & d’accordo su questo purimitore, perd, non addentrandosi nel’argomenttede
stampe di Calamatta tratte dalla maschera e rifi@®@rsolo alla piu nota del 1834, parla erroneamentfac-
simile” per indicare il bulino, riprendendo la digia dalla pubblicazione di Rojas, (1873, p. 20ofhme
dans toute bonne édition, il fallait aussi des gxaires de luxe, et on fit donc appel, pour dedpsares en
fac-similé, & un artiste italien vivant & Paris tlamnotoriété était grande, Luigi Calamatta” (&faoli, 1996, p.
279).

2 Dalla lettura del secondo volume delle $t&moires si comprende che Antonmarchi giudicasse solo i
repubblicani come legittimi eredi di Bonaparte (&ntonmarchi, 1825, p.155 e ss.).

453 Litografia, mm 334x278 (Civitavecchia, Coll. Ciglearigi, BnF; Bruxelles, KBR). In essa si esprilae
forte valenza simbolica in una figura femminile chppresenta I'ltalia, vestita in abiti della Roargtica, e
con la spada sguainata, che libera dalle catengiatpbd degli oppressori (simbolicamente rappresecda le
corone e la tiara del papa) sale le scale del Giogfio dove in cima, ai piedi di una colonna, € giatp il
fascio littorio romano con all’estremita il bern@tiacobino, emblema della prima Rivoluzione framece
Questa ultima associazione di elementi simbolgala le rivolte italiane del 1831 a quelle franckdi1789 e
1830 che avevano la finalita di restituire il petat popolo.

“54 Tali moti si svilupparono soprattutto nei Ducaid@ani (Modena, Parma, Bologna, Reggio) e nelle
Romagne (Stato della chiesa). Furono tutti duraenesyiressi. | carbonari vennero traditi dal ducklddena,
Francesco IV d'Este. La vittima piu illustre fu €¥enotti di cui Calamatta conobbe il figlio durantn
viaggio fatto a piedi da Firenze a Pisa nel giudaebl1836 (Lettera di Calamatta a Mercuri, Firedzkiglio
1836; cfr. Ciampi, 1879, pp. 140-141). Dai docurneatcolti finora, non risulta che Calamatta ahyiaso
parte attiva ai moti italiani.

5> Nella prima convenzione stipulata tra i due (w&parati, Trascrizionj n. 5) all'art. 3 si specifica che tutti
i costi per la realizzazione del disegno, lastt@npe, carta, ecc., sarebbero stati prelevatiritai guadagni
ottenuti dalla vendita degli esemplari, prima dsfiartizione dei ricavi.
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Voto per prendere altri lavori. Inoltre, a causa d&isoluzione del 1830, erano andati a
monte una serie di commesse imperiali:
Mi rimisi alla mia grande lastra [Woto di Luigi Xl dove dovetti cancellare circa un
anno di lavoro un po’ per errori di tagli e un pmer un incidente di acquaforte.
Speravo molto in quest’opera Borbonica e il ministiella casa del Re mi aveva
promesso tutto; certamente la mia fortuna era fstaon fosse arrivata la Rivoluzione
del 1830. Essa mi rovind, ma cido non m'impedi dicgdierla con un entusiasmo

frenetico. Seguivo il movimento dell’opposizionenam interesse indescrivibifg®

* " n . 8 8

La prima convenzione stipulata fra Calamatta e Amtarchf®’

conferma le finalita reali con
le quali le parti si erano accordate. Da essa isicevanche che la posizione di Calamatta
risulta addirittura piu favorevole, sia per la litéedi spesa nella realizzazione del disegno e
della lastra, sia nella ripartizione dei guadagii€( terzi per lui e un terzo ad Antonmarchi),
sia, infine, nella possibilita di poter continuadrarre incisioni o litografie dalla maschera,
purché i guadagni continuassero ad essere stibndo gli accordi presi e proseguissero
con gli eredi in caso di morfe®
Nel momento in cui la lastra fu stampata presso ediéori, Rittner & Goupil e Pieri
Benard?® 'accoglienza a livello ufficiale fu positiva méepida. Le recensioni al Safifi
aperto a marzo di quell’anno, misero in risaltgidande abilita nell’'uso del bulino, che quasi
oscurava l'effetto d’insieme, astenendosi da qasaigjiudizio sulla scelta del soggetto:

Dans le masque de Bonaparte, gravé d’'apres lepktporté de Sainte-Hélene, par le

docteur Automarchi [sic], M. Calamata [sic] a aussiléfaut de chercher la taille dans

une gravure qui devrait étre toute d’effet et detisgent?®*

“5¢ Notice biographiqugf. 22 (t. d. A.). Frammento inedito.

57V, Apparati,Trascrizionj nn. 5 e 6). La prima convenzione (n. 5) & in aaminforme e non risulta datata,
ma non puo essere stata stipulata prima del 1&88éhél'indirizzo di Calamatta e gia cambiato de du Bac,
Passage St. Marie (che si trova ancora nelle éettietlicembre del 1831) a rue de Navarin n.12sbaesi
stabiliscono tutti i punti dell'accordo.

458 Cfr. Ibid. Come si evince dall’art. 6 della prima convenzidhmica preoccupazione di Antonmarchi era
quella di perseguire penalmente i contraffattadiebitori delle stampe o delle litografie, in modopbter
trarre vantaggio anche da cio.

59 e iscrizioni si trovano in basso a ds. e sinrifdal margine inciso (esemplare BnF, inv. E-46.%ol

4%0\/ Apparati,Partecipazioni al Salon e all’Esposizione Univeesdi Parigi L’Incisione venne presentata
anche all’Esposizione Universale di Parigi del 1855

61 G. Laviron,Le salon de 1834 : orné de douze vignefeesis 1834, p. 374.
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Le masque de Napoléon par M. Calamatta est unlertehorceau, bien modelé,

vigoureusement coloré et d’un travail pur ; cetavgre resterd
Ma la richiesta degli esemplari fu immediata etlrgpa si diffuse rapidamente, assumendo
una autonoma valenza politica di opposizione gbatismo monarchico. Essa, infatti, usci
sul mercato in coincidenza con i “fatti di apriléi’ quell’anno che portarono ad una feroce
repressione del partito repubblicano, con il massaella rue Transnonaffi® I'arresto di
oltre duemila persone e lo scioglimento di assecranon autorizzate, come la repubblicana
Société des Droits de 'Homimea i cui fondatori vi erano alcuni amici di GgerSand,
Franacois ed Etienne Arago e Louis Blanc, fratdidi’allievo di Calamatta, Charles, che
cosi scrisse anni dopo a proposito della stampa:

Calamatta s’était fait connaitre par une planchieagait produit une vive sensation

dans les partis hostiles aux Bourbons restaurésHlle]eut un grand succés et on la

vit bientbt encadrée chez tous les anciens offica I'Empire, et aussi chez les

libéraux de la Restauration, qui, par un étrangéemb@ndu, faisaient alors cause

commune avec le bonapartisfié.
L’eco della valenza politica della maschera, siugié rapidamente, e in Italia la Polizia dello
Stato Pontificio arrivo persino a vietarne l'ingses pensando che fosse un veicolo di
messaggi in codice tra le societa segrete repubidiérancesi e italiane:

Incisa che fu, essendo la prima opera di qualclpeitanza fatta da me solo, desiderai

ardentemente di farla vedere ai miei maestri eiai amici a Roma, tanto piu che era

piaciuta molto a Parigi. Inviai dunque una mezzazdw di prove a Roma, ma oh!

Sorpresa! Le vidi ritornare con una cinquantindranchi di tasse portuali. La Santa

polizia papale aveva preso il toro, la cometaseiipente per segni massonichi! Questo

si chiama essere elevati all’altezza della civiizipnef®
Un altro elemento che rese celebre la stampa fiorlea evocativa che trasmetteva: la
maschera, dal forte impatto visivo, piu che moiityaembrava riportare in vita I'espressione
fiera del volto di Napoleone ancora vivente. Cioid/a anche dalla grandissima abilita di
Calamatta che riusci a conferire all'insieme urssethi profondita tridimensionale attraverso
gli impercettibili passaggi chiaroscurali del voltbe emerge dal fondo scuro, mediato dal

grigio della corona d’alloro.

%2[H. L. Sazerac]Lettres sur le Salon de 183Raris 1834, p. 452.

%3 Famosa @ la litografia di Daumier sull’episodie, massacre de la rue Transonjaentiquattresima e
ultima tavola pubblicata per I' “Association Men#ig&il 15 aprile 1834.

“64Blanc, 1876, p. 103.

455 Memoriein Corbucci, 1886, p. 72.
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Anche in questo caso, avendo la possibilita di peotamparare il disegno preparatorio

ritrovato al Gabinetto di Disegni e Stampe degfizidi Firenz&®®

(Fig. 82), all'ultimo stato
dell'incisione (fig. ), si puo notare come egli &blpredisposto il minimo particolare gia nel
disegno che risulta esattamente sovrapponibilmeiione per la sua compiutezza, tanto che
anch’esso, considerato opera in sé finita, venasemtato al Salon parigino nel 1855.
Se si pone a confronto questo disegno e la susione con il secondo disegno e la relativa
incisione delRitratto di George Santh la ferronniere” del 1837-40 (Figg. 68, 69),nsita
guanto diverse sono le modalita di esecuzione dnaei disegni preparatori in relazione alle
rispettive stampe, nonostante entrambi i soggettiosoriginali: nel caso del ritratto della
Sand, essendo un suo omaggio alla scrittrice e wumgn realizzato su commissione, il
disegno risulta molto piu libero e sommario, sdpittd nel vestito. Mentre, nel caso della
Mascheraogni minimo dettaglio, persino della cornice (clmyece, per il ritratto della
scrittrice viene formulata in fase di incisionenénuziosamente descritto. Questa differenza
di trattamento e dovuta al diversa finalita a cdisegni dovevano assolvere ed e un’ulteriore
prova del fatto che, in questo caso, Calamatta \dowettoporre il disegno al giudizio di
Antonmarchi prima di procedere all’incisione.
Richiamando un articolo sulle differenti figure Niapoleone apparso su “Le Magasin
pittoresque” a novembre del 1834 che accompagnaptaduzione dellaMascheradi
Calamatta, Bann sottolinea che l'apprezzamentdirt@ione non é confinato alla sola
questione artistica, ma col significato politiccesi esteso anche al potere dellimmadffie.
L’ ‘aura’ dell'lmperatore si esprimeva attraversmdisione di Calamatta che rinviava al
calco, alla reliquia che lui aveva avuto il prigie di poter venerare. Ed € soprattutto questo
“valore aggiunto” che venne apprezzato dal redattietl’articolo del periodico:
M. Calamatta a fait tout ce que son art permettaifaire; sa gravure du masque de
Napoléon, admirable de burin et d'effet, consemwecdractére de la figure, et une
grande partie de la beauté de I'expression quetalmi avait laissée. Sous ce rapport,
I'ceuvre de l'artiste donne un grand prix a I'imadge Napoléon pour les témoins des

prodiges de sa carriere, et plus encore pour tolgespersonnes qui n'ont pu

“%® Disegno a matita su cartoncino avorio, mm 386x@&nze, G.D.S.U. inv. 20936).

67\, Apparati,Partecipazioni al Salon e all’Esposizione Universdi Parigi.

468 5 Bann,Entre fac-similé et haute gravyria “Etudes photographiques”, n. 20, Juin 200% efi ligne le
27 ao(t 2008. URL :_http://etudesphotographiguesgs.org
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contempler le premier homme de son siécle, el des plus hautes renommées du

monde*®®

e che verra ricordato da tutti anche in seguitmeoassume ancora Blanc:
Mais l'attention se porte et se concentre sur lsquea, qui, moulé au moment ou
Napoléon venait d’expirer, semble conserver entotece des dernieres palpitations
de la vie. [...] le sentiment du dessin, la modérati la dignité de l'effet, et la
marche du burin, qui était austere dans I'expresdis chairs et n'offrait de travaux
séduisants que dans les accessoires d'un intérémpuat optique. Je dis I'expression
des chairs, parce que le graveur s’était bien gdeddonner & son masque l'aspect
froid du platre et qu’il avait supposé le spectaten présence du masque lui méme

auprés du lit de parad®.

*nox %% 0AC 0@@

Come si evince da una seconda convenzione firmdtaniegrazione della prima tra
Antonmarchi e Calamatta il 9 settembre del 183dawusa delle numerose tirature la lastra
dovette essere ritoccata per aver subito qualcheadgooiché la richiesta di stampe era

molto elevatd’?

Tuttavia, Antonmarchi subito dopo aver firmatoy pagioni persondii?
usci di scena, abbandonando frettolosamente Rdliagvolta della Lusitania, e dopo quattro
anni mori lasciando in eredita i suoi averi aldhat residente a Caracas in Venezuela, tra i
guali anche la maschera mortuaria.

Cio non impedi a Calamatta di tornare sul soggettaltre due occasioni negli anni che
seguirono, memore del grande successo ottenutb83dl. La prima volta per una versione
completamente nuova della maschera, ora vistadil@ra bulind”® (Fig. 85), pubblicata
nel 1840 in coincidenza col rientro a Parigi dedfmglie di Napoleone il 15 dicembre di

guell’anno. La seconda, nel 1846, riproponendairthp modello a distanza di dodici anni,

99| es différentes figures de Napoléam“Le Magasin pittoresquevol. 2, 1834, p. 348.

“’0Blanc, 1876, p. 104.

"1 |n questa seconda convenzione (cfr. Appafatiscrizioni,n. 6) si stabilisce la ripartizione di nuove spese
necessarie a ritoccare la lastra che si era ravinateguito alla tiratura dei primi esemplargitbrno
successivo, Antonmarchi firma una quietanza chestttia ricezione di 500 franchi da parte di Cattarzer

la vendita di alcune stampe deMaschera(cfr. Apparati,Trascrizioni,n. 7).

472 Cfr. Rojas, 1879, p. 29-30. Secondo quanto riporesse si riferivano al fatto che chi doveva olisp

delle volonta testamentarie di Napoleone in suor@avnon aveva assolto al compito e lui si sareluveito
rivolgere ai tribunali per ottenerlo. Ma preferimiotentare alcuna causa poiché gli risultava dslar

73 Bulino e puntasecca, mm 372x260 (impronta) (KBR DALAMATTA.S.Il 19776a).
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ma con la tecnica della maniera rfét¢Fig. 86). E probabile che quest'ultima pubblicem
sia stata da lui decisa in relazione ad una nuogata di disordini provocati dalla crisi
economica di quellanno, associata al malcontentdl' ogpposizione completamente
imbavagliata dal governo attraverso divieti di aalhwre pubbliche. Per aggirare le leggi, le
opposizioni utilizzavano i funerali civili per dareita a manifestazioni di piazza, e
'immagine della memorabile maschera funeraria dpbleone, ancora viva nella memoria,
ma non piu stampabile dalla vecchia lastra orntgado usata, poteva continuare a svolgere
la sua funzione di veicolo per la contestaziongodde dei repubblicani, che trovo libero
sfogo nella grande Rivoluzione del 1848.

E curioso osservare che in queste due versioniglaziane esplicita della provenienza del
modello e del suo proprietario che figura nell'ismne apposta sulla prima versione

“Dessiné et gravé par Calamatta d’aprés le plaiginal moulé a Ste Héléne par le

Docteur Antonmarchi”
lascia il posto, nella seconda, alle date di mdrtdapoleone e dell’arrivo delle sue spoglie a
Parigi accompagnate dalla semplice iscrizione “gnseo e inciso da L. Calamatta”. Mentre
nella versione del 1846 , dove I'immagine € idemtila prima, compare solamente il titolo
“Masque de Napoléon” assieme alle iscrizioni dagtori, Lelli e Calamatta.
Venuto certamente a conoscenza della morte di Amaochi, sembra che Calamatta abbia
voluto svincolarsi dagli accordi contrattuali che legavano ancora agli eredi di
Antonmarchi, adottando piccoli stratagemmi che gge#eo cancellare la diretta derivazione
dall'originale calco in gesso, non solo nelle igimmi del titolo, con 'omissione del nome del
medico e del riferimento al calco della maschera,amche a livello iconografico, soprattutto
nella versione di profilo. L’aggiunta di cioccheddipelli con la copertura dei bordi del calco
con la corona d’alloro, sovrastata dalla croce flicidle della Legione d’Onore, offrono una
rappresentazione dell’effigie dell'lmperatore claecblloca piuttosto nell’ampia serie delle
stampe tratte da bassorilievi o cammei del ritrdittNapoleone da vivo coronato d’alloro,
all’apice del successo, come ad esempio, nel dopp®&tto con maria Luisa d’Austria
eseguito nel 18T® (fig. 87), o in quello tratto da un cammeo reaizzprima del 1818

47 Acquatinta e maniera nera, mm. 478x428 (foglio)j.@ialdi inv. 8640. Funcisa con la
collaborazione dell'allievo Lucio Quirino Lelli nal sua scuola d'incisione all’Accademia di BelleiAki
Bruxelles.

#75 C. GuérinPortraits de Napoléon I.er et de Marie-Louise jefil dirigé a droite dans une bordure ronde
Strasbourg 1810 (BnF Res., inv. QB- 201 (152)-Fol).
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anche se stampato a Londra nel 82gfig. 88). Eppure, la recente comparsa del disegno
preparatorio della maschera nel mercato telemago@zuelano, (fig. 85a) fa supporre che,
nonostante questa decisione, egli abbia dovutoeneettl corrente gli eredi del suo nuovo
progetto?’’

Ad ogni modo, il probabile obbligo di sottostarecara al pagamento dei diritti di
riproduzione, non gli impedi di scegliereNascheracome suo strumento di partecipazione
alla lotta politica: questa volta la causa reputasia era troppo importante per passare in

second’ordine rispetto agli affari economici.

xnun

Piu complessa dellMaschera di Napoleone& la controversa vicenda d&itratto di
Mazzini‘libera interpretazione’ derivata dal dipinto dieljlese Emilie Ashurst Hawkes,
rivelatasi anch’essa un vero e proprio ‘caso’résfiormazione della posa nel passaggio dal
dipinto alla lastra con I'aggiunta di elementi dite carica simbolica modifico radicalmente
la funzione del ritratto che da uso privato nelimip, assunse una esplicita valenza politica
nella stampa. Si puo affermare che Calamatta,iceteli tale trasformazione tipologica,
sintetizzo neRitratto di Mazzinitutta la sua esperienza artistica e politica: €ssp porto a
termine quel processo di emancipazione del ruadlaraésore iniziato col primoRitratto di
George Sandda Delacroix, passando dalla posizione di merecwsee di traduzione su
commissione a quella di consapevole gestore detlpria creativita alla quale, in questo
caso, aggiunse la responsabilita sociale della an@servizio della propria abilita artistica
alla causa patriottica.

Per di piu, € opportuno rimarcare come I'adozioaekechuove tecnologie nel procedimento
incisorio della lastra risponda essa stessa adnypartante valenza politica nella misura in

cui per l'elite repubblicana francese il progressentifico coincideva con listanza di

“’® Thomas WoolnothReproduction d'un camée & l'effigie de Napoldamdon 1822 (BnF Res., inv. QB-370
(58)-FT 4).

" Disegno a matita nera, mm 30x39, iscrizioni: imsin.: “Napoleone /S.te Eléne, 5 mai 1821”; a ds.
“Disegnato da L. Calamatta /Paris, 15 Decembre 18§40 in basso, la firma. Il disegno & comparsaira
vendita all’asta on-line del sito sudamericano: wadavemate.corit 13 aprile 2008 al prezzo di 1,900.00
dollari americani. E probabile che Calamatta devietviare il disegno come documento attestante
I'esecuzione di una nuova stampa tratta dalla neaach
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diffusione democratica del sapere, di promozionée ddassi sociali e di un complessivo
avanzamento dell'intera societa in un’ottica pregista’’®

Il percorso attuato da Calamatta segui emblemagéinteranche il mutamento di rotta nella
concezione di Mazzini sull'utilizzo della proprimnimagine: da una certa comprensibile
cautela di cospiratore ad aver “ritratti fudff* dalla cerchia piu intima, che contraddistinse
gli anni Trenta e la prima meta degli anni Quaraeigli volse successivamente ad un
impiego propagandistico dell'immagine utile comdtee privilegiato delle sue idee ma
anche come collettore di risorse finanziarie pevdde iniziative pure sociali della causa
repubblicana, tra le quali si colloga primis I'apertura della Libera scuola per i lavoratori
italiani a Londra. A partire dalla seconda metalidagni Cinquanta il fenomeno della
propaganda attraverso 'immagine mazziniana sdesioimente amplificato nel passaggio
dall'incisione alla fotografia che nel frattempoeaa perfezionato il processo produttivo. Le
fotografie dei ritratti di Mazzini in piccolo form@, le cosiddetteartes de visiteeseguite
dai fratelli Vincenzo e Leonida Caldesi e da Domerliiama prima a Londra e poi anche a
Roma?®® diventeranno un vero e proprio business, una sibogantino laico della devozione
patriottica che si diffondera in maniera dilagaintéutte le classi sociali sensibili alla causa
repubblicana messe in condizione di acquistarloilpgro costo contenuto, come ulteriore

segno di uguaglianza nel processo di progressiveodetizzazione della societa.

La critica storica e tornata a piu riprese Rifratto di Mazzinidi Calamatta nell’ambito
degli studi sulliconografia mazziniaff& mentre quella artistica ha solo di recente inserit

lincisione tra le opere da prendere in considenazi nel repertorio iconografico

78 Come aveva proclamato Pierre Leroux, anziano samsano e padre del socialismo democratico,
I'obiettivo era di “faire converger de plus en plasscience, I'art et la politique vers un méme nttoduire
de plus en plus dans la science, comme dansd@rime dans la politique, la notion du changemant, d
progrés, de la succession, de la continuité, dela(cit. in J.-F. DupontDe la doctrine du progrés continu
“Revue républicaine”, 1834, n. 2, p. 373).

479 ettera di Mazzini alla madre Maria del 23 ottoh888 Edizione nazionale degli scritti editi e inediti di
Giuseppe MazzinEpistolario[d’ora in poiS.E.I], XV, p. 235).

80 Cfr. P. ZamaMazzini e i suoi ritratti. | fratelli Caldesi e Dognico Lama fotografi'Studi romagnoli”,
XVIII (1967), pp. 417-459.

81 Nel S.E.Lin nota alla lettera del 19 giugno 1847 scrittaVtiezzini a Lamberti $.E.I, XXXII, pp. 180-182,
nota) Galeati racconta sommariamente la vicenttagahle fanno cenno E. Roggektazzini e i suoi ritratti
in “La Lettura”, 1921, vol. 21, fasc. 4, pp. 2725} % piu approfonditamente Piero Zama (1967, sgec423-
426). Piu di recente si veda: S. Luzzaktta,mummia della repubblica: storia di Mazzini imgafato, 1872-
1946 Milano 2001, pp. 85-87; M. P. Critellie immagini di Mazzini tra estetica e propaganddlazzini e il
suo mito: il caso del Lazj@ cura di M. Calzolari, E. Girantaliano, D. MatlRoma 2007, pp. 225-229; M.
Pizzo,Mazzini e Roma: da Calamatta a Ferrari. Osservazfaila circolazione iconografica di un modello
inld., pp. 216-223.
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dell’'Ottocento risorgimentale e delle rivoluzionurepee’® Pur apportando qualche
interessante spunto di riflessione nel panoramaapipio del fenomeno della circolazione
del ritratto politico durante gli eventi risorgintah, gli autori hanno fondato le proprie
analisi su vecchi dati bibliografici non verificagi in parte anche faziosi, pervenendo in
alcuni casi ad giudizio critico su Calamatta homgee positivo che lo ha screditato sia
come artista che come patriota.

L’attuale analisi vuole proporre una rilettura delicenda basata sui nuovi dati emersi dagli
scambi epistolari dei protagonisti in parte ine(iazzini, Calamatta, Emilie Hawkes) con
altri personaggi che si trovarono ad essere cdiny@keorge Sand, Giuseppe Lamberti,
Eugenio Agnenif® cui si aggiungono altri elementi ricavati dall'éisadel contesto socio-
politico in cui si dipana l'intera vicenda e dattento esame degli esemplari nei vari stati
reperiti nelle diverse collezioni pubbliche, nondaed ritrovamento di una prima versione
incisa da Calamatta. Tutto cio, oltre a ridefinir@nologicamente I'esecuzione delle due
versioni e a fornire una visione piu corrispondeaite svolgimento dei fatti, ha permesso di
approdare a nuove conclusioni critiche sulla luagarmentata vicenda durata dal 1847 al
1858.

xmn %! %! % > ERY% EF %

Nella primavera del 1847 Emilie Ashurst, una dellé devote “sorell

appartenente alla famiglia che ‘adottd’ I'esule @ndra?®®

®* di Mazzini,

aveva terminato un dipinto ad

olio che ritraeva Mazzini a tre quarti in piedi,stio di nero, con le mani intrecciate sul

82 |n Italia la stampa @ stata proposta nella magtaCentenario della morte di Mazzini (L. Balestrer
Giuseppe Mazzini: momenti di una grande M@alebrazioni del | Centenario della morte di Giugep
Mazzini, 1872 — 197Z5enova 1972, p. 102). e in seguito per quel@atibaldi. Arte e Storia catalogo
mostra a cura di S. Pinto, Firenze 1982, p. 73,23t7. Di recente & apparsa nella moRibanantici e
Macchiaioli, a cura di F. Mazzocca, 2005, p. 258, cat. Vldeka Nazione dipinta. Storia di una famiglia tra
Mazzini e Garibaldicatalogo, mostra a cura di M. Bertolotti, corddl. di D. Sogliani, Milano 2007, p. 111.
Sul suolo francese la stampa € stata espostamedira organizzata per il 150° anniversario deil®Rzioni
del 1848:Les Révolutions de 1848. L'Europe des imagesosition organisée par I'Assemblée nationalk, v
2 (Le printemps des peup)e®aris 1998, p. 157, cat. 58.

“83 Si veda: ApparatiEpistolrio, Scambi epistolari sulla vicenda deitratto di Mazzini (d’ora in poScambi
epistolar).

% Termine con cui Mazzini usava chiamare le sueesitsici.

8% Emilie Ashurst Hawkes, poi Venturi (Londra, 1828/B893), una delle quattro figlie di William Henry
Ashurst, scrittrice e biografa di Mazzini, pittridéettante. Con un cospicuo gruppo di amici, agpdg
I'azione politica del Mazzini sia in Italia che linghilterra. In casa Ashurst Mazzini trovo pace;agtienza ed
amicizia sincere e venne definito da essi un “aigelfr. E. Ashurst Hawkes Ventudpseph Mazzini. A
Memoir, London 1877; Richards, E. F. (edMazzini's Letters to an English Famiy voll., London, 1920-22;
R. Sarti,Giuseppe Mazzini : la politica come religione ayibostfazione di S. Mattarelli, Roma - Bari 2005
(2° ed. it.).
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ventre, appoggiato ad un muretto di un giardindlossfondo di un romantico cielo
crepuscolare (Fig. 89). Il quadro era destinata ml&dre di Mazzini, tanto amata dal figlio,
che gli aveva donato un anello al quale Mazzinigendicolarmente legato e che figura ben
in vista nella inconsueta posizione delle manitacdhllo stesso esule. Ma prima che |l
dipinto fosse inviato a Genova, il desiderio dgllavane inglese era di farlo incidere da un
valente artista, magari Calamatta, riconosciutoilpguo talento e patriottismo, dato che il
ritratto, a detta dello stesso Mazzini era il primoisultare “somigliantissimd™® L'invio

del dipinto a Parigi nell'aprile di quell’anno peesGiuseppe Lambeffi! I'amico e fedele
collaboratore di Mazzini, fu accompagnato da utizria nella quale la Ashurst gli chiese di
verificare se, secondo lui, le sembianze di Mazearrispondevano effettivamente a quelle
da lei dipinte e se Calamatta “avrebbe avuto iripismo di rendere degno il ritratto
facendolo assomigliare al suo nobile origindf€.Questa lettera rimasta pressoché
sconosciuta alla critic®® — assieme ad altre inviate da Mazzini alla madedall’aprile
1846 nelle quali si annunciava lI'esecuzione di itnatto da parte di una “signora inglese
artista distinta” — attesta dunque il periodo nehlg la Ashurst porto a termine il ritratto e
chiarisce gia un primo equivoco cronologico ciregrata datazione al 1843 della seconda
ed unica versione finora nota di Calamétfa.

Da quanto si evince dalla corrispondenza, durdaties$a del dipinto giunto a Parigi solo a
meta giugno del 1847, le trattative per I'esecueidell’incisione del ritratto furono lunghe
e tormentate. Esse furono condotte dal Lamberé aldi due esuli patrioti anch’essi stretti

collaboratori e membri del direttivo francese delivine Italia, Michele Accuréi* e il

88| ettera di Mazzini a sua madre Maria e a Giusdgpaberti Scambi epistolarinn. 4, 6, 7).

87 |n realta il dipinto arrivod solo a giugno dell@sso annol$id., n. 17).

“88 | ettera di Emilie Ashurst a Giuseppe Lamberti, than aprile 18471bid., n. 13).

89 Essa @ trascritta integralmente nel volume Bpiktolariodi Mazzini pubblicato nel 1921 (cf&.E.I,
XXXII, p. 57-58, nota 1).

9% Finora, conoscendo solo I'ultima versione, ma gjendosi ad un’erronea datazione attribuita dianipr
biografi che collocavano la prima versione al 18438 seconda al 1855 (Ojetti, 1879, n. 43; Corhu®86, n.
83, che facevano entrambi riferimento ad un elgimecedente delle opere della Collezione Cialdiyritgca
successiva si & alternata nel datare la second®rerdeRitratto al 1843, 1847, 1849. L'equivoco & sorto
anche per la mancanza della data su entrambed®niedella stampa. La data € presente nelle satedalive
allincisione dei cataloghi di most@iuseppe Mazzini: momenti di una grande vit&72, 102 (L. Balestrieri);
Garibaldi. Arte e Storial982, cat. 2.3.7 (F. Mazzocc®omantici e Macchiaiali2005, cat. VI.1 (A. Villari).
Mentre nella recente mostra de Nazione dipinta2007, p. 111, la Sogliani sposta la datazioneapanti al
1847.

91 Michele Accursi (1802-post 1872), romano di nasaila di famiglia bolognese, resta una figura
controversa per i suoi legami con lo Stato Poridifeccontestualmente, con MazziRactotumdi Gaetano
Donizetti a Parigi, consigliere di Mazzini e memioiel Comitato di Associazione Nazionale di Parigi,
potrebbe avere in qualche modo a che fare corbuettd musicale inedito scritto forse per le eseaqisil
Nostro dal titoloCoro trionfale L'Esule di Roma di Donizetti con &sjte parole scritte da Pietro
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poeta Pietro Giannone, entrambi vicini a Calamagtgyrattutto quest’'ultimo, come lo
dimostrano il ritratto da lui stesso eseguitd?deta Pietro Giannonael 1831°* (Fig. 104)

e le frequenti citazioni nel suo epistolat’d.Secondo i mandatari di Mazzini, Calamatta
aveva sollevato molte pretese non solo sui tempiraodalita d’esecuzione, ma anche sul
costo dellimpresa ritenuto oneroso e ‘poco paidot. Per cui, dietro suggerimento di
William Ashurst, padre di Emilie, che nel frattempm diventato il rappresentante della
figlia in quanto impegnato nel pagamefitbsi penso di trattare segretamente con Mercuri,
il quale, come riferisce Mazzini, avrebbe fatto glror prezzo per patriottismo eximore di
me!ll”.*®® Ma lincisore rifiutd I'offerta per la lunga e fete amicizia con Calamatta;
pertanto si accettarono le richieste di quest'udtaadotte come ragione del fatto di volerlo
fare “di coscienza e da sé”: 4000 franchi, un aginempo e, “condizionsine qua nof) un

dagherrotipo del ritratto di Mazzini da inviare iesse al quadrd®®

s nnn # % % l! #
A proposito del dagherrotipo di cui si servi Calttaa& necessario soffermarsi per fare
alcune precisazioni non marginali sul contestoadeitenda. Finora e stato sempre indicato

dalla critica quello eseguito dal fotografo frareetoine Claudet’’ (Fig. 102) che perd

Guglielmotti in lode del S. Luigi Calamatta esinmgisore(BHVP, Fond Sand J 97-99). Su Accursi cfr. G.
ParmaMichele Accursi: lo spione del Papa 1832-18€#nto (Ferrara) 2007.
92 Maniera a lapis e acquaforte. mm 300x228 (impioritalla KBR di Bruxelles sono conservati diversi
stati intermedi (KBR inv. CALAMATTA.S.Il 18217-20Altri esemplari si trovano nelle collezioni debaF,
Coll. Cialdi. Il modenese Pietro Giannone (1792¢72)8accusato di far parte della carboneria nel 18&fgi
in esilio a Parigi nel 1822, instaurando legami coompatrioti esuli tra la Francia e Londra (Fdeco
Gabriele Rossetti, Angeloni, Menatti). Il suo poeimaima dal titolo “L’Esule” pubblicato nel 1829Rarigi,
divenne il testo di riferimento dei patrioti repdichni, come dimostra anche il ritratto propagatidisdal
vero senza disegno che Calamatta gli fece nel 1832 il titolo del libro & ben visibile. Non simasce
ancora la circostanza del loro incontro, probahilteevvenuto nei circoli repubblicani che Calamptise a
frequentare verso la fine degli anni Venti. Nel 2&8Betro invito di Mazzini, egli aderi al programmella
Giovine ltalia, accettando nel 1840 la presiderelladcongrega” centrale di Parigi. (cfr. E. Benuém
2011). Fu amico fraterno di Calamatta che si ocaipiu riprese della sua protezione e finanziarizme
come si evince dai continui riferimenti presenpisdtutto negli scambi epistolari con Eugenio Agnkuigi
Pianciani (cfrinfra, Documentilndice generale dell’epistolarjo
93 Cfr. lettere ad Eugenio Agneni, Paolo Mercuri,diiianciani (cfrinfra, Documentindice generale
dell’epistolario).
:z: Lettera di Mazzini a Lamberti del 19 giugno 1847ififra, Documenti,Scambi epistolayin. 18).

Id.
9 | ettera di Lamberti a Mazzini del 7 luglio 1848Big., n. 23).
97 Cfr. Antoine Francois Jean Claudet (1797-186&tfidente di Louis Daguerre a Parigi, cavaliereadell
Legione d’Onore. Dal 1841 si stabili a Londra, apieeun gabinetto fotografico per la produzione di
dagherrotipi. Questo primo dagherrotipo del ribatt Mazzini fu commissionato nel 1847 per essev@to
alla madre a Genova. Attualmente € tra i piu nopedotti, ma la prima riproduzione fu fatta gantiporta
del vol. XXX delS.E.I.A differenza di quanto afferma lo storico archigiglessandro Luzio (A. Luziczarlo

136



non risulta affatto corrispondente nella posturall®ricognizione effettuata in tutti i volumi
dell’Edizione Nazionale degbcritti editi e inediti di Giuseppe Mazzimhe propongono in
antiporta la quasi totalita dei ritratti di Mazzisi e invece constatata I'esistenza di un altro
dagherrotipo inglese, firmato “Rosi”, da cui fuaw@ta un’incisione a bulino sempre in
Inghilterra per essere pubblicata nella rivista @Themocratic Review®® (Fig. 92). In
qguesto caso, 'immagine del ritratto di Mazzini pegsentato a mezzo busto e perfettamente
sovrapponibile a quella del dipinto della Ashurst.
Tuttavia, la questione non si chiude qui. Nellonslbep epistolare tra Mazzini e Lamberti
relativa ai mesi da aprile ad agosto del 1847 dagapiu riprese di un dagherrotipo, ma da
una lettura piu attenta si comprende che in efééttiatterebbe di piu d’'uno: un primo, fatto
trarre da Emilie dal suo dipinto per inviarlo alleadre di Mazzini (Fig. 90%° poiché
'opera sarebbe rimasta a Parigi per un anno aosizipne di Calamatta (lettera del 24
aprile); un secondo richiesto da Lamberti a MazzZinélla posizione voluta® per
consegnarlo a Calamatta (lettere del 19 e 30 giugna3 luglio); e forse anche un terzo,
aggiunto a quest'ultimo, da inviare a Parigi, aroain nella lettera del 24 luglio a Lamberti,
poiché Mazzini parla dell'invio non di uno,

ma due dagherrotipi: bada; il piccolo, io I'avetiddirare con una mezza intenzione di

mandarlo a mia sorella. Ora, me lo levano, per smuali considerazioni artistiche.

Se Calamatta peraltro non ha bisogno di distruggerse gli basta vederli, tieni il

grande per te, e serba il piccolo per una occasfone
Riassumendo: nel 1847 sembra che Mazzini abbia patidurre quattro dagherrotipi tratti
indirettamente dal dipinto della Ashurst e direttemie posando dal vero una volta per
Claudet e forse due volte per lo sconosciuto fafmgdal nome “Rosi” che lo ritrasse per un

formato piccolo a mezzo busto, sottratto a Mazper trarne lincisione a bulino da

Alberto e Giuseppe Mazzjriiorino 1923, p 369), da esso furono tratte aldarigografia S.E.I, VI,
'immagine € in controparte), e incisione a rotéllad., vol. Cfr. antiporta vollS.E.IVol. XV).
9% g E.I, vol. XII, tavola fuori testo. Fotoincisione didisione a bulino tratta da dagherrotipo. Iscrizisoito
linciso: End' [engaved] by Jo Ourdan. from a Daguerrotype byi;Rbsentro: “ the / Gius. Mazzini” [in
grafia di Mazzini]; in b. a ds: “Printed by Coa®<Cosin...”; in b. al c.: “Engfor the Democratic Review”.
99 G tratta di una fotografia al’albumina formatarte de visitdmm 102x65)erivata dal dagherrotipo &
stata recentemente individuata dalla dottoresgellCriell’Archivio dell'Istituto per la storia deRisorgimento
italiano (MCRR, sez. iconografica/Fotografico/B/€etsa B/253). Nella stessa collezione si consencaa
una fotografia derivata direttamente dal dipintdodimatocarte de visitdmm 99x62) ritoccata a colori
(MCRR, sez. iconografica/Fotografico/D/Cassettadpuasi certamente eseguita dai fratelli Caldesi
nell’ottobre del 1855 come prima richiesta da pdrt®lazzini (cfr. Zama, 1967, p. 431).
:gi Lettera di Mazzini a Lamberti, Londra 19 giugnaT§v.infra, Documenti Scambi epistolarin. 18).
Ibid., n. 26.
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pubblicare nella rivista inglese e poi restituitpgl un altro in formato piu grande, secondo
la posizione richiesta da Calamatta, che se nélsamovuto servire per trarne l'incisione.
Questa conclusione porta a due riflessioni di @dliverso. La prima interessa Mazzini e la
divulgazione della sua effige. La seconda il rappodi Calamatta con la tecnica
“concorrente” della fotografia.

Il fatto che nell'arco di tre mesi Mazzini abbiatéaeseguire quattro dagherrotipi del suo
ritratto la cui destinazione doveva essere coraéisiente I'ltalia, la Francia e I'Inghilterra, €
significativo del mutamento di opinione circa l'upoopagandistico della sua immagine,
contrariamente agli anni precedenti nei quali in @ccasioni ribadi il suo fastidio a veder
ritratti fuori dalla cerchia privata e che non egpondevano affatto alle sue reali sembianze.
Secondo I'opinione comune della critica, sembra ikltambiamento di rotta fu veicolato
dalla Ashurst, ma esso non € da leggersi soloaaelfione alla proposta dell’amica per
'autofinanziamento della causa repubblicana attrsy la vendita di litografie e incisioni
tratte dal dipinto inglese. Nello scambio episteldara i due affiora anche una seconda
motivazione utile per comprendere quanto accadeguito: attraverso la moltiplicazione e
diffusione della fedele traduzione a stampa di @aksa, questo ritratto “piu di tutti
somigliantissimo” era l'unico valido da trasmetteaequella che loro indicano in tono
scherzoso “Posteritd”: esso avrebbe dovuto scata#trgli altri precedenti e attuali che non
soddisfacevano per nulla Mazzini, almeno fino anglaela fotografia avrebbe reso superflua

anche la stampa di Calamatta:

Il ritratto, ahime, & pressoché trasformato [...Jdosterita perdera miemani [...F%

Calamatta enfui a Bruxelles [...] N'a-t-elle [Emiliphs éveillé en moi I'ambition qui

dormait? N’a-t-elle conjuré devant moi la Postériéreille au nuage d’Ixion sur la
roue? elle devrait faire une expiation; une soitx-##oto; moi sur la rue tendant les
bras a la Postérité qui, sous les traits de Catanglenfuit, mon portrait sous le bras,

vers le Chemin du Nord. A force de plaisanterpije sevenu triste, pourtarft

Prima di tutto la Posterita! Nessun abbozzo dar@Gatta [...] ma 'ampia e lontana

Posterita giace nelle mani del Calamatfa.

%02 ettera di Mazzini ad Emilie Ashurst, Londra 1Ttembre 1847 (vinfra, Documenti,Scambi epistolarin.
29).

93| ettera di Mazzini a William Ashurst, Parigi 10wemnbre 18471bid., n. 30).

94| ettera di Mazzini ad Emilie Ashurst, Parigi 14vembre 18471bid., n. 31).
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La seconda considerazione sui dagherrotipi rigu@aamatta. Dal punto di vista tecnico,
le parole di Mazzini circa la distruzione o mencaesdsi da parte dell’incisore sono rivelatrici
di una applicazione del dagherrotipo ad opera darGatta assolutamente all’avanguardia
nel trasferimento del soggetto dal dipinto allarka®, dalla perentorieta della richiesta di
Calamatta, dimostra quanto la lastra di rame dgheaotipo fosse divenuta per lui uno
strumento di lavoro indispensabile gia a quell’epoc

Sono trascorsi solo otto anni dalla presentazicglBirdvenzione di Daguerre nel 1839 e
guattro dalla messa a punto di un procedimentoliied Donné, perfezionato e brevettato
da Louis Fizeau, che permetteva l'incisione diretaomunque la realizzazione di una copia
incisa delle lastre dagherrotipe attraverso I'usmisinato della galvanoplasti®, tecnica
anch’essa innovativa atta alla duplicazione delkgrici metalliche per consentire forti
tirature di stampa, ampiamente adoperata da Catargit dal 184%° e che proprio nei

mesi del 1847 stava ancora impiegando sulla laiRitratto di Félicité de La Mennai®

% per un approfondimento sulla storia e I'applicagimella calcografia, anche in relazione alle ¢agtr
Calamatta conservate presso I'ING, si rimanda &w&lle lusco, G. Trassari Filippetto, 2001, pp.356-

0% | ettera di Calamatta a Mercuri, Bruxelles 10 sehbiee 1842: “[...] Non dir niente, ma sappi che da
gualche giorno in qua, sto tutto immerso nel Gabmo, le unghie verde, le mani piene d'impiastricetra,
bitume, ec. ec. paro un vero Cellini nel momenttoddere il suo Colosso, figureti un gran cassaaa@
d’acqua che butta e inonda la casa, il solfat@nlie, che bisogna cristallizzare, il mercurio cHedgibile],
sarta, e scappa per tutto, bisogna rincominciargiastro, votar tutti i liquidi, bruciare con I'qaa ragia la
preparazione data allo scatolone, per rimetteroeradtra, fumo, fiamme, pare una casa del diavelpon ci
si vede piu; me ne vado al letto.” (Appar&pistolario, n. Getty Research Institute, Los Angeles, Inv.9100).
97 Acquaforte e bulino, mm 405x435 (impronta); isiig: in b. sotto I'inciso: “Aloysius Calamatta aé/um
Delineavit et Sculpsit. 1847”. Esemplari presemtilitimo stato alla KBR, BnF, Coll. Cialdi, mentieN.G.
conserva uno stato avanti lettera (FC 123147)a&staa di rame (I.N.G. Cl 219/1-2). Da quanto savia dai
documenti, al 26 novembre 1840 la lastra figuraednon terminata” (vApparati “Documenti”, Contratto
di Matrimonio di Calamatta con Anne Joséphine GEBiaul-RochettBHVP, Fond Sand, J 59). Pertanto,
verso tra il '46 e il '47 Calamatta riprende lattasncisa in precedenza dal vero, come omagdieabgo che
gia conosceva (cfr. Blanc, 1876, p. 109), per #ama copia galvanica dove apporra l'iscrizione lectata
del 1847, e contestualmente in quell’anno fara peamtirature avanti lettera (senza iscrizionefat@inale
rame, e tirature con lettera dalla copia galvargoae si evince dalla corrispondenza: lettera dau@atta a
Mercuri, Bruxelles 11 dicembre 1846 (v. Appar&ipistolario, n.getty): “[...] lo sto sulle spine, figurati che
son diversi giorni che non posso staccare il tirdt Delamennaissic] non so dove ho la testa. basta, tentero
ancora prima di disperarmi, non parlarne perchévogti si sappia che faccio la galvanoplasticattdra di
Lelli a Giangiacomo, Bruxelles 14 febbraio 1847 Apparati,Epistolario, nn.getty): “[...] Calamatta presto
finira il ritratto di Dell’Amennai dove gli € arrata una gran disgrazia e questa € succeduta mahezdrlo
come sa bene per moltiplicare i rami, 'operazione mal reuscita atteso che nella lastra incigaari era
mescolato dello zinco e siccome lo zinco servd'pperazione affatto si che le due lastre annmfatterenza
ed é stato impossibile di staccarle per cui a dofartlimare tutta la seconda lastra venuta peweilodo
calvanico ed a dovuto inciderlo di tel nuovo stileecie che si vedevano ancora un poco attescarfiginale
aveva un altro colore, e cosi € rivenuto alla lgieeche credavamo perduto”. E ancora lettera ciiGatta a
Mercuri, Bruxelles Maggio 1847 (Ciampi, 1879, p917]...] lo ho finito a forza di tigna: perché, alil
vero, sono stato piu di una volta per lasciarésigjchziatoRitratto di De Lamennajsal diavolo, ma alla fine
mi pare che riesca: temo pero che dopo tante pspese I'altro non si pubblichi avanti, ed in adl@i posso
fare una cazzarola, o regalarlo a Louis Philippe”.
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(Fig. 105), figura di importante riferimento potiti per le sue teorie teologiche e filosofiche
sul cristianesimo liberale nel’ambito del partitbemocratico socialista, conosciuto
attraverso la Santf® La scoperta del dagherrotipo fu presentata adtagtes 1839 in due
sedute pubbliche presso I'Académie des Sciencedl'dcddémie des Beaux Arts dallo
scienziato e uomo politico repubblicano Francoisagh, legato a Calamatta non solo per
amicizia ma anche per condivisione delle idee jobit™®° Egli patrocind linvenzione
“secondo la sua idea che il progresso industriedépgrava la via di uno stato democratico
ideale”®® Ma gia da gennaio dello stesso anno, fu pubblicatarticolo in sostegno alla
nuova invenzione sul primo numero de “La Revue thgmes” fondata da Louis Blanc e
Arago, del cui comitato di redazione faceva panieha Calamatta"!

Tutto questo smentisce ampiamente la presunta sigwer ai nuovi ritrovati della tecnica
verso i quali, invece, Calamatta dovette nutriteresse e curiosita fin dagli esordi, essendo
a diretto contatto con i protagonisti della prima alel’ambiente scientifico progressista
repubblicano. E dunque evidente che egli fu trmieri nell'applicazione di queste nuove
tecniche al settore della riproduzione e della ipldbzione dellimmagine e

successivamente anche nell'uso della fotografisipercome strumento di lavort non

% Félicité de La Mennais o de Lamennais (1782-185#se i voti del sacerdozio, ma dedico la suaavita
contrastare attraverso i suoi scritti gli illumithis volterriani da un lato e il cattolicesimo dfEpenza
connivente col potere temporale perché lontanguacipi evangelici dall’altro. Le sue idee lo pamdno ad
appoggiare la causa dell'indipendenza belga edielsen nazioni fortemente cattoliche e lo feceraepp
come un sorta di rivoluzionario esaltato con graselguito presso i cattolici liberali di Francia,ld@e, Irlanda
e Polonia. Manifestandosi apertamente contro lésiet di papa Gregorio XVI di appoggiare nel '3 |
repressione russa del popolo polacco, nel 1832dmanicato con I'enciclicMirari vos. Nel 1835 i suoi
amici Fleury, Arago e Liszt lo presentarono alla®a dal 1837 diresse il giorndle Monde collaborando
con lei. Lamennais le fu molto unito, pur rifiutanié sue idee sulla liberta sociale e il divoramara lei a
introdurlo, insieme a Michel de Bourges, al Sosialb. La scrittrice arrivera a dirgli: «L'annoveriamna i
nostri santi [...] lei & il padre della nostra nad@hiesa». Nel 1837, pubblicdLibro del Popolg un autentico
libro di battaglia. Continud ad appoggiare le Igttgpolari, e nel 1848 fu eletto deputato all’Assézab
Costitutente, ma dopo il colpo di stato del 185fitsd dalla politica (cfrad vocemin “Lessico Universale
Italiano”, Istituto Enciclopedia Treccani, Roma 29vol. XI, p. 438). Sin dai primi momenti in cuited in
contatto con loro, Mazzini ammird molto Lamennaid, quale condivise molte delle sue teorie e algua
dedico uno scritto biografico in una raccolta piddih (cfr. G. MazziniScritti letterari di un Italiano vivente
vol. 3, Lugano 1847, pp. 1-30).

9V infra, p.. Frangois Arago (1786-1853), matematico, dis&stronomo e uomo politico francese. Per
ulteriori approfondimenti su di lui e la funzioneljica del dagherrotipo si rimanda all'interessaatticolo di
A. McCauley,Arago, l'invention de la photographie et le politig in “Etudes photographiques”, a. 2, mai
1997, [En ligne], mis en ligne le 12 sept. 2008 LURtp://etudesphotographiques.revues.org/indexitas.
1 Citazione inlbid.

®1 | a rivista comparve dal 1839 al 1842: essa ragmtesa le opinioni dell’ala sinistra dei repubbiiceDltre
a Calamatta, appartenevano al comitato di redazionke Théophile Thoé, Charles Blanc (fratelloaliik),
Alexandre Decamps. Tra gli articoli comparvero anghelli di David D’Angers.

®12 Calamatta entro in rapporto col mondo della faafigrattraverso vari canali: a Parigi, con FelixdiNaper
tramite della Sand, dal quale si fa ritrarre piaitéan costume garibaldino nel 1865-6 (Fig. ), @ &obert
Jefferson Bingham (cfr. Bann, 2001, pp. 118-118& 159 e L. BoyerRobert J. Bingham, photographe du
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solo per la stretta vicinanza all'ambiente scigetife per I'intrinseco significato politico che
la scelta comportava. Calamatta aveva intravisionoevi sistemi una possibilita per lo
‘svecchiamento’ delle tecniche tradizionali, nedtieemo tentativo di accorciare la distanza
sempre crescente dei tempi d’incisione della cabdfty rispetto ai concorrenziali
procedimenti di litografia e xilografia su legnotdsta, in un’epoca in cui la forte richiesta
di immagini e la rapidita con cui esse dovevanemsimmesse sul mercato per risultare
efficaci minacciava la definitiva scomparsa delbberate lastre di rame e acciaio.

L’analisi di alcuni rarissimi esemplari di un’inggiprima versione deRitratto di Mazzini
conservati presso la Bibliothéque Royale di Brie@lf e nella Collezione Cialdi di
Civitavecchia* (figg. 93 a-f) conferma I'immediata applicazionel dorocedimento di
Fizeau col quale si poteva incidere direttamentadtta di rame del dagherrotipo mediante
un processo elettrolitico oppure trarne una capigsa delle lastre dagherrotipe attraverso la
galvanoplastica, in entrambi i casi distruggendbinemagine impressa (a cio si riferiva
Mazzini nella sua lettera) per ricavarne un lastil@ografica pronta per essere inchiostrata e

stampat&™® Dalla ricostruzione effettuata in questa sedeadskquenza di sei stati, &

monde de I'art sous le Second Empiré Etudes photographiques”, n. 12, novembre 20{E ligne], mis en
ligne le 11 septembre 2008. URL : http://etudespimatphigues.revues.org/index320.Htnal quale
commissiona la riproduzione fotografica di alcumisdisegni Testa di dannatada Michelangelo, ¥isione
di Ezechieleda Raffaello). Si tratta di fotografie all’albumai inedite conservate nella Collezione Cialdi di
Civitavecchia un altro esemplare dellsione di Ezechielé presente nella collezione della BnF di Parigi.
Probabilmente le fotografie vennero stampate irasicne della Esposizione Universale di Parigi @&&l51
dove figurava il disegno deliisioneassieme a quello raffiguranta Pace attribuita a Raffaello, di cui
sempre a Civitavecchia nella Collezione Cialdi @spnte una fotografia senza iscrizioni (cfr. ariofa, p. ).
Dai fratelli Vincenzo e Leonida Caldesi, esuli jatiritaliani trasferitisi a Londra, nel 1851-52iese invece
le fotografie deiCartoni di Raffaellodelle collezione reale di Hampton Court in camttialcune sue stampe
(cfr. Lettera di Calamatta ad Agneni, Bruxellesttolore 1860; v. ApparatEpistolario, n.). Calamatta fu in
stretto contatto anche con Tommaso Cuccioni (c.11883), ex allievo dell'Ospizio di S. Michele corog
calcografo, attivo a Roma come fotografo dal 1&%a® la produzione di celebri vedute del Foro (¢fr.
d’Italie 1841-1941. | grandi Maestri della fotogiafitaliana nelle collezioni Alinaticatalogo mostra a cura di
Anne Cartier-Bresson, Museo Nazionale Alinari déltdaografia, 29 ottobre al 10 dicembre 2006, Fieenz
2006), nonché con I'editore di Bartolomeo Pinellieshuto anche fotografo Luigi Fabri, dal qualessi f
stampare la fotografia dBlitratto di cardinale da Raffaello conservata nella collezione Cialdi d
Civitavecchia.

*13Bulino e acquaforte, mm 470x320 (impronta) KBR;,. iEALAMATTA.S.Il 18208-9, 18900-2.

> 1nv. 8636.

*15 Cfr. voce “Daguerreotypes, etching”,Emcyclopaedia of photographintroduction by P. C. Bunnell and
Robert A. Sobieszek, USA 1974, p. 161. Secondo &arancesca Bonetti tale procedimento non trovo
un’effettiva applicazione pratica nella riproduzom nella diffusione a stampa delle immagini ripresn il
dagherrotipo Maria Francesca Bonditiapres le Daguerréotype I'immagine dell’ltalia tra incisione e
fotografia, in L'Italia d’Argento. 1839-1859. Storia del daghenmt in Italia, a cura di Monica Maffioli
Firenze 2001, pp. 31-40, p. 34 e nota 15 con lgbdifia di riferimento. Di parere contrario € JaBeBuerger
(J. E. Buergeri-rench daguerreotypesnternational Museum of Photography at Georgergas House,
Chicago 1989), che invece fornisce le prime indmaizdi questa applicazione del dagherrotipo, anche
specificamente al ritratto in ambito artistico dridogli un intero capitold@ortraiture and the professionals
(p. 50 e ss.). Si segnala, infine, una recenternamostdicata al dagherrotipo francese anche nedle su
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evidente che la testa di Mazzini risulta finitatutte le sue parti sin dal primo stato, mentre
il resto della figura & ancora arretrato alla steslelle prime linee a bulino. Confrontando la
sequenza con altre due riferite a ritratti esequetia maniera tradizionale, comeRitratto

di Guizotda P. Delaroche del 1839 (Figg. 106 &% il Ritratto di Moléda Ingres del 1840
(Figg. 107 a-cf*’ si constata che Tlincisione del volto avanza in sjeeultime
contestualmente al resto della composizione quaddwoittura non la succede.

Si puo dedurre che nBlitratto di MazziniCalamatta avrebbe ricavato I'incisione della testa
direttamente dal dagherrotipo (o da una copia gateada esso tratta), ritoccarla in alcuni
punti per migliorarla, ritagliarla e incastonartaun rame vergine sul quale avrebbe inciso
direttamenteex novoil resto della figura e della composizione, rimibeta — come si

spieghera piu avanti — su un disegno dal vero didité eseguito successivamente.

*""0 %' ## # % %
%

Il 14 settembre 1847, a tre mesi di distanza dattsa in carico dellopera da parte di
Calamatta, Mazzini scrisse a Lamberti:

Perché Calamatta vuol egli cangiar la posizione guaa che a lei [Emilie] dispiace

assai? Cosa importa a me della posizione? E arogdd era quella la mia quando

m’ha dipinto>*®
E da Parigi tre giorni dopo informo Emilie dellactone di Calamatta:

Passo ad altri argomenti molto piu importanti, caéitratto, al mio ritratto [...]. |l

ritratto, ahime, e pressoché trasformato [...]. Lateota perdera lenie mani; [...]

Potrei ora morire in pace, se non fosse querstoritratto; anzi no: potrei rompere la

mia testa — non le mie mani: esse sono troppo beatlentro una parete, se non fosse

per il plauso di Staudigf?
Con rammarico di Mazzini, ma soprattutto dellarjo#, pare che fin da subito Calamatta
avesse deciso in modo risolutivo di voler modifeck posa del busto ritenendolo innaturale

e poco efficace per la diffusione su vasta scaltirdmagine dell*Apostolo della Patria”

applicazioni riproduttive: fie Daguerreotype and art history ; the dawn of pgoaphy: French
daguerreotypes, 1839 — 185Bhe Metropolitan Museum of Art, New York, Septean3, 2003 - January 4,
2004, organized by Malcolm Daniel, with the assistaof Stephen Pinson.

*1% Acquaforte e bulino, mm 470x380 (impronta), Par&jiF, inv. Rés. Eb-46-fol. (CALAMATTA).

17 Acquaforte e bulino, mm 682x545 (f.), 535x430 (Rarigi, BnF, inv. Eb-46-fol. (CALAMATTA))

*18y . infra, Documenti Scambi epistolarin. 28.

*pid., n. 29.
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che sarebbe dovuta apparire al mondo in un attegito piu fiero e risoluto, data la
situazione politica in corso. Pertanto, con I'aaione dell’Accursi e di Giannoré] egli
apporto una sostanziale modifica nella posa chigatdale veniva girata quasi a tre quarti
con le braccia conserte, nascondendo le mani epéodn tal modo per sempre il richiamo
affettivo dell’anello materno al dito al quale reé pittrice, né Mazzini avrebbero voluto
rinunciare:

Il'y a la un petit trésor d’affections et de souvgue je n’entends nullement sacrifier

et qui valent mieux, j'en suis sr, que toutesalegliorations possibles
Nonostante i ripetuti tentativi di Mazzini attrager Lamberti di far cambiare idea a
Calamatta ancora a dicembre del 184Tincisore resto fermo nel suo intento, forte a@ch
dell'appoggio di George Sand, che in un primo maimememore di cio che era accaduto
dieci anni prima col suo ritratto derivato dal difp di Delacroix, sconsiglio I'amico
dall'intraprendere la traduzione dal dipinto. Aveltal visto, I'aveva giudicato un’opera
dilettantesca, eseguita in modaif, senza disegno e mal dipinta, che sicuramentebere
causato fastidi con lartista nel caso in cui egliesse apportato dei cambiamenti per
migliorarla:

Je dis a Calamatta en le voyahfie t'en prie, ne copie pas cette peinture. C'est

affreux, et si tu la corriges, il t'arrivera ce @quiive toujours en pareil cas, on trouvera

que tu I'as gaté&?
Come era accaduto perRitratto di George SandCalamatta ritenne necessario far posare
dal vero Mazzini per due sedute, nonostante avemsesé il dipinto e questa volta pure i
dagherrotipi, per avere la possibilita di migli@aunlteriormente le sembianze del volto
ritenuto da lui (e dalla Sand) non veritiero n#fatiio dipinto.
Nell’antiporta del volume XXXII deglScritti Editi ed Ineditipubblicato nel 1921 compare
un disegno di Calamatta (Fig. 94). Secondo la espdicativa di Galeati,

per ragioni artistiche [Calamatta] non riprodussgefmente il dipinto, ma su di esso e

sul dagherrotipo prepard un disegno, che non fungainche quello esemplato per

l'incisione, e che esamind Emilia Hawkes quandodaadParigi nel settembre del

20| ettera di George Sand a Mazzini, Nohant, 5 novemB49 (cfribid., n. 37).

%21 | ettera di Mazzini alla Ashurst, Frontiera Lombard4 novembre 184&id., n. 36).
22| ettera a Giuseppe Lamberti, Londra, 15 dicemi8a71bid., n. 32).

2y infra, Documenti, Scambi epistolarin. 38.
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1847: quello stesso che la R. Commissione riprodacionte al vol., per gentile

concessione della famiglia dal compianto Ernestthae>*
Dal testo si comprende che i disegni preparatomorfo in realta due ed entrambi non
corrispondenti al dipinto: il primo eseguito tenenatesenti il dipinto e il dagherrotipo che,
a detta di Galeati, corrisponde a quello esaminlad=milia, ed e forse lo stesso di cui
Mazzini parla nelle lettere ad Ashurst padre eidigijuando era ancora a Parigi nel
novembre del 18472 Ma non si tratta di quello riprodotto nel volun (ecente ritrovato
nei depositi della Biblioteca di Storia Moderna en@mporaneaf® bensi del secondo
disegno che sarebbe servito per il trasporto dafika per la seconda versione, poiché la
barba appare piu lunga e ricopre tutto il mentoespm potrebbe corrispondere al ritratto che
Calamatta esegui dal vero durante le due poseesitehen Mazzini ricordate in due lettere,
una inviata alla Ashurst il 14 novembre 1848:

Tant de choses graves pour moi se sont passéeis tiepaance que je lui donnai, que

mes souvenirs sur ses conditions sont tres vaileds.je me rappelle fort bien qu'il

s'agissait pour lui, en me demandant une séancepdgproposerquelques légers

changements de détail, [telle] que la pose de ia etgpar conséquent de I'épaule. Je

suis fort mauvais juge, vous le savez, en ce qucomeerne ; et je cédais volontiers

sur tout cela la parole a Lamberti qui était présktais je lui répétai plusieurs fois

que j'avais a cceur avant toubtre satisfaction, que la téte devait rester absolument

telle quelle, et quant au reste, il n'avait gu'ais@nvoyer une esquisse pour que vous

fussiez juge des modifications qu'il proposait. - fait ? Je n’ai jamais depuis lors

entendu parler ni du portrait ni de ItA’

e l'altra della Sand a Mazzini a distanza di uncaninb novembre 1849:

%245 E.I, vol. XXXII, p. 375.

% | ettere di Mazzini a William Ashurst, Parigi 10wemnbre 1847, e a Emilie Ashurst, Parigi 14 novembre
1847 (v.infra, Documenti Scambi epistolarinn. 30-31).

% || disegno & stato ritrovato dalla dottoressa kl&ia Critelli (che ringrazio per la comunicazione)
depositi della BSMC, in pessime condizioni, restéwie li attualmente conservato.

Negli Scambi epistolar{nn. 53-55) vi sono riportate alcune lettere iteedhviate da Lina Sand Calamatta a
Sara Levi in Nathan (Pesaro 1819-Roma 1882), niidEenesto (primo sindaco di Roma eletto in
Campidoglio nel 1907), che acquisto per 500 lidisegno e anche la lastra in rame della secondéowve del
ritratto fatta stampare dal calcografo parigino &g Fino a qualche anno fa, si erano perse ledrdic
entrambe le opere.

%27 ettera di Mazzini alla Ashurst, Frontiera Lombard4 novembre 1848 (infra, Documenti Scambi
epistolari n. 36).
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Mrs Accursi et Giannone l'autorisaient de la pat\Mine H[awkes] a faire toutes les
corrections gqu'il jugerait convenables. Il travajlil recut 2.000 f. moitié de la somme
convenue. Il vous vit, obtint de vous deux séaetdis de son mieux?®
in linea di massima, se ci si attiene a quantortgpo da Galeati non si giustificherebbe
l'esistenza dell'intera serie di prove di stato laleprima versione conservata alla
Bibliotheque Royale di Bruxelles e derivata dallas@ del dipinto, fino ad oggi rimasta
ignota a tutta la critica. La corrispondenza viesmgcora in aiuto per un’ipotesi di
collocazione cronologica di questa prima versiara@sa. Il 15 dicembre del 1847 Mazzini
scrisse a Lamberti:
Bisognha che tu dica a Calamatta, con quei raddolche puoi usare, che l'artista
persiste nel mantenere la propria posizione, coo@lay ch’io, a quanto essa dice,
prendo sovente spontaneo. Parrebbe dunque cheréesgraziato sia colpa mia, gli
direi subito: fate quello che volete; ma non poséovoglio scontentare Emilia che
annette importanza a quella mossa. Ditegli tanse per mé?°
E molto probabile che, a seguito di questa letteralell’ennesimo incontro con i
collaboratori parigini di Mazzini, Calamatta siartato indietro sui suoi passi mettendo in
opera l'incisione del ritratto cosi come richiedtdla committente pur di non scontentare lo
statista, sebbene avesse gia eseguito il disegnéaceariante di posa visto da Emilia. Cio
giustificherebbe il pagamento della prima tranchesaldi richiesta dall’incisore con una
lettera (non ritrovata) della quale parla Mazzithiaanberti il 9 febbraio del 1848:
Abbi pazienza; ma perché invece di mandare a riedtéra di Calamatta, non darla al
giovine Ashurst? Con che core vuoi ch'io, cagiontutto questo affare, mi presenti a
riclamare danaro per Iui? Rimando la lettera a ElielAccursi]: te la dara; spero che
Ashurst non sara partito ancGra.
che trova conferma in un’altra successiva semprBlaiizini inviata ad Emilie un mese
dopo, questa volta da Parigi, lo stesso giornaiinncontra la Sand e Lamennafs:
lo non so, Dear Emilie, il nome di battesimo di &ahtta e ne ho scordato anche
l'indirizzo. Ma farete bene a mandare quello cheatle a Lamberti, 5, Rue Gaillon, o

ad Accursi; avremo cosi una ragione per andareificaee lo stato dell'incisioné®

2% hid., n. 38.

2 hid., n. 32.

*Ohid., n. 33.

3L Cfr. Poli, 1960, p. 237.

32| ettera di Mazzini ad Emilie, Parigi 5 marzo 1848infra, Documenti Scambi epistolarin. 34).

145



L'ultima frase di questa seconda citazione potreddsere messa in relazione con il ricordo
che Mazzini aveva della seduta richiesta da Calam@bc’anzi citato, effettuata
plausibilmente proprio in questa occasione, quaside@co dall'incisore in compagnia di
Lamberti per verificare a che punto era giuntcaitdro sulla lastra. Esso doveva risultare
almeno compiuto nel viso e abbozzato nell’abitooesé anche nelle mani, stando alle
stampe degli stati intermedi di questa prima vesi¢Figg. 93 a-f), e giustificando in tal
modo il pagamento dei primi 2000 franchi.

Quindi sembrava tutto risolto secondo gli accondiiali.

Skl | %b!I%6- W6 %o
Invece, otto mesi dopo il caso sembra di nuovorinsipin una lettera a Lamberti, Mazzini
accenna laconicamente ad un nuovo contrasto sartoalamatta e la Ashurst. Da lei aveva
ricevuto una lettera furente nei confronti di Caddt@ il 7 novembre del 1848 (non
ritrovata), alla quale Mazzini e costretto a rispere con la lettera gia citata del 14
novembre, nel tentativo di placare la sua rabbia Ipeinadempienze di Calamatta,
nonostante si trovasse alla “Frontiera Lombardd’pmeno dell’ultimo tentativo di rivolta
contro I'Austria. Cos’era successo?
Nei primi mesi di quell’anno la ventata di rivolomi popolari aveva stravolto la geografia
politica di tutta Europa e, come € noto, per Maizfinil momento di passare all'azione
scendendo in Italia per dirigere sul posto le madia prima guerra d’'Indipendenza.
Dal canto suo, anche Calamatta, trovandosi a Paeigbrimi otto mesi dell’'anmd® non si
sottrasse alla partecipazione attiva. In una ketieedita della moglie Josephine inviata a
Bruxelles il 28 giugno del '48 allamica Cécile Qelet, consorte dell’astronomo belga

Adolphe Quetelet** lei racconta le avventure di suo cognato FranceSatamatta,

33| nuovi documenti smentiscono cid che i biografiho riportato finora sul fatto ch’egli si trovasse
Bruxelles quando scoppiarono i moti parigini il f2Bbraio 1848. Il 22 gennaio viene nominato
“corrispondente dell’Académie Royale des Beaux-AlitBarigi” (BHVP, Fond Sand, J 68-69); il 30 marzo
Parigi viene nominato in una commissione per rifaren’organizzazione dell’ Ecole Francaise di R@na
dell’ Ecole des Beaux-Arts, di cui fa parte anchgrés, David D’Angeérs, Delacroix, Vernet ed altfr(
Bertin, 2006, cap. 6); Solo a settembre fece reatBruxelles, secondo una lettera da lui inviatéeacuri a
Parigi (Ciampi, 1879, p. 187), che a fine ottobeatra definitivamente a Roma nominato direttorkade
Calcografia Camerale.

34\, Apparati,Epistolario, n. Le due famiglie furono unite da profonda ami&idurante gli anni trascorsi a
Bruxelles, ma anche dopo il rientro di Calamathilano nel 1860. Adolphe Quetelet (1796-1874) asirao
e statistico belga, recatosi a Parigi nel 1824 egipt'astronomia da Francois AragBeuvard e la teoria delle
probabilita da Joseph Fourier e Pierre Laplace o€ogva Calamatta gia nel 1831, come attesta ueadet
inedita del 27 febbraio di Calamatta a Queteleiaitava Bruxelles (Archive Académie Royale de Balgiq
Correspondance de A. Quetelet, inv. 570, b. 322&@matta divenne un assiduo frequentatore desalotto
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arruolato nelle truppe del Generale Lanigtee del marito ingaggiato nella Guardia
Nazionale durante i giorni della rivoluzione panigidi febbraio e dei mesi successivi; tanto
che Calamatta il 25 agosto venne insignito con orenzione d’onore per la difesa
dell'ordine pubblico durante le giornate di giugdal Ministro dell'Interno della nuova
Repubblica Francesé®
Impegnato prima sulle barricate parigine, poi cars¢uola di Bruxelles, Calamatta aveva
rallentato il lavoro d’incisione sulla lastra chisuttava ancora incompiuta quando la
Ashurst si reco da lui a Parigi nellautunno de#l@&ensando di trovarla finita nei tempi
stabiliti. Ma alla vista della lastra incompiutaigF93f), senza interpellare nessuno dei
mediatori, la pittrice decise di ritirare il quadsollevandolo dall’incarico. Ella dichiaro che
l'incisione non valeva nulla perché Calamatta neeva rispettato gli accordi verbali sulla
somiglianza (del volto) e sui tempi di esecuzianspspese il pagamento del rame.
Sentendosi svincolata, la Ashurst decise di perseglisuo obiettivo per un’altra via
affidando l'incarico ad un abile incisore ingles#illiam Henry Simmons®’ il quale nel
giro di qualche mese nel 1849 trasse un bulinorsbxta sua precisa volonta. Questa nuova
stampa —ancora ignota — fu molto apprezzata da iNiZ2 ma anche dal pubblico inglese e
perfino da uno dei piu autorevoli esponenti detldoa d’arte del tempo, Jacob Burckhardt:
Eccellentissimo dei ritratti in grazia di molto gat in arte e della eta del soggetto, &
qguello comune in Inghilterra che ritrae un dipindella signora Emilia Ashurst
Hawhes, grande stampa dovuta al bulino del signdrS3¥mmons e che costa una lira
sterlina. Ho veduto davanti a cotesta effigie sdiadgissima il professore di estetica e
di storia dell’arte signor Burckhardt, uomo dotiiss, rimanere estatico nel rimirare la

regolaritd severa dei lineamenti, 'ampiezza dé¥mte, la vivezza meditativa dello

dove conobbe altri esuli italiani quali, GiobeBiAzeglio, lo scrittore Francesco Dall’Ongaro, ittpre
Dell’Acqua il conte Arrivabene, il Bramani, profese di letteratura italiana (cfr. M. Battistiisuli e
viaggiatori italiani in Belgio amici di Adolfo Quelet in “Nuova rivista storica”, t. XVI, a.1932, pp93 e ss).
Nel 1834 Quetelet divenne segretario permanenta Aehdémie royale de Belgique e in questa pos&fan
di molto aiuto a Calamatta per la sua carrierardigssore d’incisione a Bruxelles. Calamatta disegitratti
di tutta la famiglia in segno di gratitudine (clt-L. De Paepe, G. Faider-Feytmafdplphe Quetelet 1796-
1874 Exposition documentaire présentée a la Bibliothémyale Albert ler, & I'occasion du centenaire de |
mort d’Adolphe QueteleAcadémie royale de Belgiquey 31 octobre au 14 décembre 1974, Bruxelles 1974).
%V infra, | cap.

3 Ricevette anche un lasciapassare firmato dalltioseurepubblicano David D’Angers che nel frattengra
diventato sindaco del X| arrondissement (V. Apgadcumentin. (BHVP, Fond Sand, J 71):

37 William Henry Simmons (1811-1882) negli anni smstil bulino con la tecnica della maniera neratmol
in uso in Inghilterra, pit rapida e di maggioreettfd pittorico, adottata da Calamatta nella sualscdi
Bruxelles dal 1846, come abbiamo visto, per I'uttinersione delldMaschera di Napoleongfr. infra, p. ).

*3 Come si legge nella lettera al Lamberti del 22dibre del 1849 (uinfra, Documenti,Scambi epistolarin.
39).

147



sguardo e l'intima affinita delle parti col tuttth.signor Burckhardt ignorava il nome

del soggetto che aveva davanti e quando seppeeegaéano, egli che [l'ltalia

conosce, disse che veramente quelle fattezze randeimmagine della nostra
nazione. La fisionomia del Mazzini, segnatamentéargarte superiore della testa,
esemplare di gravita antica se non che pochi lear@iano come si ha da riguardare |l
bello, cioe con libera coscienza e senza cattieggmzioni, onde non tutti la veggono
gual &, oltreché é da dire essere il Bello unand&viche a molti non si compiace

mostrarsi>>®

res (&

Intanto Calamatta, amareggiato dal comportamentia deshurst, a distanza di un anno
(novembre 1849) decise di rivolgersi alla Sand gale da profonda stima e amicizia a
Mazzini dal 1837 — affinché potesse trovare con lui una soluzioee ghiudere la
faccenda. L'interruzione del pagamento impedivanaisore di divenire proprietario della
lastra e di trattare con un altro acquirente chlefnagtempo si era fatto avanti, un certo
“Mario” (forse Alberto Mario, marito della mazzimia Jessie Whit&"), come si legge in
una lettera inedita inviata al suo amico pittor&ipta Eugenio Agnenf? anch’egli esule a
Parigi e poi a Londra*®

39 p. Cironi,Arte nostra in La stampa nazionale italiand 828-1860, Prato 1862, p. 69. Nello stesso anno i
ritratto viene citato da Enrico Montazio: “[...] d&ce un ritratto in piede [...] di quel ritratto dmlenne fatto
a Londra una copia a bulino dal sig. W. H. Simmais"Montazio,Giuseppe MazziniTorino 1862, p. 95);
mentre un’inserzione della vendita della stampapama gia nel 1854 nel giorndldie ReasoneGazette of
Secularism by George Jacob Holyoake, vol. 17, LartRb4, pp. 192 e 224Pbrtraits of Authors and others
Large portrait one paper of Giuseppe Mazzini, fpainting by EH Hawkes, engraved by Simmons. 10s
6d.".

%49 nome della Sand ricorre per la prima volta 'eglistolario mazziniano in una lettera del 23 mat887
inviata a Londra, da poco tempo luogo d’esilioessa cita Calamatta in riferimento al ritratto dedoroix:

“... ma piu di tutti, una donna, della quale io nensg abbiate udito a parlare, ma della quale vdapa io,
perché, senza conoscerla, io la stimo altament®eatha simpatia profonda per essa. Ha nome Made\zud
— ma, come autrice, non & conosciuta che sotwnilewirile di George Sand. | suoai libri hanno goeine: il
suo ritratto, ch’e stato inciso perfettamente daaliano, Calamatta artista distinto, in Parig, gure quel
nome.” S.E.I, XII, p. 355-356). Per ulteriori approfondimentil $oro rapporto cfr.: A. Poli, 1960, p. 230 e
ss.; P. ByrneGGeorge Sand et Mazzjnn “Présence de George Sand”, n. 18 numéro dpBeiarge Sand et
I'ltalie, nov. 1983, pp. 40-43; G. P. Romagn&r Mazzinjin Présences de I'ltalie dans I'ceuvre de George
Sand 2004, pp. 217-236.

4 Jessie Jane Meriton White, spesso chiamata J&%sie Mario (1832-1906), fu una patriota, scritérie
filantropa inglese naturalizzata italiana. Fu sapaninata "Miss Uragano” o la Giovanna d'Arco dedasa
italiana (quest'ultimo appellativo le fu dato dai§Eppe Mazzini).

%42 | ettera di Calamatta ad Eugenio Agneni, s.| e(soé inviata da Parigi, prima del 5 novembre 1849)
infra, Documenti,Scambi epistolayin. 37).

>3l sutrino Eugenio Agneni (1816-1879), fu alliedel Coghetti affermatosi come affreschista e deooea
fu incaricato da Pio IX nel 1847 di decorare las#l trono al Quirinale. Nel 1849 fece parte @skrcito
della Repubblica romana ricevendo elogi da Garib&ldduta la Repubblica esulo a Parigi dove neR1f85
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E interessante soffermare I'attenzione su una sédettagli provenienti dalla lunga lettera
poco ricordata dalla criticd che George Sand invid a Mazzini il 5 novembre 1849
seguito della richiesta delllamico. La scrittrigpercorre i fatti secondo la versione riferita
da Calamatta, prendendo le sue difese in quantaideominata arbitro per dirimere una
volta per tutte la lungquerelle Nel testo si colgonm nucele prime riflessioni sulla fedelta

o l'interpretazione nella traduzione di un’operarte che verranno riprese, come si € gia
visto, nel 1855 nelHistoire de ma vigin relazione alla decisione che deve prendere
incisore quando si trova a dover tradurre un’@pemal eseguita di un artista
contemporaneo e, di conseguenza, l'opportunita onomeli apportare modifiche
“migliorative”.>* Premettendo che il dipinto non trasmetteva affédtqersonalita e il
carattere di Mazzini che lei aveva potuto conosg@@esonalmente I'anno prima, ella si
sofferma sul giudizio negativo di Emilie formulatprecipitosamente anche perché
fortemente condizionato da quello di Delacroixrigente. Quest’'ultimo, memore di cid che
era accaduto per il suo ritratto della Sand, cbtsmasione per prendersi una rivincita su
Calamatta appoggiando la Hawkes. E interessantal, proposito, I'opinionetranchante
data dalla scrittrice sulle intemperanze che rendbparere dell’amico in fatto d’arte poco
credibile:

On pourrait dire aussi sans se tromper que Debaos'y connait pasc'est pourtant

un grand maitre, mais il a ses fantaisies. Jeiluuadmirer des crodtes, ne pas s'en
souvenir huit jours apres, et les railler impitolminent546
Un altro punto da rilevare e la valutazione estetib’ella formula a proposito della parte
piu importante nella composizione, la testa “bellmirabilmente incisa” che, sebbene non
strettamente derivata dal dipinto (se cosi fossdostavrebbe assunto un carattere
caricaturale), possiede una “somiglianza nobilegé ¢hon ferisce” l'idea che si doveva

avere di Mazzini:

incaricato della decorazione di alcune sale deit®uma fu interrotto perché arrestato per i sooitatti con
Felice Orsini, artefice dell'attentato al re Napwle 11l nel gennaio del 1858. Rilasciato, nel 1868asferi a
Londra, mantenendosi nel’ambiente dei patrioteled Mazzini. Qui ebbe l'incarico di decorare wgada del
covent Garden Opera Hause e alcune sale del BuckimgPalace. (cfr. Fedele garibaldino, nel 18538esae
Italia per combattere a fianco del Generale e divownel 1866 a Storo per la liberazione del Vemetenezia
alla quale partecipd anche Calamatta che si eoétaia lui (v. piu avanti) (cfr. R. ZappeAgneni Eugenip
voce, D.B.I., vol. 1, Roma 1960, pp. 432-433). @atamatta, col quale sembra essersi conosciutba4él,
mantenne un’intensa corrispondenza da quell’ammdila morte del Nostro (v. Appardipistolarig).

>4 Dopo la trascrizione nefpistolariodell’edizioneS.E.l, |a lettera & stata citata solo dalla Poli in breve
nota (cfr. Poli, 1960, p. 239).

*5V. infra, p.

>4 Cfr. infra, Documenti Scambi epistolarin. 38.
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C'est du moins une ressemblance noble et qui seefgas I'idée qu'on doit se faire de
vous, tandis que la ressemblance beaucoup plus d&ela peinture avait ce caractére
d'exagération qui approche de la caricatlfre.
In questa considerazione la Sand dimostrava anclamtg ella aveva ben chiaro — a
guest’epoca certamente piu di Mazzini — a propas@iiuso propagandistico del ritratto in

fatto di efficacia*®

soprattutto quando si trattava di rendere notevdee sembianze
dell’eroe piu acclamato del momento che non poteadire le aspettative dei suoi seguaci,
in quanto la sua fama 'aveva gia reso un mito éegigrio in tutta Europa proprio a seguito
dei risultati ottenuti in Italia durante il 48-4fh tal senso, un ritratto che accentuava la
fierezza eroica di matrice neoclassica italianegldze stato certamente piu indicato per il
pubblico, rispetto a quello di natura intimistaldetadizione inglese che mostrava I'aspetto
piu fragile dell’eroe nella sua gracilita e magefisica, arrivando addirittura ad assumere
toni caricaturali e dunque ribaltando il risultaigpetto all'intento iniziale.
Ed e in relazione a questo concetto ch’ella forldaostulato di validita del ritratto
dellamico. La predetta validita avrebbe dovuto eessgiudicata non in concorrenza
all'incisione di Simmons, per verificare quale delilue stampe era piu somigliante al
dipinto, ma piuttosto rispetto alla fisionomia &l al carattere, per cosi dire, ‘spirituale’ di
Mazzini:
On nommerait des arbitres, et il ne s'agirait paslétider si la gravure anglaise faite
apres coup ressemble davantage a la peinture (@stgecertain) mais si la gravure de
Calamatta ne ressemble pas de tout, ce qui seuit f
Infine la Sand conclude la sua difesa rimarcandaulana fede e I'onorabilita di Calamatta
per il quale I'onore era sempre anteposto al deratome aveva dimostrato nel caso del
ritratto di de Lamennais ch’egli aveva realizzagb 1847 solo per 'ammirazione delluomo
non guadagnandoci nulla — fugando in questo modacéeise rivolte all’amico di essere
stato poco patriota per I'esosita della sua ri¢hies
E probabile che la vicenda del ritratto — unita len@lle divergenze d’opinione sulla
soluzione dei problemi politici dell’Europa a frendelle vicende del 1848 sorte tra Mazzini

e g¢li amici della Sand, Louis Blanc e Ledru-Raolth — abbiano raffreddato

547 Id

48 Cfr. infra, p.
49 Cfr. Poli, 1960, pp. 240-243.
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temporaneamente i rapporti tra i due, poiché Mazeiscrisse piu tardi da Losanna dove si
era rifugiato:
Vous ne m'avez pas répondu. Vous aurais-je-déplon mmie, dans l'affaire du
portrait ? Dites-le moi franchemetit.
nonostante la rassicurazione di scrivere alla Havgee riferirle la sua proposta.
Ma per la soluzione definitiva del caso, la Sandetie attendere fino a settembre del 1850,
guando in urpost scriptunMazzini le annuncia:
Ecoutez: arrivé a Londres, j'ai parlé de I'affaihe portrait. Emilie, malheureusement,
n'arien a y voir. C'est son péere qui a donné latidae la somme. Et il est impossible
de vouloir lui arracher un consentement dans ufadr@fdans laquelle il se retient |€ésé
et decu dans I'exécution du premier projet. Maikre s’agit que de publier mon
portrait, avec I'attitude changée, et de facon cpi@e soit pas une reproduction, mais
bien un travail original, que Calamatta le fassailié ne I'inquiétera nullement; c’est

elle qui me le dit.

*tre % % %

Fu solo a partire da questo momento che Calampttse il suo disegno dal vero realizzato
nel marzo del 1848 gia con la variante di posturdoeno sulla lastra modificando tutto il
lavoro svolto fino ad allora — nell'abito, nellassibuzione della rupe con un muretto in
pietra, nell'aggiornamento del volto con la barla gresciuta e folta — per tornare alle sue
iniziali intenzioni. Ma ci vorranno ancora deglimprima che la nuova versione fosse
pronta.

Da un frammento di lettera inedito che Calamattdaimrad Agneni da Bruxelles il 27
dicembre 1852 si deduce che dopo piu di due arllai aendifica la lastra non era terminata:
[...] era posato altrimenti, ora che ci ho cambidadione ci vorrei un fondo, se si
potesse trovare qualche cosa d’estremamente semeliche faccia bene, altrimenti
non ci faccio niente. [...] Cosa ne dici? Per il forge ci fosse la Cupola. Cosa ti

pare?*?
L'accenno d’inserire nello sfondo la Cupola di SBretro di Roma come elemento

simbolico d’aiuto alla propaganda politica nonrdevante. In primo luogo esso esclude che

0| ettera di Mazzini a George Sand, Losanna, 20 @jent850 (vinfra, Documenti,Scambi epistolarin.
40).

%51 ettera di Mazzini a George Sand, s.l., febbr&ibQl(bid., n. 41).

52y infra, Documenti, Scambi epistolarin. 44.

151



la lastra sia stata terminata durante i mesi d@pubblica romana, come pretenderebbe la
critica pitl recent&> e che quindi I'iconografia visibile in questa seda versione (Figg. 95
a-b) sia stata pensata in funzione di quel risultadlitico da parte di Mazzini e dei suoi
seguaci.

L’accostamento della Cupola alla figura di Mazzéma stato comunque gia utilizzato a
guesto scopo: esso € ben visibile nella riprodweidirun dipinto quasi certamente eseguito
durante il '49°* (Fig. 96) ambientato in un interno elegante ddie spalle della figura in
piedi di Mazzini, in posa trionfante, si stagliattaela sagoma della Cupola dalla finestra
aperta. Mentre, in una riproduzione litograffgFig. 97) sullo sfondo della figura in piedi
a tre quarti col braccio sinistro dietro la schiendirettamente derivata da un modello della
meta degli anni Trenta eseguito in SassBhiéFig. 98) — compare per la prima volta un
paesaggio sommario dove in lontananza sembra ssorge profilo della Cupola.
Sicuramente durante i mesi della Repubblica romarfa una grande proliferazione di
materiale di questo genere iconografico, cui deygiumgersi anche quello relativo alla
figura di Mazzini triumviro con la fascia tricolgrda sola (Fig. 99) o inserita in gollage
assieme a quelle di Aurelio Saffi e Carlo ArmellfjRig. 100).

Alla fine del '52 la scelta di Calamatta potevandiigare solo una cosa: contribuire a
mantenere in vita l'importante azione di Mazzinioka durante la Prima Guerra
d’'Indipendenza, in un momento difficile in cui I'#e, ritornato a Londra, stava
riorganizzando un vasto movimento cospirativo tiaalyri patrioti esuli in Europa, prima
con I'Associazione Nazionale poi dal 1853 fondaid®artito d'Azione, il cui obbiettivo
sarebbe stato la liberazione della Penisola esldtuezione di Roma capitale ad un governo
repubblicano eletto dal popolo.

Le vicissitudini del ritratto non allontanarono @ailatta dalla proposta mazziniana; anzi,
negli anni Cinquanta egli rivesti un ruolo di prirp@no come informatore politico sugli
avvenimenti francest.’ opera preziosa per organizzare i movimenti ingipreli in Italia,
mettendo a disposizione in tal senso anche leesidanze di Bruxelles e Parigi come base

di smistamento della corrispondenza per sviarenirotli della posta, il che si evince anche

3 pizzo, 2007, p. 227.

4 Cfr. S.E.I, XXIV (1916), tavola in antiporta f.t., realizzatafotoincisione.
3 Cfr, S.E.1, vol. VIII (1909), tavola in antiporta f.t., reafiata in fotoincisione.
%6 Cfr. Mazzini e il suo mito2007, p. 20, fig. 2.

57 Cfr. Apparati Epistolaria
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dalle diverse lettere inviate da Mazzini a Franoefall'Ongaro>® A cid il Nostro

aggiunse la sua collaborazione per la raccoltaoddif da destinare alla causa, non solo
finanziando generosamente in modo diretto, ma anehe&oprattutto organizzando
sottoscrizioni attraverso la produzione di materigtafico di forte carica simbolica da far

circolare negli ambienti dei patrioti.

*I) %% % '

Molto interessanti si rivelano un gruppo di treedjsi allegoriciEcce Libertas®® (Fig. 108)
Santa Vendettd (Fig. 109) e l'ineditoGiovane donna che stringe la bandiera d'Itaifa
(Fig. 110), ch’egli realizzd negli anni Cinquant&essanta per essere litografati e venduti
per la raccolta dei fondi, come gia era succesba881 corl'ltalia nel 1831

Dietro le sembianze ieratiche d&Ece Libertassimboleggiante la “liberta repubblicana”
col berretto giacobino, cinta in vita da una ‘cafeiormata da tutte le corone dei regnanti
d’ltalia, si nasconde il ritratto di una delle targroine del Risorgimento: Teresa Kramer
Berra®®? attivissima mazziniana, il cui salotto pariginoagdo fu esule in Francia divenne
uno dei ritrovi frequentati dai piu illustri esutaliani. Nel suo comprometten#bum?>®

che divenne uno dei documenti piu ricercati dattzpa austriaca, ognuno di loro lasciava

8y, infra, DocumentiScambi epistolayinn. 46, 48-51.

9 Disegno a matita nera e pastello bianco su cami@385x295, Lille, Palais des Beaux-Arts, inv. P43
(cfr. B. Bréjon de Lavergnée et M. Moyr@atalogue des dessins frangais du XlIXe siécle eCindin du
Palais des Beaux-Arts de LiJlParis 2004, p. 187, cat. 250).

% Disegno a matita nera, sfumato, mm 32x23,5, Paridliezione privata (cfr. L.-A. PraDessins
romantiques francais provenant de collections privparisienngscatalogo della mostra, Parigi, Musée de la
Vie romantique, Parigi 2001, p. 101, cat. 44).

%! Disegno a matita nera su carta, mm 287 x 347 afiore datato in b. a ds: “L. Calamatta / Milano 386
L'opera € stata reperita sul catalogo di venditérmmwww.e-bay.compassando all’asta on-line il 07 aprile
2009. Dalle informazioni ricevute dal venditor@isegno & attualmente posseduto da un colleziopistato
in Italia.

%2 Teresa Kramer Berra (1804-1879) proveniva da whéenfamiglia milanese. La sua casa raccolse
fuoriusciti italiani a Parigi e a Londra tra il 1482826 e il 1850-1854 quando lei stessa fu in@sdia Milano,
e divenne un riferimento per I'opposizione reputdntia. (cfr. M. T. MoriMaschile, femminile: I'identita di
genere nei salotti di conversazigrie Salotti e ruolo femminile in ltalia tra fine Seitere primo Noveceni@
cura di M. L. Betri e E. Brambilla, Venezia 2004. 3-18. Sul ruolo dellsalonniéresel contesto italiano ed
europeo si veda rispettivamente M. BrignbBalotti del Risorgimentdan De amicitia: scritti dedicati a
Arturo Colombg a cura di G. Angelini e M. Tesoro, Milano 200B, @75-283; B. S. Anderson, J. P. Zinsser,
Le donne in Europa. Nelle corti e nei salopRioma-Bari 1993).

%53 Antonio Monti inTeresa Kramer. Sulle orme degli esuli italiaBergamo [1922], dopo una interessante
notizia biografica della Kramer con rare informasidcavate dalla sua testimonianza diretta, ripguasi
integralmente il contenuto deflbumcostituito in due volumi corrispondenti ai due gimgni parigini del
1825-26 e 1851-54, con la riproduzione fuori telit'e immagini in esso contenute, tra le quapriaa
riproduce una versione leggermente modificata aléginale disegno conservato a Lille, forse comwisgente
alla litografia da esso tratta. Albumfu donato al Museo del Risorgimento di Milano, dadle informazioni
verbali che ho ricevuto sembra sia andato dispersa incendio della Seconda Guerra mondiale.
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la propria testimonianza del sentimento patriotiicame, disegni o composizioni musicali.
Inizialmente, il disegno fu eseguito da Calama#afar parte di questa raccolta nel secondo
volume, corrispondente al secondo soggiorno desili il 1851 e il 1854, assieme ad uno
schizzo dal titolo evocativha Republique Universellehe richiama l'utopia repubblicana
francese del 1848 portata avanti dal Louis BlanogoA Fourier ed altri, condivise e
sviluppata da Mazzini nel suo concetto di Europameainione dei popoli e delle nazioni
liberate dal giogo delloppressore. Ma poi, da usvk cenno ritrovato nell’'epistolario
dell'attore patriota Gustavo Modena in una lettéeh 1859, si evince che il ritratto della
Kramer servi anche per trarre litograffé.

Piu enigmatica, invece, resta la figura femminiiéSdnta Vendettadal profilo scultoreo,
con la testa coperta da uno scialle che tiene monua pugnale di cui si vede solo la parte
superiore del manico sul quale é incisa la scti@nta Vendetta”, probabilmente eseguito
nello stesso torno d’anni. In questo caso, I'immagallegorica potrebbe riferirsi alla
riconquista della citta di Roma da parte dei refichbi, rimasta fino al 1870 sotto il giogo
del papato. Lo stesso, puo dirsi del terzo ritrattegoricoGiovane donna che stringe la
bandiera d’ltalia anch’esso certamente derivato da un ritrattoread. L’'aquila trionfante,
simbolo della repubblica romana, che tiene sotteéda tiara del papa posta su un cartiglio
con la scritta ‘S.P.Q.R.” a mo di puntale della diare, si riferisce in modo esplicito
allimminente annessione di Roma al resto delladstliano che si auspicava nel 1869,

guando il ritratto fu eseguito poco prima della taatell’artista.

*'"G) %

| tre disegni e altre opere incise in quel periotlee per il soggetto rappresentato
riconducevano simbolicamente alla preparazionedetossa mazziniana tramite il partito
d’Azione, costituiscono il contesto nel quale Caddtian, di concerto con 'amico Eugenio

Agneni, decise gli elementi simbolici che dovevdigarare nel panorama dello sfondo del

%54 | ettera di Gustavo Modena a Vincenzo Brusco OnMes;ca 22 novembre 1859: “[...] Per I'analoga
litografia, dovendo esser piccola, Manzoni [Piettoyrebbe far ricerca d’uicce Libertagpubblicato da
Calamatta molti anni addietro. Forse i mercantitdmpe ne avranno copid@gistolario di Gustavo Modena :
(1827-1861)a cura di Terenzio Grandi, Roma, 1955, p. 367).

Gustavo Modena (1803-1861), veneto, € stato unedtitatrale ed esule patriota, conosciuto da Catama
guand’era in esilio a Bruxelles con la moglie Gilllodena. Calamatta esegui il loro ritratti a disegerso il
1838 dei quali la Galleria Nazionale d’Arte Modami Roma conserva quello di Giulia (cfr. Apparati,
Operé. In Scritti e discorsi di Gustavo Modena (1831-18&0yura di T. Grandi, Roma 195Y. 344, si cita
una rarissima pubblicazione in grande formato @nBi_evi, Un attore — Un fattoreRoma 1897, con sei
pagine di testo e la riproduzione dei due ritrdittCalamatta.
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Ritratto di Mazzinipensato come colui che annunciava l'avvento déetlza Roma’: |l
Colosseo sulla destra, in formato piu grande rispata Cupola, come simbolo della ‘prima
Roma’, capitale dell’'Impero dei Cesari, sulla dir@isla cupola michelangiolesca che indica
la ‘seconda Roma’, quella dei Papi, davanti allalgusi erge un tronco spezzato e cavo da
cui spunta un nuovo ramo con giovani foglie a digaie le “nuove speranze che
I'apostolato mazziniano fara risorgere dalle rovitiaina nazione smembrat®® Davanti

ad un muretto di pietra, ‘spartiacque’ tra il veicck il nuovo, Mazzini, il “Profeta” della
Roma del Popolo, con lo sguardo pensoso e ass@stifo di nero perché a lutto per la
patria ancora soggiogata dalla tirannia dei soyr@m stringe nella mano sinistra un rotolo
di carte, a simboleggiare il contributo fondamestdel suo “pensiero” teorico alla base
della costituzione dell’'Unita d’ltalia. Il motto ‘iD € Dio e 'Umanita e il suo Profeta” e la
firma “Gius. Mazzini” in fac-simile della grafia d4&sule, esplicita e rafforza il messaggio
figurativo.

Le lungaggini per la conclusione del ritratto sstpassero stranamente almeno fino a marzo
del 1858, da quanto si desume in un’altra lettesdita inviata ad Agneni, nella quale
Calamatta gli chiede ancora aiuto per

indicargli un puoco il cielo” nel “disgraziato rdito ... al quale non faccio che fare e

disfare>®®
Intanto I'effigie di Mazzini prese a circolare feticamente in tutte le tipologie e formati a
disposizione, dalle fotografie eseguite dai frat€kldesi e dal Lama a Londra in formato
carte de visitg(Fig. 103)>®" alle stampe litografiche, ai dipinti ed altro, c®mmezzo per
ricompattare le varie correnti formatesi fuori Birserno del Partito d’Azione, in vista della
preparazione allo scontro finale con I'Austria, ldazato dal re Vittorio Emanuele I
nell'aprile del 1859. Pertanto, la forte richie&aori anche 'uscita dell'ormai tradizionale
incisione a bulino di Calamatta, pubblicata a Radily Goupil & Vibert, e stampata dal

calcografo Dusactf® con la semplice iscrizione del suo nome “L. Caltiandis. e inc.’®®

%% Cfr. Mazzocca, 1982, p. 73.

¢y infra, DocumentiScambi epistolayin. 52.

%7 7ama, 1967, p. 434e ss.

%8 Cfr. lettera di Lina Sand Calamatta a Sara Nath@raprile 1873 (vinfra, Documenti Scambi epistolayi
n. 53). Egli fu comproprietario della lastra e mietario del disegno preparatorio.

%% |scrizioni: sul margine inf. del foglio, a sinPtblié par Goupil & Vibert boulevart Montmatre, é6rue de
Lancry, 7" ; a ds. :Impf par Chardon ainé & Az¢..Esemplari con le iscrizioni sono conservati davio,
Raccolta Bertarelli e Reggio Emilia, Biblioteca Ran Collezione Davoli.
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che ne rivendicava la paternita dell'invenziondembre elemento comune Rltratto di
George Sanda Delacroix.

Nonostante l'uscita ritardata di vari anni, la gpa@ndi Calamatta fu considerata tra le piu
belle e somiglianti ed ebbe una larga diffusiongratiutto negli ambienti dei liberali
italiani,”’® tanto da ispirare anche un ignoto pittore chewsiislella composizione per trarne
una variante ad olio piuttosto ingenua nella fattyFig. 101), erroneamente data da Marco
Pizzo al 1849, che resta per certi versi enigmafitin esso il Colosseo viene sostituito
dalla mole della fortezza di Castel Sant’/Angelabassommita della statua di San Michele
arcangelo sventola una bandiera tricolore chegasshad una coccarda appuntata sul bavero
della giacca nera e al giornale arrotolato nelleningal titolo “L’ltalia del Popolo’?
rimanda direttamente ai simboli della Repubblicenaoa del 1849. Ma, a quell’epoca la
seconda versione della posa di Mazzini, sebbeneggiguita da Calamatta nel disegno dal
vero, non era ancora stata divulgata, tanto piyabme si e visto, il fondo con la cupola e |l
tronco spezzato col ramo verde venne concepito mallbo piu tardi. Pertanto, il dipinto
venne eseguito certamente molto dopo, verosimilenaet 1859 e non 1849, e pud essere
considerato una specie di ‘falso storict* realizzato come buon auspicio, quando la risalita
della Penisola da parte dei Mille di Garibaldi iata il 5 maggio del 1860 fece sperare che
anche Roma, dal luglio del 49 tornata sotto il ggiopontificio, potesse riacquistare la
libertd assaporata per pochi mesi durante il tinawe repubblicano sotto la guida di
Mazzini, Carlo Armellini e Aurelio Saffi (fig. 100)

Speranze condivise certamente da Calamatta n@la stella sua Roma per lo sfondo del

ritratto, per le quali continud a combattere anafianco di Garibaldi nel 186%: ormai

370 Anche se le ricerche non hanno finora rilevatpdetecipazione dell’'opera ad esposizioni pubbliche.
11| dipinto ad olio non firmato, & conservato al 840 del Risorgimento di Roma. Fu pubblicato nedlogb
Museo Centrale del Risorgimenteoma, Istituto per la Storia del Risorgimentdiatao, 2001, p. 51, ed &
stato recentemente analizzato e descritto da MRiaw che afferma di vedere sidrsola data 1849 ma
“parzialmente visibile” (cfr. Pizzo, 2007, p. 22#%ta 9, fig. 3).

*"2Fy un giornale politico fondato a Milano da Maizier propagandare le proprie idee durante il
Risorgimento. Il primo numero usci il 20 maggio &84 'ultimo il 3 agosto dello stesso anno. Il ndme
ripreso dal Mazzini diverse volte, nel 1849 a Roenapsanna dal settembre 1849 sino al febbraio 1851
Genova nel 1857 sino all'agosto 1858 quando versespese le pubblicazioni a causa delle perseduzion
poliziesche alimentate dal Cavour dopo l'attenttfeelice Orsini.

"3 Lo dimostra anche il fatto che nelle opere esegtiirante la Repubblica romana Mazzini aveva sniisso
vestire in abito nero (come lo dimostrano le immagdi Mazzini triunviro), cosa che invece il dipintleriva
direttamente dal ritratto mazziniano derivato aaita dal dipinto della Hawkes del 1847, quandooaa
Mazzini era “a lutto per la sua Patria”.

5" Calamatta volle accompagnare Garibaldi nella ghgai Storo in Tirolo per la liberazione del Véoe
del Friuli arruolandosi nel Ill Reggimento di Vokani italiani comandato dal colonnello civitavecese
Giacinto Bruzzesi, suo amico (cfr. Corbucci, 1886,177-178. Sono commoventi le lettere ancorait@eth
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vecchio, come lui si mostra in una foto di Nada(Fig. 111) e un sudutoritratto in
camicia rossa’® (Fig. 112), e che non vide mai realizzate, morecolme Mazzini e tanti
altri patrioti esule in patria a Milano I'8 marz®&@9, un anno prima dell’annessione della

‘Citta eterna’ all’ltalia libera.

lui inviate in quei giorni dal fronte alla figliaiha da Bergamo, il 18 luglio 1866, da BresciaQll@glio, dal
fronte e il 23 luglio, da Venezia quando Gariba&diro trionfalmente, '8 novembre di quell’anno (BR
Fond Sand J 146-149). A quest'ultimo episodiofsrisce anche la lettera inviata a Mercuri il 19@mbre
dello stesso anno (cfr. Ciampi, 1879, pp. 198-200).

S NadarCalamatta en costume garibaldiénfografia (BnF, inv. N2 sup. CALAMATTA D.102295).
"% Acquaforte, stampata a colori, mm 160x115 (impapiEirenze, G.D.S.U. inv. 95249).
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[...] Ombre che in vero permangono e che, tutto sotmnia bibliografia non dissipa
pitu di tanto, malgrado I'estensione sopravvenuta eonsolidata nomea dell’artista,
che ha riconoscimento europeo. Si ha la sensazlwad profilo biografico, oltreché il
giudizio critico complessivo, manchino ancora dilidiacontributi. Viene percio
inevitabile concludere [...] auspicando comunque geest’artista una immediata

ripresa corale di studi’

Come risulta dalle riflessioni sulle tematiche gppate in questa sede, € evidente quanto le
fonti, la mole di documenti ritrovati e la moltepta dei percorsi possibili presentano il
risultato di questo studio solo come momento itézdi un iter, che necessariamente dovra
dispiegarsi nel prosieguo.

A partire dalla metodologia di ricerca avviatapstranno mettere a punto gli strumenti e
approfondire alcune tematiche attraverso i quatigre a completamento una piu adeguata
revisione della figura di Calamatta auspicata depairti.

Riguardo agli strumenti ci si riferisce innanzittutalla costituzione di una cronologia
aggiornata con la correzione di date riferite adeaimenti e fatti che interessarono
Calamatta ma anche il suo entourage. Essa terd amilo spoglio dei documenti gia
effettuato nel Fond Sand di Parigi, e degli alondi archivistici consultati in ltalia e
all'estero, ai quali se ne aggiungeranno altri (ead esempio il Fondo Mercuri conservato
nell’Archivio di Stato di Bucarest, dove e presemi@lto altro materiale epistolare di
Calamatta e probabilmente anche documentale, dogdel Fond Quetelet dell’Archivio
municipale di Bruxelles).

La consultazione e I'analisi diretta dei numerasraplari disseminati nelle varie collezioni
pubbliche nazionali ed estet& unita al ritrovamento (anche fortuifd) di tre taccuini da
viaggio (Fond Sand) e di diversi disegni ineditresi noti solo attraverso pubblicazioni
locali, rende necessario I'aggiornamento del cgtalohe, come gia evidenziato, si ferma

alla redazione dell’elenco delle opere esistentianeollezione Cialdi di Civitavecchia

"7 Bellini, 1996, p. 130.

"8 e collezioni della BnF di Parigi e del KBR di Belles contengono numerosi fogli di stato intermedi
preziosi per la comprensione della modalita di taw®del procedimento tecnico utilizzato da Calamat
>"9'utilizzo del web come strumento di ricerca iwits si & rivelato indispensabile soprattutto pargere
rintracciate nel mercato antiquario.
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redatto da Raffaello Ojetti nel 1874, che, oltretutisulta discordante dalla verifica in sede
delle opere®®

Circa le stampe, che costituiscono il numero pigpamo con almeno centocinquanta
soggetti differenti, si ritiene che debbano essswedivise in diverse categorie che
individuano la varia natura dell’apporto di CalataatSi distingueranno, cosi, in stampe
nelle quali Calamatta risultanvventor, cioe ideatore del soggetto, oltre che esecutiete
disegno preparatorio (laddove sussiste) e deltinoie della lastra® quelled’aprés cioé
tratte da un soggetto altrui, nelle quali egli camgpcome delineatof e “sculptor, cioe
come esecutore del disegno preparatorio e deBimee (ad es. Voto di Luigi XIIl); quelle
dove il suo nome & unito a suoi collaboratori (a&d @n Lucio Quirino Lelf®¥); quelle
eseguite dagli allievi della scuola di Bruxellescini egli figura solo comedirexit’>®® La
traccia di partenza per questo lavoro terra conthe di alcuni documenti inediti riferiti ai
primi elenchi manoscritti della Collezione Cialdi@ivitavecchia>®*

Dalla collazione di tutto il materiale, che comptenanche quindici rami acquistati
dall'lstituto Nazionale per la Grafica di Roma meda figlia Lina Calamatta Sand tra il
1887 e il 1889% il catalogo dara la possibilita di accostare iguamza schizzi, disegni

preparatori, stati intermedi di stampa e stati rd@¥i, rami e repliche galvaniche che

*8 Mancano, infatti, almeno tre fotografie che Calttméece trarre da suoi disegni: n. 1B8%ratto della
Principessa Belgioios{datato 1840); n. 11Ritratto di una bambina del Belgioiog¢datato al 1868); n. 112.
Testa di Francesca da Rimjrgarticolare disegnato per I'incisione tratta diginto di Ary Scheffer.

Alla fine degli anni Novanta, Sonia Sgarra si eupata della collezione Cialdi nella sua tesi drégu
guadriennale, ma il risultato dello studio non badotto ad un aggiornamento dell’elenco di Cialt c
potesse avere validita scientifica, anche comergtnto di lavoro interno alla Biblioteca Comunalea(roa, ad
esempio, un ordine progressivo cronologico delleregghe ancora riportano la vecchia datazioneQ@jeli;
manca la doppia misurazione dell'impronta dellaréas del foglio per le stampe calcografiche, efrc.
Ministero per i Beni e le Attivita Culturali, Istito Nazionale per la Grafica, Comune di Civitaveachuigi
Calamatta incisore. Presentazione delle opere wasti. Civitavecchia, Aula Consiliare Pucci, 10bedio
2001, con contributi di F. Fiorani e S. Sgarra, s.d.18.

81 Come, ad esempiitratto di Thévenirf1831), i due ritratti di Taurel padre e figlio @B, Ritratto del
poeta Giannon€1831),Ritratto di George San(l840), ecc.

82 Ritratto di Napoleon€¢1846) a maniera nerBjfesa di Roma. 29 Giugno 1849856).

*83 Appartengono a questa categoria diverse stampatapenti aRecueils come ad esempio quelle eseguite
per la collezione storica della Galleria di Vergs) C. GavardGaleries historiques de Versailles, publiées
par ordre du roi sous la direction de M. Gavard (@aatta et Mercuri pour les gravures}aris 1838-1881;
oppure per la raccolta belges loges de Raphael. Collection compléte des aimtgudeux tableaux peints a
fresque qui ornent les vodtes du Vatican... dessn&quarelle et gravés en taille douce, par pbs€harles
de Meulemeester,... terminé sous la direction de.NCalamatta... et accompagnés d'un texte paaleibde
Reiffenbergpubl. par Arnold Lacrosse, Paris 1845.

84 Cfr. Idem e ApparatiElenco documenti Fond Samul 114.

°85 Cfr. Apparati,Trascrizionj nn. 35-37. L’acquisizione comprese anche i rairfbradi o cornici e le repliche
galvaniche.
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metteranno in luce tutte le fasi del percorso #btudall'incisore, occasione non comune
anche per un approccio didattico al mondo dell§rarie.

La grande quantita di lettere raccolte in questies@iu di quattrocentocinquanta, delle
quali solo un’ottantina sono state finora pubb&¢at induce a prendere in considerazione
la pubblicazione della corrispondenza di CalamaBh. scambi epistolari intercorsi tra
l'artista e i personaggi dell’ambiente artisticolipco e letterario italiano, francese e belga
di rilevanza internazionale, permettono di contal&taare i rapporti sociali, il loro divenire,

il grado d'intimita raggiunta, I'attivita artistic? e politica di Calamatta, evidenziandone
aspetti finora poco noti, come quello di cospiraterinformatore segreto di fatti politici e la
sua appartenenza alla massoneria italf&hapnché gli aspetti caratteriali, finora resi noti
solo attraverso le venticinque lettere indirizzateMercuri, pubblicate da Ciampi, dalle
ventisei ricevute da Ingres, pubblicate da Tereadislla quindicina di lettere della Sand che
si possono leggere neltarrispondenzalella scrittrice pubblicata da Lubif?’

Accanto all’'epistolario, un attenzione particolaneriteranno leMemorie autobiografiche
di Calamatta, alle quali verra dedicato un prossstadio critico. Come si e gia evidenziato,
Corbucci se ne servi estesamente trascrivendonestirajei, ma il confronto di questi con
la traduzione francese di Lina Calamiflaevidenzia alcune discordanze che fanno
ipotizzare una maggiore attinenza del testo framedi®riginale autografo, poiché, rispetto
ai brani del Corbucci, la trascrizione francesetiem® anche diversi passaggi inediti di una
certa rilevanza.

Quanto all’'approfondimento tematico, in primo luoggsta da analizzare la lunga attivita

d’'insegnamento svolta da Calamatta, in gran partera inedita>* in qualita di professore

%86 Cfr, Apparati,Indice generale dell’epistolario

7 Oltre a quelle gia citate nel testo scritte evitte da Mercuri, molto interessanti risultano unpgro di
lettere inviate dal Nostro ad Atto Vannucci

%88 Sullattivita d'informatore segreto sono le letténdirizzate soprattutto ad Eugenio Agneni, Luigi
Pianciani, Giuseppe Checchetelli (alcune delleigiditte allo stato di frammento perché censuratentre
sulla sua appartenenza alla massoneria eloguédatetéera di condoglianze del Gran Maestro della
Massoneria in Italia Ludovico Frapolli inviata anlai Calamatta il 31 marzo 1869 (cfr. Appar@tascrizioni
n. 34).

89y, Apparati,Indice generale dell’epistolario

90 cfr, ApparatiElenco documenti Fond Samal 120.

%91 o studio di Hymans (1920) e il contributo di Deene (2009) forniscono solo una prima ricognizione
nell’lambito della storia dell'incisione in Belgima non scendono nel dettaglio dell’analisi delleregpresenti
in grande quantita nel gabinetto della KBR sottedee di Calamatta e dei singoli allievi. Inoltke,
informazioni di prima mano di alcuni allievi (LellFlameng) presenti nei testi del Corbucci (1886) e
Béraldi (1886), oltre ai numerosi cenni rintraccralla corrispondenza e nei documenti del Fondd§aame
ad es. diversi contratti per I'esecuzione di Igstférono lo spaccato della vita nella scuola, @sache sul
rapporto maestro-allievo di forti legami affettivi.
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della scuola d’incisione all’Accademia Reale dilBérti di Bruxelles (dal 1836 al 1860),
che diede vita ad una fiorente scuola di numerd®@va come Lucio Lelli, Mariano
Morelli, David Desvanchez, Leopold Flameng, GustBi&, Joseph Franck, Jean-Baptiste
Meunier. Alcuni di loro, divenuti celebri, perpetaao I'attivita del maestro formando a
loro volta altri allievi soprattutto in Belgio. Aihsegnamento di Bruxelles si dovra
aggiungere quello svolto nel suo primo ateliergiad, dove esordi assieme a Mercuri nella
mansarda all'incrocio di rue de Londres e rue d’ferdam agli inizi degli anni Trenta.
L’approfondimento su questo primo magistero, fino@o solo attraverso i ‘ricordi’ di
Charles Blanc e di George Satiéipotra giovarsi di nuovi dati inediti provenienti primo
luogo dalla corrispondenz®® Circa gli ultimi otto anni trascorsi a Milano, d®wenne
nominato professore della Scuola d’intaglio in raaitAccademia di Brera, I'incarico
attribuitogli dal governo italiano nel 1860 di rigtinare la cattedra d’incisione, sospesa tra
il 1853 e il 1866 fu, in un certo senso, pill nominale che effett®bé gia accennato che
la lettura delle carte dell'archivio braidense pamevidenza la mancanza di alunt.

Un altro tema da affrontare, emerso nel corso d#dlerche, e relativo ai giudizi critici
sull'arte lasciati dal Calamatta in alcuni scritérzialmente pubblicati dal Corbut®i ed
espressi soprattutto nella corrispondenza con G8agd, Mercuri (ai quali si é fatto ampio
cenno gia in questa sede) e in quella intercorsaildmscano Atto Vannucct’ Le tredici
lettere inviate a quest’'ultimo tra il 1856 e il B6ono significative per il loro contenuto,

*92BJanc, 1876, pp. 108-111; Sand, 1856, pp. 209-3i0eda anchinfra, nota 336.

%93 Utili si rivelano le sei lettere di Mercuri inviatla Parigi a Calamatta tra il 1839-41 duranteibpedi
permanenza a Bruxelles, nelle quali 'amico collabare gli rendiconta l'attivita della bottega (dHVP,
Fond Sand, J 131-136).

94 Cfr. Le raccolte storiche dell’Accademia di Bremcura di Giacomo Agosti e Matteo Ceriana, Milano
1997, p. XIX.

%% Anche se dai registri d’iscrizione degli alunivitano due nominativi, uno nel 1862 e I'altro 1§6ff. AS
Brera,Registro iscrizioni alunni 1862-63: Elenco generdégli Allievi ammessi alle Scuole della R.
Accademia di Belle Arti — Milan@lla data 8 novembre 1862, n. 198: “Carlo Madg&aronno 22 anni, via
Magenta 2649: incisioneld., alla data 12 nov. 1867, n. 137: “Pasquale Lodatit¥idolaso (Crema):
incisione”.

% | manoscritti a cui il biografo fa riferimento smeonservati nel Fond Sand. ad essi si aggiungtro a
frammenti autografi con note critiche sulla pittdi®Itralpe del XIV-XV secolo (scuola olandese, aleu
fiamminga, Rubens, Van Eyck, Van Dick, Jordaens,)qiosta in relazione con la scuola toscana ditGio
Lippi, Masaccio. Altre note sono inerenti la pitiurelga contemporanea (cfr. Appar&tenco documenti
Fond Sanjl

%97 Cfr. Apparati,Indice generale dell’epistolarioAtto Vannucci (1810-1883), storico patriota eitb
italiano, fu protagonista dei moti toscani del 1@#®ndatore del giornale “La Rivista di Firenzesl 4857.
probabilmente il loro incontro avvenne a Parigiveloel 1843 Vannucci si reco per motivi di saletetrando
in contatto con alcuni patrioti italiani come MiddeAmari, Giovanni Berchet e Pietro Giannone. Dtgan
guesto soggiorno pare che avesse aderito allag&dtalia (cfr. Comune di Montalétto Vannucci nel
centenario della mortea cura di A. Bolognini, Pistoia 1983, p. 12).
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poiché in esse si ritrovano le preoccupazioni {zatd analizzate alla luce della situazione
politica italiana di quegli anni.

Un ulteriore aspetto che si dovra prendere in eseoneerne Calamatta collezionista. Nel
Fond Sand & conservato I'inventagmst mortemdi tutti i suoi benf®® tra i quali il
materiale del suo atelier e la collezione di standjegni e altri oggetti d’arte da lui raccolti
nel corso degli anni rappresentano la parte pipicaa. La descrizione piuttosto dettagliata,
comprendente anche la stima del valore di ciasearq permette di risalire a diverse opere
note (come ad es. il disegno preparatorio\dwio di Luigi XIII, che Ingres volle donargli
alla sua morte con legato testamentario) e di iddarne altre non ancora conosciute che,
dal confronto con gli elenchi di due cataloghi @indita all’asta del 1871 relativi alle
suddette®® consentono di disegnare un quadro pressoché cumgédla sua collezione,
offrendo uno spaccato della ‘storia del gusto’'dpthca esteso anche ad altre tipologie di
manufatti. Inoltre, le informazioni relative alleies opere potranno anche contribuire al
completamento del catalogo. Alcune delle operefateno vendute nelle due aste sono gia
state individuate nel mercato antiqud¥oe in collezioni pubblich€®® poiché esse si
riconoscono dal marchio a secco “LC” impresso icasione delle vendite all'ast¥.

Infine, nelllambito delle manifestazioni organizzgier il 150° dell’'Unita d’ltalia, &€ gia in
programma la mostra, nata in seno a questa riceeckcata d.uigi Calamatta (1801-1869)
incisore e patriota. Tra arte, azione e propagarmmuditica per I'ltalia libera e unitapresso

*%nventario dei beni ereditari della Bona Memoriar@mendatore Luigi Calamat@HVP, Fond Sand,
J189). L'inventario (composto da 211 fogli) € ststitato tra I'8 aprile e il 6 giugno 1869 nell'ghzrione
romana di via di Ripetta, dove Calamatta avevddr#g tutti i suoi averi dalle residenze parigmali
Bruxelles.

9 Dessins et études laissés par Calamatta et tableadrssins de maitres des divers écoles formant sa
collection particuliére et objet de curiosités ddentvente aura lieu [...], les lundi 18 et mardi @i@cembre
1871 [...], [par le ministére de] Me Delbergue-Caont, Commissaire-Priseur [...], assisté de M. Franc
Petit, Expert [...], et de MM. Dhios et George, EXg [...], catalogue de vente, Paris 187duccession
Calamatta. Catalogue de la collection d’estampesienmes et modernes, gravées par et d’apres lesanai
des écoles allemande, italienne, francaise et hdiése... et notamment par nos artistes contemparajns
dont la vente aura lieu, aprés le déces du célgbageur Luidgi[sic] Calamatta, Hotel des Commissaires
priseurs..., les 20, 21, et 22 décembre 1871, Paris 1871.

% Giuseppe VermiglioTesta di uomo barbuto che guardaaiito, disegno a matita rossa con rialzi di biacca,
230x176 mm, timbro a secco “LC” in basso al cenBaercino,Vecchio con cappello che si appoggia su un
libro, , disegno a matita rossa con rialzi di biacc®x280 mm, timbro a secco “LC” in basso a ds (cfr.
Sotheby’sOld Master DrawingsLondon, Session 1(22 Apr 1998), Sale: LN8226,nmt22, 38 (URL:
http://www.sothebys.com/appl/live/lot/LotDetail.jdp® id=352DB).

% |ngres,Ritratto di giovane donnél804), matita nera acquerellata, 398x320 mm, riinabsecco “LC” in
basso a ds (Harvard Art Museums/Fogg Museum, Beg@i€renville L. Winthrop, 1943.844).

92 Cfr. F. Lugt,Les marques de collections des dessins et d'essafipsterdam 1921SupplementLe Haye
1956, n. 1717. L'autore qualifica come “bonne adilen” le stampe antiche e moderne vendute all'dsta
1871 (cfr. nota prec.).
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I'lstituto Nazionale per la Grafica che manifesta modo eloquente I'aspetto finora
pressoché inedito della continua compresenza sellavita e nella sua arte del sentimento
patriottico e di “italianita”.

Per fare un incisione bisogna fare ampia conoscenmal’originale che si deve

copiare, disegnarlo, studiarlo, ec. Per dare un#iaglea bisogna conoscere

perfettamente I'armata che si ha, il terreno, ihiw, ec3®

693 ettera di Calamatta a Giuseppe Checchetelli, hdija 4 marzo 1863 (MCRR, F.064/128/19/5)
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DOCUMENTI

Elenco dei documenti conservati nefond Sand
Bibliotheque Historique de la Ville de Paris
(BHVP)

Legenda:
* . documento trascritto (Mrascrizioni di lettere e documenti citati nel @st

**: Lettere richiamate nellhdice generale dell'Epistolario

1. 1825 Primo contratto tra Calamatta e Ingres pecitione deVoto di Luigi J 209*
X1, 3 dicembre 1825
2. 1826 Integrazione del primo contratto tra Calamattiagres per il subentro J 208*
di Marcotte nel pagamento della lastradeto Luigi XIlI, 1 aprile
1826
3. 1828- Taccuino di viaggio con studi e schizzi eseguittendurante un J9o3
32 ca. viaggio nei Paesi Bassi del 1832
4, 1829- Taccuino autografo di Calamatta con e annotaziatiane per la J 39
36 consegna della corrispondenza postale a Roma pdmtataggio da
Parigi; appunti per opere di artisti da vedererarize (1836); appunti
di un viaggio a piedi a Pisa del 4 luglio 1836
5. 1831 Certificato rilasciato dal Ministro SegretadicStato della Guerradi  J 168*
Parigi a Calamatta riguardo la richiesta di not&iesuo fratello
Calamatta Michele, 27 luglio 1831
6. 1831 Certificato rilasciato in allegato per ordded Ministro Segretario di  J 169*
Stato della Guerra di Parigi a Calamatta riguaadachiesta di notizie
su suo fratello Calamatta Michele, 27 luglio 1831
7. 1832 Copia conforme della prima convenzione stipulasQalamatta e il  J 204*
ca. dott. Francesco Antonmarchi per I'esecuzione dafira deRitratto
di Napoleone1832 circa
8. 1834  Seconda convenzione stipulata tra Calamadltiott. Francesco J 205*
Antonmarchi ad integrazione della prima per landggéone della lastra
del Ritratto di Napoleong9 settembre 1834
9. 1835 Contratto tra Ary Scheffer e Calamatta peseteizione della lastra di J 203
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.
23.

24.

1835

1835

1835-
37 ca.
1837

1837

1837

1837

1837

1838

1839

1839

1839

1839
1839

1840

Dante e Virgilio[Francesca da Rimihper la somma di 12.000
franchi, Parigi, 1 ottobre 1835

Contratto tra Calamatta e Jacques Edouarédbat{incisore di
medaglie), mandatario di Ingres per I'incisione Retfatto di
Demidoff 18 ottobre 1835

foglietto con dedica “All'insigne ed incomphila Presidente
dell'infinita ed interminabile societa dei Panzaintorniciata da 6
riquadri e grottesche satirici. Firmato “Falesi®l, novembre 1835

Liste des souscripteurs pour la gravure du Voeualds XIlII, s.d.

Lettera di nomina a Primo Professore nel’lEd®byale de gravure di

Bruxelles, Bruxelles, 5 giugno 1837
Lettera del Direttore dei Musei Reali delladisbn Du Roi” che
annuncia la premiazione di Calamatta con la medaiytiro di prima

classe, 9 giugno 1837

Contratto tra Calamatta, Delefort e Odierllgsecuzione della lastra

del Ritratto di Guizotd'apres Delaroche, Parigi, 18 luglio 1837
Comunicazione del Ministro dell’Interno dedlssegnazione della
Croce di Cavaliere della Legione d’'Onore, Parigatsto 1837
Lettera dell’Ordine Reale della Legione d’Gnper la nomina di
Calamatta a Cavaliere della Legione d’Onore, 22s#ire 1837
Lettera di Paolo Mercuri a Calamatta (inveaBruxelles, Grand
Sablon, 11), Parigi, 14 aprile 1838

J 215

J 94

J 207

J 62

J 63*

*%

J211

J 65

J 64
*%
J
131%

Contratto tra Calamatta e il conte Molé pesdcuzione della lastra deld 211

Ritratto di Moléin sei mesi, Parigi, 31 gennaio 1839

Ricevuta delle somme versate da Calamattgradriper tramite di
Gatteaux) per entrare interamente in possessoldstta, datata il 1
marzo 1839

Lettera di Paolo Mercuri a Calamatta (inveaBruxelles, Grand
Sablon, 11), Parigi, Lnedi mattina (timbro post2maggio 1839)
Lettera di Raul Rochette a Calamatta, Padigic2tembre

Lettera di Paolo Mercuri a Calamatta (inveaBruxelles, Grand
Sablon, 11), Parigi, 18 novembre 1839

Lettera di Paolo Mercuri a Calamatta (inveaBruxelles, Grand
Sablon, 11), Parigi, 24 gennaio 1840

J 206*

132**
J 12*

133**

134**
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25.
26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

1840
1840

1840

1840

1840

1841

1841

1841

1842

1842

1842

1842

1844

1844

ca.

1847

1848

Lettera di Calamatta a George Sand, domeragail@ 1840 G 3620
Certificato di Battesimo o Cresima di Calamatasciato dal parroco J 56
di S. Giovanni in Laterano, Roma 1 agosto 184(p§de della
documentazione per il matrimonio]

Certificato di stato libero di Calamatta,sdemto dal Card. Della Porta,J 57
vicario generale del Santo Padre in Santa Sus&uma, 11 agosto

1840 [fa parte della documentazione per il matrimpn

Certificato di Battesimo di Anne-Josephineil@éRochette (2 marzo J 277
1817), redatto dal parroco di St. Germain-des-Hrasgi, 11

novembre [fa parte della documentazione per il imaitnio]

Contratto di Matrimonio di Calamatta con Adoséphine Cécile Raul-J 59*
Rochette 26 novembre 1840

Lettera di Paolo Mercuri a Calamatta (inveaBruxelles, Grand J
Sablon, 11), Parigi, 29 novembre 1841 135**
Lettera di Paolo Mercuri a Calamatta (inveaBruxelles, Grand J
Sablon, 11), Parigi, 11 dicembre 1841 136**

Taccuino di viaggio con studi e schizzi eseguroma e Firenze nel J 333
1841

Lettera di A. Asselin a Calamatta (inviatarex@lles, Grand Sablon, J

11), 3 settembre 1842 201**
Contratto tra Calamatta e il Principe Anafénidoff per lI'incisione J 210
del ritratto di Demidoff, 14-26 settembre 1842

Contratto tra Calamatta e Gache per la pudshboe dell'incisione J 216-
Francesca da Rimirda Scheffer, Parigi, 13 dicembre 1842 217
Lettera del Ministro dell'Interno del BelgiaJasephine Raoul-Rochette 278
per il conferimento della medaglia d’oro per il idifp di lei esposto
all’Exposition du Salon de Bruxelles, Dicembre, Brlles dicembre

1842

Nomina di “Virtuoso”, Corrispondente dell’Assazione dei Virtuosi J 64

del Pantheon, Roma 12 giugno 1844

Taccuino di viaggio con studi e schizzi eseguiti1844 ca. J 334
Contratto tra Calamatta e Kellogg per l'inmig del ritratto di J213-
Circassa, Bruxelles, 28 giugno 1847 214

Nomina a Corrispondente dell’Académie Royale Beaux-Arts di J 68
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41.

42.

43.

44,

45,

46.

47.

48.

49.

50.

51.

52.

53.

54.

55.

56.

1848

1848

1852
1852
1852

1852

(1852

1853

1853

1854

1854-

1857

1855

1856

1856

1857

1857

Parigi, Parigi 22 gennaio 1848

Lettera di accompagnamento alla nomina a §pamidente J 69**
dell’Académie Royale des Beaux-Arts di Parigi doRlaRochette in

veste di segretario perpetuo, Parigi 22 gennad® 18

Menzione d’onore per la difesa dell’'ordine lplido della Repubblica J 71
francese durante le giornate di giugno del c.aMiaistro dell’Interno,

con un lasciapassare firmato da David D’Angersrendel XI

arrondissement, Parigi 25 agosto 1848

Lettera di Calamatta a George Sand, Pariggb8to 1852 G 3621
Lettera di Calamatta a George Sand, Parigit@rabre 1852 G 5795
Nomina di Professore di Prima Classe nellsezlei Pittori J72

dell’Accademia Fiorentina di Belle Arti, Firenze $ettembre 1852

Lettera del segretario del’Accademia Fiorgantli Belle Arti Giovanni J 73**
Masselli, Firenze, 23 settembre 1852

Appunti sull'arte e le scuole fiamminghe antichemederne, s.d. (ma J 51-52
1852)

(pubblicati in parte da Corbucci, 1886, pp. 38-42)

Invito del Consiglio Comunale di Anversa ahttzetto matrimoniale J 74
del Duca di Brabant con Maria Enrichetta d’Austaferto al Re dalla

citta, Anversa, 4 settembre 1852

Nomina a membro dell’Accademia Reale di Balied' Anversa, J75

Anversa, 5 settembre 1853

Lettera di F. Meiset [?], Direttore GenerateMusei Imperiali, a J 202
Calamatta, Parigi 10 gennaio 1854

“Peschierine” del Collegio italiano delle fanciudeGenova, J 310-
riguardanti Lina Calamatta, 1854-1857 321

Nomina ad Ufficiale dell’Ordine Reale dellagi@ne d’Onore, Parigi, J 76
13 novembre1855

Nomina a membro effettivo del’Accademia RefhlBelle Arti di J70
Gand, Gand, maggio 1856

Nomina a vicepresidente onorario della Thevéhsial Society, Londra, J 78
15 novembre 1856

Nomina a comandante dell’Ordine di Carlo dlla Regina Isabella di J 79
Spagna, 11 marzo 1857

nota calendario dei bagni di fango alle tedingqui in Piemonte, 29 J 48
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57.

58.

59.

60.

61.

62.

63.

64.

65.
66.

67.
68.
69.
70.

71.

72.

73.

74.

1857

1858

1858

1858
1860
1860
Post
1860
Ante

1862

1862
1862

1862
1862
1862
(1862

(1862

1862

1862

1862

luglio 1857 (dal 29 luglio al 13 agosto 1857)

minute di lettere inviate a George Sand? ledaaanici da Aqui Terme  J 46-47
e altre note (BHVP, eld)
Nomina a Professore emerito dell’AccademiddrdieBelle Arti di J 80

San Luca, Roma, 29 gennaio 1858

Lettera di accompagnamento alla nomina a §sofe emerito J 8l
dell’Accademia Reale di Belle Arti di San Luca, Rarb febbraio

1858

Passaporto rilasciato dal Console di Spagvideao, Milano 13 marzo J 60
1858

Nomina a Cavaliere dell’'ordine di San Maurieibazzaro dal Re J 82
Vittorio Emanuele 11, Torino, 30 agosto 1860

Nomina a professore d’incisione all’Accadedii8elle Arti di Milano, J 85-86
Torino, 21 novembre

Due sonetti satirici autografi intitolati “Offert danaro di S. Pietro” e J 41
“Le note musicali”

Minuta di lettera di Calamatta a ..., con cennoadferimento dei suoi J 49

averi di Bruxelles e Parigi nella casa in via do&ta, 80 a Roma, (ante

1862)

Socio onorario della Accademia di Modena, Madd 3 gennaio 1862 J 85
Lettera di Calamatta a George Sand, Milan@ardon1862 G .
Lettera di Calamatta a George Sand, Milanm&&o 1862 ?3044**
Lettera di Calamatta a George Sand, Milanm&&o 1862 ((53043**
Lettera di Calamatta a George Sand, Milanm&dzo 1862 ((53045**
Minuta di lettera di Calamatta a George Sand, Aguime (aprile ‘?0:66
1862)

Minuta di 2 lettere di Calamatta a George Sand enaaimico, Aqui J 47
Terme (aprile 1862)

Lettera di Calamatta alla figlia Lina Calaraa®and, Roma, 11 aprilel
1862 137**
Lettera di Calamatta alla figlia Lina Calarmaand, Tivoli, CasaJ
Cartoni, 15 aprile 1862 138**
Lettera di Calamatta alla figlia Lina Calarmaand, Tivoli, CasaJ
Cartoni, 22 aprile 1862 139**
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75.

76.

77.

78.

79.

80.

81.

82.

83.

84.

85.

86.

87.

88.

89.

90.

91.

1862

1862

1862

1862

1863

1863

1863

1863

1864

(1865

1869)
1866

1866

1866

1866

1866

1866

1866

Lettera di Calamatta alla figlia Lina Calamaand, Tivoli, CasaJ
Cartoni, 26 aprile 1862 140**
Nomina a Ufficiale dell’ordine di San Maurize Lazzaro dal ReJ 86
Vittorio Emanuele II, Torino, 18 giugno

Contratto tra Calamatta e Dusacq, editorereane di stampe per laJ 218
vendita in Francia e all’estero degli esemplarilideisione della
Madonna della Seggiola per 5 anni a partire da¢ri 4863, Parigi, 22
giugno 1862

Lettera dal Ministero dell'lstruzione Pubbligzer la nomina aJ 83
Cavaliere dell’ordine Mauriziano, Torino, 20 ago$&62

Lettera di Calamatta a Lina Calamatta Sand |@dusta indirizzata aJ

“Mme Lina Sand”, Nohant, pres la Chéatre, Milanoehgaio1863 141**
Lettera di Calamatta a Lina Calamatta Santindi2 maggio 1863 J
142**
Omaggio della Societa dei Xl di Bruxellesukelles maggio J 89
Nomina a Cavaliere dell’'ordine civile di Saororino 16 luglio J 90

Nomina a Socio onorario dell’'lstituto di Bebeti di Urbino, Urbino, J 92
15 aprile 1864

Filastrocca autografa su Firenze capitale del Rejtalia J40
Lettera di Calamatta a Lina Calamatta Santhnidj 12 marzo 1866 J
143**
Lettera di Calamatta a Lina Calamatta Santhridj 16 giugno 1866 J
144**
Lettera di Calamatta a Lina Calamatta Santirdj 20 giugno 1866 J
145**
Lettera di Calamatta alla figlia Lina Calaragtand, Bergamo, 18 J 146 *
luglio 1866 *x
Lettera di Calamatta alla figlia Lina Calarag®and, Brescia, 20 luglio J 147 *
1866 *x
Lettera di Calamatta alla figlia Lina Calarag®and, dal fronte, (23 J 148 *
luglio 1866) *x
Lettera di Calamatta alla figlia Lina Calarag®and, Venezia, 8 J 149 *
novembre 1866 *x
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92.

93.

94.

95.

96.

97.

98.

99.

100.

101.

102.

103.

104.

105.

106.

107.

108.

1866

1867

1867

1867

1868

1868

1868

1868

1869

1869

1869

1869

1869

1869

1869

1869

1869

Lettera di Calamatta a Lina Calamatta Sandaridj 19 novembreJ
1866 150**
Lettera di Calamatta a Lina Calamatta SanugiP2a5 aprile 1867 J
152**
Contratto tra Calamatta e Dusacq, editore reang di stampe per laJ 219
vendita in Francia e all’estero degli esemplarilideisione della
Sourceper 5 anni a partire dal 1 gen. 1868, Parigi,@isto 1867
Permesso di porto d’'armi e per la caccia qidds dal Comune diJ 61
Milano, Milano, 4 ottobre 1867

Lettera di Calamatta a Lina Calamatta Santaridj 26 aprile 1868 J
153**
Lettera di Chenavard a Calamatta, [Roma?]dggin 1868 J
100**
Lettera di Calamatta a Lina Calamatta SanthdRd2 luglio 1868 J
154**
Lettera di Chenavard a Calamatta, Roma, Ehrdice 1868 J
102**
Lettera di Chenavard a Calamatta, Roma, 24ayeri869 J
101**
Lettera di Calamatta a Lina Calamatta Santhndj 12 febbraio 1869 J
155**
Lettera di Calamatta a Lina Calamatta Santirndj 15 febbraio 1869 J
156**
Lettera di George Sand a Calamatta, Noharigl8aio 1869 J
164**
Atto di decesso redatto dall’Ufficio di St&@avile di Milano in data 8 J 171-
marzo 1869 e copia autografa di Lina Sand 172
Copia autografa di Lina Calamatta Sand deli®ra di De Domenici J 183

[?] a Lina Sand, Roma, 28 Marzo 1869

Copia autografa di Lina Calamatta Sand ddfratta tra Calamatta e laJ 220
Calcografia di Roma per il disegno e l'incisiondla®isputa al
Sacramentdirmato il 28 luglio 1860 in allegato alla precede

Lettera del Gran Maestro della MassonerigaiialLudovico Frapollia J 178*
Lina Calamatta Sand, 31 marzo 1869 *

Inventario dei beni ereditari della Bona Memoriaf@mendatore Luigi J 189
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109.
110.

111.

112.

113.

114.

115.

116.

117.

118.

1109.

120.

121.

122.

123.

1869
1869

1871

1881

1885

(1885

ca.)
1885
1886

1887

1887-
1895

(1889

s.d.
[Post
1869]
s.d.
[Post
1869]
s.d.
[Post
1869]
s.d.
[Post

Calamatta manoscritto inedito stilato, nell’abitazione dadi Ripetta,

80 - Roma, tra I'8 aprile e il 6 giugno 1869

Lettera di Avv. G [...]tti a Lina Sand, Milanb® maggio 1869 J 197
Lettera di Paolo Mercuri a Lina Sand, Ronaét@bre 1869 J
103**

“Lista delle lastre appartenenti a M.me Saath@atta” Imprimerie F. J 267
Chardon Ainé, Parigi, 1 marzo 1871

Lettera del Sindaco di Versailles a Lina Saasailles 20 giugno J 306
1881

Due lettere del Sindaco a Lina Sand, Civiteligc 12 e 23 giugnoJ 179-
1885 per il trasferimento dei resti della salm&dlamatta dal cimitero

- S . 180
di Milano a quello di Civitavecchia.
Catalogo dell'intera Collezione di Stampe che pedsi[...] il J 221

Colonnello Alessandro Cialds.d. (1885-1886 ca.)

Lettera di Pietro Mancion a Lina Sand, Romatikbre 1885 J 196
Lettera di Alberto Maso Gilli, Direttore deRegia Calcografia, a Lina J 265*
Calamatta Sand, Roma, 4 dicembre 1886 b

Minuta della lettera di Alberto Maso Gilli,iettore della Calcografia, J 266*
a Lina Sand, Roma, 1 giugno 1887 *k
Imprimerie F. Chardon Ainé, Parigi: ricevute disiese delle lastraa J 268-
Lina Sand Calamatta o di diritti di vendita di sfserda esse tratte (5 J 272
documenti: dal 12 gennaio 1887 al 28 febbraio 1895

Minuta della procura di Lina Sand a Giuseppe Mam¢fimlio J 264*
dell'incisore Pietro) La Chatre (Indre) 1889) *x
Notice biographique de Luigi Calamattdemorie autobiografiche di J 36

Luigi Calamatta, traduzione in francese da partdrth Calamatta, s.d.

Coro trionfale L'Esule di Roma di Donizetti con aysfte parole scritte J 97-99
da Pietro Guglielmotti in lode del S. Luigi Calartaéesimio incisorg

s.d.

Altra nota biografica manoscritta su Luigi Calaraatedatta e firmata J 38

da De Sainte Valliere, s.d.

Curriculum vitae di Luigi Calamatta, manoscrittdladiglia Lina J 35

Calamatta, s.d.
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124.

125.
126.

127.
128.

129.
130.
131.
132.
133.
134.

135.

1869]
s.d.
[Post
1869]
s.d.
s.d.

s.d.
s.d.

s.d.
s.d.
s.d.
s.d.
s.d.
s.d.

s.d.

Nota biografica manoscritta su Luigi Calamattaatetle firmatada  J 37
Fréderic Deville, destinata ad essere inseritdDietionnaire

biographique”, s.d.

Lista di nomi con numeri affiancati per probe&bottoscrizione J42
Elenco di nomi e date di artisti italiani &shascimento e del J44
Quattrocento tedesco

Minuta di lettera di Calamatta a ..., con ceadiain dipinto di Franck  J 45

Note tecniche per I'incisione di una lastra ba a soggetto una J 50
“Madonna”

Note sull'arte fiamminga J51
Note sulla “Scuola fiamminga” J 52
Giudizio sull'arte di Michelangelo J 53
Giudizio sui “popoli del freddo e quelli delldo” J 54
Frase autografa di Calamatta sulla felicita 557

Minuta di lettera di Calamatta a ..., con desmnie del trattamento dei Non

fanghi termali inv.
Conto della “Trattoria d'Oriente” Non
inv.
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Indice generale dell’epistolario

MITTENTE: Luigi Calamatta
1. EUGENIO AGNENI
- 84 lettere (1849-1868) MCRR, Fondo Nelson Gay,&646 /5-8
- 1 lettera (29 gennaio 1867) Pierpont Morgan Libralgw York,Literary and
Historical Manuscripts (LHMS)Misc. Artists
conte BALDESCHI
- 1 lettera (primavera 1860) Ovidi, 1902, p. 251
3. CARLO BARBIANO DI BELGIOIOSO, Presidente AccadendaBelle Arti di Brera
- 6 lettere (1864-1868) AS Brera, Milano, Fondo CagpiV 8
4. CHARLES BLANC
- 1 lettera (ante 22 gennaio 1848) Institut de FraReeigi, Ms 2168, fol. 26
(Collection Henry Delaborde/ Académie des Arts/rEgpondants)
5. ROMUALDO BELLOLI
- 6 lettere (1842-1867), Biblioteca Panizzi, Reggmilia, MSS. REGG. D 108/5 (1-
6)
MARCELLINA CALAMATTA SAND
20 lettere (1862-1869) BHVP, Fond Sand, J 137- 156
GIUSEPPE CHECCHETELLI
- 12 lettere (1863-1866) MCRR, Fondo 64 b. 128/19
9. FRANCESCO DALL'ONGARO
- 1 lettera (27 dicembre 1863) De Gubernatis, 18@52p3-224
10. FRANCESCO GIANGIACOMO
- 2 lettere (1826-[1845]) AS GNAM, Fondo Ojetti, b.351
- 1 lettera (18 giugno 1845) Biblioteca Nazionalei@sase, Milano, Fondo
Autografi: AG. XV. 5. n. 88/1
11. JEAN GIGOUX
- 1 lettera (10 settembre 1854) Institut de FranaegR Ms Lov. A 393, fol. 36 -66
12. ADOLPHE GOUPIL
13. 1 lettera (12 giugno 1867) INHA - Bibliotheque, &ations Jacques Doucet, Carton 107 -
1447 (1,8)
14. PAUL GRAND
- 1 lettera (27 novembre 1834) Special CollectiorettyeResearch Institute, Los
Angeles, Inv. 910034
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15. GIUSEPPE LAMBERTI
- 1 lettera (ante 18 agosto 1847) MCRR, Fondo NeGGay, b. 546 /9
16. LUCIO QUIRINO LELLI
- 2 lettere (s.d. [ma 1842, 1850]) Special ColledidBetty Research Institute, Los
Angeles, Inv. 910034
17. SALVATORE MAGNANI
- 1 lettera (3 settembre 1868) AS GNAM, Fondo Ojétti351
18. PIETRO MANCION
- 1 lettera (10 marzo 1854) Special Collections, ysRttsearch Institute, Los
Angeles, Inv. 910034
19. MARCOTTE D’ARGENTEUIL
- 68 lettere (1829-1869) TernoBjctionnaire, 2001, pp. 61-62*
- 1 lettera (6 maggio 1851) Fondation Custodia, Ph&s, inv. 1985-A-600
20. GIUSEPPE MAZZONI
- 1 lettera (18 giugno 1860) MCRR, Fondo Jessie W¥#eio, b. 434/5
21. PAOLO MERCURI
25 lettere (1824-1869) Ciampi, 183 indicem
3 lettere (1842-1846) Special Collections, Gettgdech Institute, Los Angeles,
Inv. 910034
22. G.J. NAVEZ
1 lettera (12 dicembre 1861) BKR, Bruxelles, Settanuscrits, inv. Il 70 (6):
Correspondance de G. J. Navez — lettres d'artiéteengers supplément
23. PIETRO NOCCHI
- 1 lettera (9 novembre 1853) Biblioteca Nazionalai@&nse, Milano, Fondo
Autografi: AG. XV. 5. n. 88/2
- 1 lettera (29 aprile 1854) Biblioteca Nazionaleehize, Mss, Carteggi Vari: prov.
NOCCHI, inv. C.V. 290,133
24. LUIGI PIANCIANI
- 19 lettere (1851 — 1864) ASR, Fondo Pianciani, #B4.b. 8
25. ADOLPHE QUETELET

%04 Daniel Ternois, essendo venuto in possesso diiarfitm delle lettere (interamente trasmesso dafNa
fornisce solo una descrizione sommaria dell'insieme & ancora quasi tutto inedito, Battionnaire delle
lettere di Ingres a Marcotte (Ternois, 2001, pp6@). Solo quattro sono state parzialmente pubtglida
Blanc (1876, pp. 117, 12-122) relative al 19 noveait860 (ripresa anche da Naef, 1978, p. 570) bveze
citazione di una del 1857 e un’altra non datatajtnreeNaef, pubblica ampi brani di due del 26 diceiB852
e del 23 gennaio 1853 (p. 567). Ternois cita invetaltro brano della lettera del 26 dicembre 18%2 una
del 16 giugno 1848 (Ternois, 2001, p. 62).
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26

27.
28.
29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

- 27 lettere, 1 minuta di Quetelet (1831 — 1868) A%deémie Royale de Belgique,
Correspondance de A. Queteletv. 570

. DESIRE RAOUL ROCHETTE detto RAOUL-ROCHETTE

- 1lettera (1840) AS Académie Royale de Belgiqterrespondance de A. Quetelet
inv. 570

DEMETRIO SALAZAR

3 lettere (18 giugno 1861-1868) MCRR, Fondo 64/b5/1

GEORGE SAND

- 7 lettere (1840-1862) BHVP, Fond Sand, G 3620-29556043-46

- 1 lettera (ottobre 1854) Institut de France, Palts Lov. A 393, fol. 65 -66

ANTONIO SCHIASSI
- 1 lettere (14 luglio 1863) AS GNAM, Fondo Ojetti, 351

“Mr le MINISTRE” DI BRUXELLES

- 1 (23 maggio 1838) Special Collections, Getty Regemstitute, Los Angeles, Inv.
910034

“TARMATELLQO” (amico di Roma?)

- 1 lettere (1 febbraio 1868) AS GNAM, Fondo Ojditi 351

CHARLES EDOUARD TAUREL

- 4 lettere (1859-1868) Taurel, 1884, pp. 20-21

cardinale ANTONIO TOSTI

- 1 lettera (4 marzo 1861) Special Collections, GB#gearch Institute, Los Angeles, Inv.

910034

- 4 lettere (18 giugno 1863-1864) MCRR, Fondo 64,33/26

ATTO VANNUCCI

- 1 lettera (11 maggio 1855) Fondation Custodia,sPaas, inv. 2005-A-659

- 13 lettere (1856-1866) Biblioteca Nazionale, Fieridss, inv. Vannucci XVIII. b. 14;
lll. b. 51, f. 1-6; b. 52, f.1-6

DESTINATARI NON IDENTIFICATI

- 1 lettera (30 dicembre [1844]) INHA - Bibliothegu@ollections Jacques Doucet, carton
33 Graveurs

- 4 lettere (1837-185...) Fondation Custodia, Paris, ravv. 1973-A-499-500, 2006-A-
68-68'

- 2 lettere (18 giugno 1845) Biblioteca Nazionalei@ease, Milano, Fondo Autografi:

Aut. B. XXXIII. 63/1-2
- 2(1858-1859) Special Collections, Getty Reseanslhitute, Los Angeles, Inv. 910034
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- 3 lettere (1860-1869) AS GNAM, Fondo Ojetti, b. 351
- 1 lettera (9 settembre [1860]) Pierpont Morgan &ipr New York Literary and
Historical Manuscripts (LHMS)Misc. Artists

DESTINATARIO: Luigi Calamatta

1.

10.

11.

12.

13.

V. ARMELLINI
- 1 lettera (11 giugno 1857?) Fondation CustodiaisPhaas, inv. 1995-A-6G2
A. ASSELIN
- 1 lettera (3 settembre [1842]) BHVP, Fond Sand)l 2
CARLO BARBIANO DI BELGIOIOSO, Presidente AccadendeBelle Arti di Brera
- 4 lettere (12 maggio 1868) AS Brera, Milano, Fotopi, E IV 8
PAUL CHENAVARD
- 3 lettere (1868-1869) BHVP, Fond Sand, J 100-102
FRANCESCO DI BARTOLO
- 1 lettera (1863) G. Finocchiaro, 1986, p. 30
EDOUARD GATTEAUX
- 1 lettera (1 marzo 1839) BHVP, Fond Sand, J 206
JEAN-AUGUSTE-DOMINIQUE INGRES
- 25 lettere (1829 — 1864) Ternois, 1980
- 1 lettera (4 ottobre 1859) Ternois, 1985
- 1 lettera (10 gennaio 1857) Boyer d'Agen, 1909433-434
GIUSEPPE LAMBERTI
- 1 lettera (ante 18 agosto 1847) MCRR, Fondo NeGay b. 546 /9
F. MEISET (?)
- 1 lettera (10 gennaio 1854) BHVP, Fond Sand, J 202
PAOLO MERCURI
- 6 lettere (1839-41) BHVP, Fond Sand, J 131-136
FILIPPO NATALI
- 1 lettera (24 settembre 1839) Corbucci, 1886, f. 12
PIETRO NOCCHI
- 1 lettera (8 ottobre 1853) Biblioteca NazionalegRie, Mss, Carteggi Vari: prov.
NOCCHI, inv. C.V. 291,7
RAOUL-ROCHETTE
- 1 lettera (24 settembre 1839) BHVP, Fond Sand, J 12
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14.

- 1 lettera (2 aprile 1844) AS Académie Royale degBele,Correspondance de A.
Queteletinv. 570
GEORGE SAND
- 14 lettere (1837-1869) Sardprrespondencdll, p. 702-703

Altra corrispondenza

1.

10.

11.

12.

13.

EMILIE ASHURST HAWKES VENTURI a GIUSEPPE LAMBERTI
- 1 lettera (Aprile 1847) MCRR, Fondo 064, b. 138/2/1
Principe MAFFEO COLONNA BARBERINI di SCIARRA al’ANBASCIATORE di
FRANCIA a ROMA
- 1 minuta (10 o 16 luglio 1844) Fondation Custo#iaris, Las, inv. 1995-A-602
Col. GIACINTO BRUZZESI al SINDACO di CIVITAVECCHIA
- 1 lettera (28 agosto 1885) Corbucci, 1886, pp. 179 -
LINA CALAMATTA SAND a EUGENIO AGNENI
- 2 lettere (1869) MCRR, Fondo Nelson Gay, b. 54@/10/
LINA CALAMATTA SAND a DE GUBERNATIS
- 1 lettera (10 marzo 1896) Biblioteca Nazionaleefre, MssfFondo De Gubernatis
cass.111. n. 27
LINA CALAMATTA SAND a SARA NATHAN
- 7 lettere (1873-1877) MCRR, Fondo 064, b. 138/75/1
LINA CALAMATTA SAND a RAFFAELLO OJETTI
- 1 lettere (1876) AS GNAM, Fondo Ojetti, b. n. 3&1gri cartella
LINA CALAMATTA SAND a LUIGI PIANCIANI
- 2 lettere (1871) ASR, Fondo Pianciani, inv. 433 b.
LINA CALAMATTA SAND a ADOLPHE QUETELET
- 2 lettere e 3 minute di Quetelet (1868-69) AS AcaideRoyale de Belgique,
Correspondance de A. Quetelietv. 2211
LUDOVICO FRAPOLLI a LINA CALAMATTA SAND
- 1 lettera (31 marzo 1869) BHVP, Fond Sand, J 178
ALBERTO MASO GILLI a LINA CALAMATTA SAND
- 2 lettera (1886) BHVP, Fond Sand, J 265-266
LUCIO QUIRINO LELLI a VITTORIO CORBUCCI
- 2 lettere (1886) Corbucci, 1886, pp. 172-175
LUCIO QUIRINO LELLI a FRANCESCO GIANGIACOMO
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14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24,

25.

26.

27.

28.

- 1 lettera (14 febbraio 1847) Special Collectionstt$sResearch Institute, Los Angeles,
Inv. 9100171
PIETRO MANCION a LINA CALAMATTA SAND
- 1 lettera (27 ottobre 1885) BHVP, Fond Sand, J 196
GIUSEPPE MAZZINI a EMILIE ASHURST HAWKES
- 1 lettera (14 novembre 1848)E.I, Epistolario, XXXVII, pp. 126-127
GIUSEPPE MAZZINI a GIUSEPPE LAMBERTI
- 1lettera (19 giugno 184B.E.I, Epistolario, XXXII, pp. 179-180
GIUSEPPE MAZZINI a GEORGE SAND
- 1 lettera (4 settembre [185®)E.I, Epistolarig XLIV, p. 46
GUSTAVO MODENA a FRANCESCO DALL'ONGARO
- 1 lettera (10 dicembre 184Bpistolario di Gustavo Modend955, p. 114
F. PETIT a LINA CALAMATTA SAND
- 1 lettera (10 gennaio 1872) BHVP, Fond Sand, J 193
JOSEPHINE ROCHETTE CALAMATTA a CECILE CURTET QUETET
- 3 lettere (1848) AS Académie Royale de Belgidtmrespondance de A. Quetelet
inv. 2897
JOSEPHINE ROCHETTE CALAMATTA a ADOLPHE QUETELET
- 2 lettere (s.d.) AS Académie Royale de Belgiqerrespondance de A. Quetelet
inv. 569
MINISTRO DELL'INTERNO DEL BELGIO a JOSEPHINE ROCHHE CALAMATTA
- 1 lettera (dicembre 1842) BHVP, Fond Sand, J 278
GEORGE SAND a JULES JANIN
- 1 lettera (26 febbraio 1837) Sar€hrrespondencdll, p. 702-703
GEORGE SAND a GUSTAVE PLANCHE
- 1 lettera (17 febbraio 1837) Sar@@hrrespondencdll, p. 694-696
GEORGE SAND a CHRISTINE BULOZ
- 1 lettera (23 giugno 1836) Sar@hrrespondencdll, p. 440-441
GEORGE SAND a GIUSEPPE MAZZINI
- 1 lettera (5 novembre 1849) Sa@hrrespondencdX, p. 324-326
SINDACO di CIVITAVECCHIA a LINA CALAMATTA SAND
- 2 lettera (1885) BHVP, Fond Sand, J 179-180
SINDACO di VERSAILLES a LINA CALAMATTA SAND
- 1 lettera (20 giugno 1881) BHVP, Fond Sand, J 306
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1.
S.E.L*®XIl, p. 355-356
Lettera di Mazzini alla madre, a Genova

Londra, 23 marzo 1837
Lamennais dirige ora un giornale politico, intitolde Monde e intorno a lui alcuni ingegni, de’
migliori di Francia: quel Didier, autore BBome Souterainehe il Papa, credo, ha posto fra i libri
proibiti — un certo Robinet, allievo di Lamennaiga piu di tutti, una donna, della quale io non so
se abbiate udito a parlare, ma della quale voapérlo, perché, senza conoscerla, io la stimo
altamente ed ho una simpatia profonda per essaohi@ Mad. Dudevant — ma, come autrice, non e
conosciuta che sotto il nome virile di George Sand.
| suoi libri hanno quel nome: il suo ritratto, clstato inciso perfettamente da un italiano, Caltamat
artista distinto, in Parigi, ha pure quel nome.

2.
S.E.l, XXVIII, p. 360
Lettera di Mazzini alla madre, a Genova
Londra, 22 aprile 1846
Una pittrice inglese si € messa in testa di fammiitratto [...] mi ruba tempo e pazienza.

3.

S.E.I, XXX, p. 299

Lettera di Mazzini alla madre, a Genova
Londra, 4 dicembre 1846

Una signora inglese mi fa il ritratto.

4,
S.E.l, XXXI, p. 137
Lettera di Mazzini alla madre, a Genova
Londra, 19 dicembre 1846
Una signora inglese — artista distinta — mi fatiktto: credo che riuscira il piu somigliante an’i
abbia finora; e ben inteso, € destinato a voi.

5.
S.E.Il, XXXII, p. 5
Lettera di Mazzini alla madre, a Genova
Londra, 2 gennaio 1847
Pare deciso che a quell’epoca il mio ritratto fakhoquella Signora mia amica sara litografato.

6.

S.E.Il, XXXIlI, p. 11

Lettera di Mazzini a Giuseppe Lamberti, a Parigi
Londra, 11 gennaio 1847

%% Sono riportati solo i brani estratti dalle lettetes interessano direttamente o indirettamerRétriatto di
Mazzinieseguito da Calamatta. Il testo € stato trasdnttnodo letterale senza evidenziare eventualrierro
presenti nell'originale.

%% | addove & indicato soltan®E.|, ci si riferisce ai volumi delEdizione nazionale degli scritti editi e
inediti di Giuseppe Mazzinpistolario.
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Non pensare al ritratto [di Scipione Pistruccilaunglese me ne fa un somigliantissimo in questo
momento, che vogliono, credo, incidere o litograf@icché, ve ne saranno anche troppi.

7.
S.E.l, XXXII, p. 31
Lettera di Mazzini a Giuseppe Lamberti, a Parigi
Londra, 29 gennaio 1847
Emilia, una delle due inglesi che vedesti e la pnediletta, m’ha fatto un ritratto che credo
somigliantissimo: ha intenzione di farlo litogra#grel mio Bazar.

8.
S.E.l, XXXII, p. 48
Lettera di Mazzini a Giuseppe Lamberti, a Parigi
Londra, 10 febbraio 1847
[...] Avrai presto un commissione concernente il miicatto dalla prediletta fra le mie sorelle
inglesi, Emilia Hawkes.

9.
S.E.l, XXXII, p. 57
MMCXXXVII lettera alla madre, a Genova

Londra, 27 febbraio 1847
Vi scrivo, tornando dall'ultima seduta pel mio &itto. Tra pochi giorni sara inviato a Parigi dove
I'artista intende farlo incidere da Calamatta atleo celebre incisore. Cid peraltro portera lungo
tempo, e piu ch’essa non crede.

10.
S.E.l, XXXII, p. 113
Lettera di Mazzini a Lamberti a Parigi
Londra, 21 aprile 1847
Riceverai presto, con una commissione d’Emiliania pittrice, il ritratto originale da farsi incids
e intanto copialaguerréotypeer te.

11.
S.E.l, XXXII, p. 119
Lettera di Mazzini alla madre, a Genova

Londra, 24 aprile 1847
[Parlando di un altro suo ritratto che sta peeesatto stampare in litografia a Genova da Fanny
Balbi]
Del resto, ho piacere che la signora Fanny abbigtanato contegno dignitoso; e le scrivero due
linee in proposito non oggi, temo, ma colla miar@j ringraziandola degli oggetti pel nostro Bazar.
Del resto, fra i difetti dell'originale e quelli eh/’avra probabilmente aggiunto la Litografia, B
che sorta di ritratto & quello! Il solo ritrattoegha quanto mi pare, mi somigli davvero e quello
d’Emilia, la mia pittrice. e questo, dovendo, amjoeessa ha decretato, essere inciso a Parigi da
Calamatta, non sara pronto che fra alcuni mesi; ma Emilé,gifetto a voi, ne ha fatto cavare una
copia col Daguerrotipo, ch’io vi mandero per lanpaioccasione — piu tardi avrete l'incisione; e
I'originale. ... - o vesto sempre di nero, senzakenoma mutazione; abito, pantaloni, gile, cravatta,
ogni cosa — e vedrete dal ritratto.

12.
S.E.l, XXXII, p. 129
Lettera di Mazzini a Lamberti a Parigi
Londra, 28 aprile 1847
Il ritratto ti giungera per mezzo di certi agerittrdisporto.
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13.
S.E.l., XXXIl, pp. 57-58 nota
Lettera di Emilie Ashurst Hawkes a Lamberti, a §ari

London, April 1847
Mon cher Monsieur

Me rappellant la maniére obligeante dont voussravez accueillis lorsque
nous elmes le plaisir de vous voir 'année derpetreure de I'affection que vous portez a nétre am
Mazzini ; j'espére que vous pardonnerez la libgtté je prends en m’'adressant a vous.

Je vous envoie le portrait de Mazzini que jainpgiour sa Mere, et si vous trouvez qu'il lui
ressemble, j'espére que vous aurez la bonté deméren a votre illustre compatriote Calamatta en le
priant de vouloir bien le graver. Je n'aurais java@é lui demander une telle faveur, si je ne gsoya
pas qu'aux yeux d’un Italien, ce sujet pourraitsamrer méme un ouvrage si médiocre, et je me suis
dit qu’en voyant que le portrait ressemblait vraimbeaucoup a son noble original — Calamatta
aurait le patriotisme de le rendre digne de luseesbler.

En ce moment je viens d’apprendre toute les chalsiggeantes que vous avez écrites a Mazzini sur
le sujet du portrait, et je vous en remercie deé moon coeur.

Dans le cas que vous trouviez Calamatta dispdséthdprendre, veuillez bien vous donner la peine
de me faire savoir son honoraire ?

Je suis mon cher Monsieur avec les sentiments pledgparfaite estime
Votre devouée
Emilie Ashurst Hawkes

14.
S.E.l., Protocollo della Giovine ItaliaV, p. 79
Lettera di Lamberti a Mazzini, a Londra
Parigi, maggio 1847
... Aspetto con impazienza suo ritratto: lo mettesd quel di mio padre e di mia figlia: é tanto
tempo che prometto loro questa buona compagnia

15.
S.E.l,, Protocollo della Giovine ItaliaV, p. 83, 85
Lettera di Lamberti a Mazzini, a Londra
Parigi, 5 maggio 1847
... Calamatta me lo dicon egoista, e non lo faraafidgPsi € acquistata grande rinomanza
[...] e se non a Mercuri, a Romualdo BellSfi buon allievo del Toschi.

16.
S.E.l, XXXII, p. 139
Lettera di Mazzini a Lamberti, a Parigi

Londra, 8 maggio 1847
Come mai non hai il biglietto francese d’Enfiffach’io son certo d’aver dato a M[osti] coll’altra
letterina? Spero I'avrai a quest’'ora; ma se na @sshiedeva di dare il ritratto per incidersiifina
Calamatta, come artista, pagandolo naturalmeri@regava precisamente di dirle cio ch’ei
chiedeva. Il ritratto dev’essere venduto poi aifimhostro. E dono suo. Egoismo o no, Calamatta
non ha ragione di ricusare se non per troppo lguv@bgual caso, scrivine a lei per mezzo mio, e

97 Modenese fratello di Rinaldo, entrambi esuli 881, con i quali Calamatta era in rapporti di $éret
amicizia, come si evince dalle lettere inedite shro qui pubblicte (v. Documenkpistolario, “Calamatta a
Romualdo Belloli”).

88 E |a lettera scritta da Emilia Hawkes inviato ahtiberti nell'aprile del 1847.
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proponi Mercuri. — bada che non si cavino copieridtto: & proprieta d’Emilia, e sarebbe mancar
di delicatezza. Dico questo perché Michele [Ac&@]rparla di metterlo non so dove.

17.
S.E.l,, Protocollo della Giovine ItaliaV, p. 103
Lettera di Lamberti a Mazzini, a Londra

Parigi, 12 giugno 1847
... Giunse finalmente ritratto sciupato. Valeva meglarlo a qualcuno dei nostri che ne avrebbe
avuta cura e si sarebbe anche risparmiato 5 frasigga in proporzione del quadretto eccessiva.
Andrem domani con Michele [Accursi] da Calamatt&estirem cosa dice.

18.
S.E.l, XXXII, pp. 179-180
Lettera di Mazzini a Lamberti, a Parigi
Londra, 19 giugno 1847

Caro Giuseppe,
la proposizione di Calamatta sara accettata a meafingta, etc.; ma resti fra noi, finché tu abbia
fatto quello che sto per dirti. Vedi tu od altrigtioporre I'affare a Mercuri, cioé d’udire la sua
proposizione, se possibile, senza che I'altro fipsa E desiderio speciale di Mario, il quale
pretende che Mercuri farebbe miglior prezzo periqismo edamore di me!!'Desidera d’essere
nominato come chi prende interesse alla cosa defessia consultato Mercuri. Dacché 160
lire[4000 franchi] sono forte somma, e si trattagpdi me, benché Emilia e C. siano disposte,
nostro debito di vedere se v'e altro modo: bersmtsui termini di Calamatta, finito, e tutto dimoa
di Mercuri. Forse Michele [?] lo conosce, e avendio i termini di Calamatta, puo ripetere cio che
si vuole. Tutto cio dovrebb’esser fatto sollecitamee e scritto a me — o meglio, per mezzo mio, a
Mrs. Emilie Hawkes, che si lagna di non essereartatia d’una risposta da te alla sua letterina. Se
le proposizioni di Mercuri saranno identiche a iresso a quelle di Calamatta, allora io ti mandero
subito ildaguerréotypeaella posizione voluta. Ho una o due occasiorarsdttimana ventura, ma
non poteva perder tempo, e quindi ti scrivo oggi.

19.
S.E.l,, Protocollo della Giovine ItaliaV, p. 109
Lettera di Lamberti a Mazzini, a Londra
Parigi, giugno 1847
Mercuri sa di Calamatta, e non accetterebbe.

20.
S.E.I, XXXII, p. 185
Lettera di Mazzini alla madre, a Genova
Londra, 22 giugno 1847
Credo che il mio ritratto esiga un anno di tempogssere inciso da Calamatta; ma ne avrete un
altro prima, che la mia pittrice rifara.

21.
S.E.l, Protocollo della Giovine Italiavol. V, p. 119-121
Lettera di Lamberti a Emilie Ashurst, a Londra

Parigi, 25 giugno 1847
...Quand’ebbi il ritratto, non potrei esprimerle lm@zioni private. Son tredici anni che non vidi
I'amico, e mi parea poterlo abbracciare, tantmlaiglianza € grande, la mossa esatta, I'espressione
ammirabile. — non puo trovarsi, credo, miglioreeiptrete, per riprodurre un uomo che abbiam
compreso, ed é dir tutto. — L’ebbi [il ritratto] @ehe di in camera, e mi pareva mi parlasse e mi
spingesse all'attivita, come fa spesso nelle stierée
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22.
S.E.l, XXXII, p. 206
Lettera di Mazzini a Lamberti, a Parigi.

Londra, 30 giugno 1847
E’ deciso a favore di Calamatta: accettato: manidel@gherrotipo.
Addio

23.
S.E.l., Protocollo della Giovine Italiavol. V, p. 141
Lettera di Lamberti a Mazzini, a Londra

Parigi, 7 luglio 1847
Pietro [Giannone] andd da Calamatta e non vi fuenbgsogno convenir pei 4 mila franchi, perché
dice esso vuol farlo di coscienza e da s€, ed esiganno e non meno. — Pel pagamento, come s’usa,
pagar quando una prova inoltrera, presso che firlaworo, la meta; poi I'altro a lavoro compiute.
Condizionesine qua nonil daguerrotipo.

24.
S.E.l, XXXII, p. 214
Lettera di Mazzini a Giuseppe Lamberti, a Parigi.
Londra, 13 luglio 1847
Per Visconti mandero pure il Daguerrotypo, senita:faosa possono essere le diplomazie di
Calamatta? Quel che chiede gli si dara: dunque?

25.
S.E.l, XXXII, p. 231
Lettera di Mazzini alla madre, a Genova

Londra, 20 luglio 1847
Bisogna ch’io torni ad aver sedute per mio ritragt@er voi. La mia pittrice vuole assolutamente
mandarvi il ritratto fatto da lei; e non pud manddrprimo, perché Calamatta il quale lo incide
esige un anno di tempo. lo dunque daro alcune sgew@vro un ritratto piu in piccolo che vi
mandero appena fatto.

26.
S.E.l, XXXII, p. 232
Lettera di Mazzini a Giuseppe Lamberti, a Parigi.

Londra, 24 luglio 1847
Visconti ti reca questa [lettera], ti reca purennmo, ma due dagherrotipi: bada; il piccolo, avéa
fatto tirare con una mezza intenzione di mandartoasorella. Ora, me lo levano, per non so quali
considerazioni artistiche. Se Calamatta peraltrohebisogno di distruggerli, e se gli basta véderl
tieni il grande per te, e serba il piccolo per ooneasione.

27.
MRCRR/F039/546/9
Lettera di Calamatta a Lamberti e Accursi, a P?;?ﬁgi

. Parigi, (ante 19 agosto, 1847)
Stimatissimi Sid
Di ritorno da Bruxelles e sapendo che il nostrogsgovGiannone € malato vorrei sapere se |l
Daguerrotipo dMazzini € arrivato. Poi volevo dirvi che mi sembrava oyoa una qualche
dimostrazione da parte nostra in favore del Pdpa,degl'ltaliani che sono in Parigi. ci potressimo
riunire in un pranzo e questo a buon mercato pmranolti; o altra dimostrazione che chi e alla
testa potra decidere. Intanto vi riverisco e saateflo in liberta

809 |nedita.
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L. Calamatta
12. Rue neuve des Petits Champs

[in testa alla prima pagina, scritto da Lamberti]:
Caro Mich. [elej™

Calamatta mi scrive qui sotto — vedi e digli diecitare pei daguer. — poi prendi tempo o
qualche scusa per la dimostrazione per Papa: ientapire e a noi poi non conviene — Gli dirai che
non potrei venir teco perché mi sentivo male. Addio

Lamberti

Giovedi sera
19. AP

28.
S.E.I, XXXII, p. 330
Lettera di Mazzini a Lamberti, a Parigi

Londra, 14 settembre 1847
Perché Calamatta vuol egli cangiar la posizione onaa che a lei dispiace assai? Cosa importa a
me della posizione? E a ogni modo era quella laguéndo m’ha dipinto. Ruffini [era stato a
colloguio con Calamatta] m'avrebbe fatto piacesamebbe stato piu cavalleresco verso lei,
sconsigliandolo. Addio: ama sempre il Tuo amicoséppe.

29.
S.E.l, XXXII, p. 333, nota
Lettera di Mazzini a Emilie Hawkes, a Parigi.
Londra, 17 settembre 1847

Dear Emilie
Passo ad altri argomenti molto piu importanti, @bétratto, al mio ritratto, e a Staudigl.
“vi & un flusso, ecc.” In questo nostro mondo snbhg noi non possiamo essere completamente
felici o infelici. Il ritratto, ahime, e pressockrésformato — ma, veh, Staudigl & stato corame
petits soinsabato scorso. La posterita perdenaiemani® ma Staudigl ha riso durante tre minuti
e tre secondi — iposseggain orologio — quando paragonai un girasole (negiako) ad “una
frittata solcata da un pensiero delittuoso.” Patrai morire in pace, se non fosse geestoritratto;
anzi no: potrei rompere la mia testa — non le namimesse sono troppo belle — contro una parete, se
non fosse per il plauso di Staudigl. [...]
Mi piace molto il vostro giudizio su Calamatta: ®argomento composto di due premesse —
piuttosto incoerenti — sempre mancanti di consegaercorollario, come dicono i dotti.

30.
S.E.l, XXXIII, p. 68
Lettera di Mazzini a William Ashurst, a Londra

Parigi 10 novembre 1847
Calamatta enfui a Bruxelles; I'esquisse qu'il dem@éenvoyer pour Emilie n'arrive pas: je prévois
des longueurs interminables.
[...] Rappelez-moi — non, ne me rappelez pas — avesoud’Emilie; laissez-la m’oublier. Je lui en
veux. N'a-t-elle pas éveillé en moi I'ambition glormai? N'a-t-elle conjuré devant moi la Postérité,
pareille au nuage d’Ixion sur la roue? elle deviaie une expiation; une sorte d’ex-voto; moi ksur
rue tendant les bras a la Postérité qui, sousdis tle Calamatta, s’enfuit, mon portrait soulsrkes,
vers le Chemin du Nord. A force de plaisanterpujs gevenu triste, pourtant.

®10 Michele Accursi.

®11ved. a proposito di cid, la nota illustrativafimdo al vol. riguardante il disegno, eseguito@alamatta,
sul quadro di Emilia, che riproduceva le sembiatizdazzini [il disegno rappresenta la seconda wesicon
le braccia conserte senza le mani].
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31.
S.E.I, XXXIII, p. 83-84
Lettera di Mazzini a Emilie Hawkes, a Londra
Parigi 14 novembre 1847

Dear Emilie
Prima di tutto la Posterit3f Nessun abbozzo da Calamatta. Lavora egli? Si dicaedi me e dei
milioni? Saro io costretto a metter fuoco a Not@i2 per giungere alla celebrita? Veramente,
comincio a disperare. Il mio ritratto — cioé unariagine col mio nome sotto — € stato inaugurato in
un caffé di Livorno: il Caffé Ferruccio; ed é quesh po’ di consolazione: ma I'ampia e lontana
Posterita giace nelle mani del Calamatta.

32.
S.E.I, XXXIII, p. 150
Lettera di Mazzini a Giuseppe Lamberti, a Parigi.

Londra, 15 dicembre 1847
Bisogna che tu dica a Calamatta, con quei raddolche puoi usare, che I'artista persiste nel
mantenere la propria posizione, come quella ch’iguanto essa dice, prendo sovente spontaneo.
Parrebbe dunque che I'essere sgraziato sia colpaginidirei subito: fate quello che volete; ma non
posso né voglio scontentare Emilia che annette itappa a quella mossa. Ditegli tante cose per me.

33.
S.E.I, XXXIII, p. 314
Lettera di Mazzini a Giuseppe Lamberti, a Parigi

Londra, 9 febbraio 1848
Abbi pazienza; ma perché invece di mandare a nedtéaa di Calamatta, non darla al giovine
Ashurst? Con che core vuoi ch’io, cagione di tauiesto affare, mi presenti a riclamare danaro per
lui? Rimando la lettera a Michele [Accursi]: tedara; spero che Ashurst non sara partito ancora.

34.
S.E.l, XXXV, p. 28
Lettera di Mazzini a Emilie Hawkes, a Londra

Parigi 5 Marzo 1848
lo non so, Dear Emilie, il nome di battesimo di &@ahtta e ne ho scordato anche l'indirizzo. Ma
farete bene a mandare quello che dovete [la priamete di soldi] a Lamberti, 5, Rue Gaillon, o ad
Accursi; avremo cosi una ragione per andare aivard lo stato dell'incisione.

35.
S.E.I, XXXVII, p. 109
Lettera di Mazzini a Giuseppe Lamberti, a Bologna.
14 novembre 1848
Ti mando una lettera d’'Emilia; anche Calamatta anocava.

36.
S.E.l, XXXVII, p. 126-127
Lettera di Mazzini a Emilie Hawkes, a Londra
Frontiére Lombarde, 14 novembre 1848
J'ai recu votre lettre du 7, ma chére amie; etglaioyé la sienne a Lamberti. Il n’est pas a Reggio
forcé de quitter lors du retour du Duc, il a é@a@rence, puis a Rome ; et je le crois en ce moment

®12 || Mazzini continuava con lo stesso tono facetiamgomento del proprio ritratto, sperando di rabipe
1'autrice, esasperata per il modo con cui il Cattargera condotto con lei. Vedi le lett. lettereq
MMCCXXVI e MMCCLIX.
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Bologne. C’est la que votre lettre ira le rejoindeil vous répondra sans délai, j'en suis sur. Il
croyait le portrait achevé, il devrait I'étre, sifje me trompe pas, a I'heure qu'il est ; et jeaitg
bien vivement que la conduite de M. Calamatta fiteps@ envers vous telle qu’elle devrait étre.
Tant de choses graves pour moi se sont passéds tlepéance que je lui donnai, que mes
souvenirs sur ses conditions sont tres vagues. jglaie rappelle fort bien qu'il s’agissait pour, lui
en me demandant une séance, de pooigoserquelques légers changements de détalil, [telle]ajue
pose de la main et par conséquent de I'épaulaiigdéost mauvais juge, vous le savez, en ce qui me
concerne ; et je cédais volontiers sur tout cefmtale a Lamberti qui était présent. Mais je lui
répétai plusieurs fois que javais a coeur avartioure satisfaction, que la téte devait rester
absolument telle quelle, et quant au reste, ilaitayu’a vous envoyer une esquisse pour que vous
fussiez juge des modifications qu'il proposait. t-#fait ? Je n'ai jamais depuis lors entendulgrar
ni du portrait ni de lui.
Maintenant, ma chere amie, il va sans dire, quejiens nullement a ce qaenportrait soit fait
d’'une maniére ou de l'autre. La postérité aura bigine chose a faire qu'a s’occuper de moi. Mais je
tiens beaucoup a ce que le portrait, puisqu’il gah avoir un, soit celui quausavez fait. Il y a la
un petit trésor d’affection et de souvenirs que’gatends nullement sacrifier et qui valent mieux,
j’en suis s0r, que toutes les améliorations possihle suis encore convaincu que Calamatta sentira
ceci lui-aussi et qu'il fera droit & vos réclamasoVeuillez me dire quelque chose dans votre
premiére lettre et croyez-moi toujours

Votre ami bien dévoué

Joseph Mazzini

37.
S.E.l, MRCRR/F039/546/5/1
Lettera di Luigi Calamatta a Eugenio Agneni

(Parigi, ante 5 novembre 18495

Caro Amico
Scusami d’averti dimenticato fino ad ora, in prilnogo ti mando la lettera che mi chiedi. In quanto
al ritratto di Mazzini tu puoi tranquillizzarti, noessendo colpa per niente delle peripezie arriviate
per questo benedetto ritratto. Ecco cosa avvenaedyul’inglese mi disse che non voleva la mia
incisione, tu mi domandassi quanto I'Inglese miel@/ancora sul ritratto, io ti risposi che avevo
ricevuto due mila franchi, e che me ne doveva dimiengila, qualche giorno dopo mi dicessi, che
avevi trovato persona ed era Mario [Alberto?], alieebbe spesi i due mila franchi per avere
l'incisione, io ti risposi che se avessi potuto eiache desideravo, ma che avendo ricevuto i due
mila franchi, non potevo senza averne la permisséail’inglese. E la cosa e restata cosi. Chi
poteva rendermi servizio era Accursi, il quale gmeol’affare, ed era insieme con Mazzini; evvero
pero che capisco si lascino gli affari particolgtiando si trattano gli affari pubblici. Il fatttasche
ho il ritratto quasi finito, e non so che farne nahendo ad ogni costo fare cosa che potesse
dispiacere a Mazzini, e sapendo che questa Inghessi € condotta cosi male con me, € ammirabile
per Mazzini, e la nostra causa.
Ecco la mia dispiacevole posizione, ho pregato Med&and di scriverne a Mazzini, vedremo cosa
fara, ed in caso non potesse occuparsene, ti paedhietenderti con Accursi per sbrogliare questo
intreccio in un modo o in un altro. lo credevo dha&rio fosse a Parigi, ma so ora che € in Russia.
La mia Peppina ti ringrazia del pensiero che haigiged io ti abbraccio.

L. Calamatta

38.
G. Sand,CorrespondancelX, p. 324-326
Lettera di George Sand a Mazzini, a Londra
Nohant, 5 novembre 1849

13 |nedita. La data @ riferibile alla lettera di GgerSand a Mazzini del 5 novembre 1849.

187



J'ai a vous parler, mon ami, d'une affaire paitcealdont je suis chargée de vous entretenir. Votre
amie, Mad. Hawkes (je ne sais pas si je dis biemsm) a eu un différend avec Calamatta, a propos
de votre portrait. Elle I'a blessé, elle lui a faittort. Permettez-moi de vous dire trés franchiries
choses. Je sais combien vous étes attaché a eettenpe qui doit étre une personne de mérite,
puisque vous l'aimez fraternellement. Mais les et étres peuvent se tromper dans I'appréciation
d’'un fait. Calamatta est mon ami et je vous auéoéide blamer, si vous trouvez qu'il soit coupable
dans cette petite affaire.

Il'y a quelques années, il m’apporta votre porfpaint par cette dame. Je ne vous avais jamaistvu,
je me mis a rire. Il est impossible, dis-je & Cal#tmy que ceci soit autre chose qu’'une charge
naivement faite. Depuis que je vous ai vu, jaicgafirmée dans cette opinion. Ce portrait n’était
peint ni dessiné. Je dis & Calamatta en le voyarlte t'en prie, ne copie pas cette peinture. C'est
affreux, et si tu la corriges, il t'arrivera ce aaririve toujours en pareil cas, on trouvera quéat
gatée. »

Je fus trop bon prophete. Calamatta passa outie Atrursi et Giannone l'autorisaient de la part de
Mme H[awkes] a faire toutes les corrections quijgrait convenables. Il travailla, il recut 2.000 f
moitié de la somme convenue. Il vous vit, obtintvdeis deux séances et fit de son mieux. Mme
H[awkes] vint le voir au milieu de son ouvragereut/a que c’était mauvais. Elle eut tort, elle iye s
connait pas, et Delacroix qui est mon ami, ausaisrgui n'est pas toujours trés impartial envers
I'école Ingriste, la confirma dans son opinion eindisant que sa peinture était belle et que lawugea

de Calamatta était mauvaise. On pourrait dire & se tromper que Delacroixs¢connait pas
c'est pourtant un grand maitre, mais il a ses iffiata Je lui ai vu admirer des crodtes, ne pas Ss'e
souvenir huit jours apreés, et les railler impitogaent. Tant il y a que Mme H[awkes] trouva que la
gravure de Cl[alamatta] ne valait rien, ne resseiinées, et que, sans faire constater par un ageitra
guelconque que l'artiste n'avait pas rempli lesvaions verbales, elle lui enleva le portraitiet |
laissa sa gravure a moitié faite, et dont il nevadtuplus rien faire, puisque cette moitié de tibaa
moitié payée ne devenait méme pas la propriétéatbnt@tta.

La vérité impartiale sur cette gravure, c'est qaetéte est belle et admirablement gravée. La
ressemblance n'est pas frappante. Il ya de lambdaece cependant, et elle e(t pu venir avec un peu
plus de travail et de temps. C'est du moins ungemblance noble et qui ne blesse pas l'idée qu'on
doit se faire de vous, tandis que [mentre] la resd@nce beaucoup pluéelle de la peinture avait ce
caractére d'exagération qui approche de la carealtartiste anglais qui a tiré de cette peintume
portrait de vous assez ressemblant a été plust aplreiCalamatta, cela est bien certain. Il a cérrig
beaucoup du dessin, il a su traduire la couleunlt@nte du ciel, du paysage et des chairs avec une
certaine habileté d'ensemble qaippelle la bonne intention de l'original, sansaaoir tous les
défauts. En somme pourtant [eppure], c'est un assmzvais portrait qui exagere les signes
caractéristiques de votre physionomie et que jepumis me résoudre a regarder longtemps. Je
regarderais plus volontiers la gravure demi fageCalamatta, quoiqu'elle vous ressemble moins dans
le sens matériel du mot. Mais I'habit, le mur,demble des détails de Calamatta sont mauvais et je
ne le lui cache pasy quoi il répond qu'il eGt pu corriger, arrangemédier en un mot. Pour cela,
plusieurs avis, une sorte de jury amical e(t dingnoer, Mme H[awkes] agissant seule, comme
propriétaire, n'a pas mis le moindre ménagemespasséder l'artiste et le punir trés rudement de ne
pas l'avoir satisfaite personnellement. Devanttiibsinaux, elle serait infailliblement condamnée a
payer la totalité du prix et a prendre possess®riadgravure. Les intermédiaires qui ont fait la
commande et arrété les conventions ne pourraiedbhner raison. On nommerait des arbitres, et il
ne s'agirait pas de décider si la gravamglaise faite apres coup ressemble davantagpeiriture (ce

gui est certain) mais si la gravure de Calamattaessemble pas de tout, ce qui serait faux.

Mais Calamatta n'aura point recours aux tribundua. pour vous une admiration et une tendresse
d'enthousiasme patriotique qui ne lui permettrare@ime pas de songer a faire quelque chose qui
vous déplat. Il m'a prié[e] de m'adresser a voosy pgue, de votre coté, vous vous adressiez a votre
amie, et voici en fin de compte ce qu’il demand&esCque vous et moi, nous prononcions sur la
conclusion de cette affaire. Il s’en rapporte asndaux commguges suprémed’ai donc les pleins
pouvoirs de mon client. Pouvez-vous avoir ceux aérevcliente ? Sinon, n’en parlons plus.
Calamatta supportera en silence l'affront et lerdage. Si oui, vous me direz votre opinion et nous
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nous mettrons d'accord pour une transaction édeit&lalamatta n'est pas riche et chaque jour il le
devient moins. Ses gravures sont cheres parcelepilel coutent des années de travail. Elles ne se
vendent pas, par conséquent. Il a fait un beaugiode Lamennais par admiration pour 'homme. |I
n'‘en a pas tiré une obole. Mais l'argent lui tiextins au cceur que I'honneur, et, en le déclarant
incapable de faire votre portrait Mme H[awkes]dufiait a la fois du mal et du tort. Je crois ge'dl

agi trop vite, et qu'avec un peu de patience etéflexion, elle eut pu rendre la disgrace moins
blessante et moins préjudiciable.

Pardon de ce long plaidoyer ; vous savez, les avsoat bavards.

39.
S.E.l, XLII, p. 52,
Lettera di Mazzini a Giuseppe Lamberti, a Reggio.
Losanna, 27 dicembre 1849
Mia madre vive e m'ama sempre ad un modo. Mich&lieeo sono in Parigi.
Il ritratto non fu inciso da Calamatta: vi fu unteato fra la pittrice e lui: fu inciso da un ingle®
benissimo. lo non ne ho copia; ne ha mia madre serivero di mandartelo; ma come? Tu sei in
Reggio, e non so se lascino penetrare merci @ffBiimmene, prima ch’io decida.

40.
G. Sand,CorrespondancelX, p. 437
Lettera di Mazzini a George Sand, a Nohant
Lausanne 20 janvier 1850
Vous ne m’'avez pas répondu. Vous aurais-je-déptun, amie, dans I'affaire du portrait? Dites-le
moi franchement.

41.
S.E.l, XLII, pp. 148
Lettera di Mazzini a George Sand, a Nohant
Février 1850
J'écrirai a Ms. Hawkes au sujet de Calam[attajuepaktrait.

42.
S.E.l, XLIV, p. 46
Lettera di Mazzini a George Sand, a Nohant

Londra, 4 settembre [1850]
P.S. — Ecoutez: arrivé a Londres, j'ai parlé dédiee du portrait. Emilie, malheureusement, nenri
ay voir. C’est son pere qui a donné la moitieéadedmme. Et il est impossible de vouloir lui
arracher un consentement dans une affaire danslladgjuse retient Iésé et decu dans I'exécution du
premier projet. Mais s'il ne s’agit que de publieon portrait, avec l'attitude changée, et de fagon
gue ce ne soit pas une reproduction, mais bienayait original, que Calamatta le fasse. Emilie ne
l'inquietera nullement ; c’est elle qui me le dit.

43.
G. Sand,CorrespondancelX, p. 713
Lettera di George Sand a Mazzini
Nohant, 25 septembre 1850
... Merci pour la réponse a Calamatta, je crois gest tout ce qu’il désire.

44,
MRCRR/F039/546/5/2
Lettera di Calamatta ad Eugenio Agrféhi

614 |Inedita. Frammento della parte finale di una tetti 6 facciate.
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Bruxelles, 27 dicembrel 852

...era posato altrimenti, ora che ci ho cambiatazi@ze ci vorrei un fondo, se si potesse trovare
gualche cosa d’estremamente semplice, e che faeni altrimenti non ci faccio niente.
Prima di partire, volevo domandarti un tuo schizzr, conservare qualche cosa del tuo, quando ti
vedevo lo dimenticavo, so quanto son nojose quistende, mi manderai le tue cartelle a Genova,
un pezzo di studio, cosa d'artista e non d’Alburolév¥o anche dirti giacche resti ancora a Parigi se
avessi potuto fare un disegno come mi parlasdigplerin litografia, me lo manderessi e ci
proveressimo subbito, perché mi pare sarebbe beluaéu pigliassi le sottoscrizioni prima di
lasciare Genova e I'ltalia.
Cosa ne dici? Per il fondo se ci fosse la CupotsaCi pare?

Addio ti abbraccio

L. Calamatta
27.X°® 52, Bruxelles
11. Grand Sablon

45,
S.E.l, XLIX, p. 19, n. 20
Lettera di Mazzini a Emilie Hawkes, a Londra

[Genova], 2 aprile 1853
Sapete che un allievo di Calamatta ha rubatardttd, I'na pubblicato, e tutte le polizie ne hanno
acquistato una copia? Una fu mostrata giorni feDaiattore di Polizia di Bruxelles a un viaggiatore
parigino, che credevano mi conoscesse, e al qualkiésto se fosse somigliante. Credo che ora fra i
due si agiti una lite in giudizio.

46.
S.E.l, XLIX, p. 308
Lettera di Mazzini a Francesco Dall’Ongaro, a Bilese
[Londra], 13 agosto 1853
Siete a Bruxelles e io lo so per caso.
Comunque, € bene che siamo in contatto. Il Padtaione s’organizza non solamente; ma
potrebb’essere che si mostrasse in altro che wigar
Partito d’Azione tra pochi nostri: lavorate a trogaialche offerta: lavorate collation Conoscete
Labarre®® Se volete, vi manderd una linea per lui.
Tenetevi concorde con Moscardifiie Calamatta.

47.
ASR, Fondo Pianciani inv. 45, b. 8, n. 106
Lettera di Calamatta a Luigi Pianciani, a Loridra

Bruxelles, 7 aprile53
P. S. Voi mi dite che anche un nostro commune anésidererebbe avere lo stesso ritratto che vi
mandai, ci si provera ; ma vi dissi che fu osserdatversi presentare la persona che domandava
guesto favore. Come vi proposi € piu facile. Ini iunodi sono ai vostri ordini  L.C.

48.
S.E.l, L, p. 280
Lettera di Mazzini a Francesco Dall’Ongaro, a Biles
[Londra], 21 febbraio 1854

815 ouis Labarre, direttore delMation

®1® Durante il regime repubblicano Moscardini eracsgareside di Spoleto, prima del Caramelli. Poiardato
in esilio.

17 Inedita.
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Chiede soldi e che tutti si sforzino di darli. [ V.Jacchiudo alcune linee che comunicherete a
Cal[amatta], Bram[ani], Bend[andi], Mosc[ardiniice

49.
S.E.l, LIV, pp. 10-11
Lettera di Mazzini a Francesco Dall’Ongaro, a Biles

[Londra], 24 gennaio 1855
Scrivo oggi a Pianciani, ma con poca speranza:teatd canto vostro quanto possa farsi. Che cosa
sarebbe la spesa per voi da dove siete fin |a? [slwbici], Cal[amatta], Ach[illi?] stesso non
potrebbero, non foss’altro, aiutare?
Affranchero; del resto, se invece d’'uno avessiraortdirizzi che facessero rifluire le lettere al
dottore, ad Achlilli?], a Cal[amatta], sarebbe éouna lettera per ciascuno ad ogni mese, e non
grave.
Abbiamo arresti piu che dannosi a Mil[ano].
Il sintoma che osservate in Mazzoni, € in Piempnte: parecchi dei tiepidi si riavvicinano e
dichiarano che bisogna agire.

50.
S.E.l, LIV, p. 338
Lettera di Mazzini a Francesco Dall’Ongaro, a Bilese
[Londra], 11 ottobre [1855]

Se noi non entriamo nel concreto, nel praticMahifesto, che desta tante ire nel nemico, rimarra
opera sterile. Non sia, per Dio; non si lasci almeara intentata per noi. Fate leggere I'unitedine
anzi datele a Moscardini,Galamatta, se v'é: e per essi a quanti nostri in Belgio:rBaai,
Bendandi, tutti facciano la parte loro. Abbiamodgiso di raccogliere, e presto assai, un dieci o
dodicimila franchi.

51.
S.E.l, LVII, p. 54
MMMMDXXXIV lettera a Francesco Dall’'Ongaro, a Brules.

[Genova], 27 agosto [1856]
Voi ltaliani mandate? Perdio, non dovrei dubitaheina Sottoscrizione che chiede agli Italiani di
dare una prova di solidarieta tra I'ltalia liberfl&lia schiava...non so quale italiano possa razes
di contribuire...
Desidererei vivamente, per onor suo e del Padifte,il nostro antico collega vi contribuisse.
Pregate Calamatta, non solamente per lui, ma pecla¢ egli conosca.

52.
MRCRR/F039/546/6/13
Lettera di Calamatta ad Eugenio Agrféhi
Bruxelles - Parigi, 13 Marzo 1858

Amico Carissimo
Non ti ho scritto prima perché il nostro Tibaldoneha date tue nuove quando sono andato per
gualche giorno a Parigi. ti ringrazio d’occupasi chio disgraziato quadro, e se ci riesci mi reader
un vero servizio; ma pare che sia difficilissimotditti i modi ti son grato della tua buona volonta
Ho un altro servizio a domandarti, ho ancora pend@i il anche disgraziato ritratto di Mazzini, al
guale non faccio che fare e disfare, se tu pusan@un momento per rivederlo un puoco dal vero, e
indicarmi un puoco il cielo, in somma farci quekatredi; vedo cosa farci, per me cose male
incominciate non mi riescie di sodisfarmene.

618 |nedita.
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Lina sta benino, e decisamente e tranquilla, eirtisgima perché ci disponiamo ad andare a Roma,
partiamo in giorni per Parigi, dove se puoi migerai due righe per dirmi chi devo salutarti a
Roma, e cosa posso far per te nel capo, oggi celddahdo.
Ho inteso con dispiacere che affitti lo studio piisere perché cosi chi sa quando ci rivedrema@, per
guesto é buon segno per te, e da questo lato e god
Se trovi un momento per ritoccare il ritratto Idnad mandare a Tibaldi. Salutami gli amici quando
ne hai I'occasione e vogliami bene.

L. Calamatta
13. M° 58. Bruxelles
+ 3 Rue J.J. Rousseau Paris

53.
MRCRR/F.064/138/75/1
Lettera di Lina Calamatta Sand a Sara Natfian
Nohant, 10 aprile 73

Pregiatissima Signora,
Ben m'immaginavo che gli amici del grande Italidaoebbero ad onore ed a piacere di acquistarne
il ritratto; e percio ho pregato il mio editorerdin proporre questo rame di Mazzini in Inghilterra
prima di farlo sapere ai discepoli ed amici dehgiecittadino. lo credo che chiedendo 250 lire del
disegno e 250 lire del rame non e chieder tropg® ®on fosse perché vorrei vedere questi oggetti
d’arte in Italia se ne esigerebbe di piu. vedeia, $ignora se questo prezzo conviene.

54,
MRCRR/F.064/138/75/2
Lettera di Lina Calamatta Sand a Sara Natfian
Nohant, 24 Maggio 73

Pregiatissima Signora,
Ho prevenuto il Signor Dusacq editore delle stadip®io padre, e proprietario del disegno fatto dal
Babbo d’apresso Mazzini e co-proprietario mio @ehe, che verso la fine di Giugno od il principio
di Luglio un amico della Signora Nathan si presentsde terminare la compra di quei due oggetti:
il rame ed il disegno ritratto di Mazzini; ai prezzdicati: 250 lire ogniuno.

In allegato alla lettera: ricevuta della Maison Becg

Paris, 30 juillet 1873

Recu de Madame Nathan, par le mains del M. Gius€agéglioni la somme de Cing Cent Francs
pour prix de la planche gravée du Portrait de Mazti du Dessin par M. L. Calamatta.

55.
MRCRR/F.064/138/75/5
Lettera di Lina Calamatta Sand a Sara N&tHan
Nohant, 21 Luglio 73

Pregiatissima Signora,
Il mio editore Mr Dusacq mi scrive che non ha anoggduto nessuno per I'acquisto del rame e del
disegno e mi chiede la ragione di questo ritardgubalmente non gli posso rispondere, tanto meno
dopo la vostra ultima lettera che m’annunziavadia rame terminato.

519 nedita.
620 |nedita.
21 |nedita.
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Entre M. Ingres et M. Calamatta

Il a été convenu en qui suite
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Article 1*'

M" Calamatta s’oblige a graver a Paris au burinbéeta représentant le voeu de Louis Treize peint
par M Ingres, dans la grandeur du dessin fait par [@alamatta et dans I'espace de cinq années a
partir du £ avril 1826.

Article 2°™

M. Ingres s’engage a fournir au dit Calamatta lamree de quinze mille francs dans I'espace des
mémes cing années a partir de I'époque susditpide somme sera divisée en dix payements, Les
guels seront payés au commencement de chaque semest

[aggiunta in altra grafia] Mngres sera remboursé de I'avaice

X[asterisco che rimanda al bordo sin. della pagoraprosecuzione in verticale] de la dite somme
de quinze mille francs par les premiers produittadesnte des épreuves (suit I'articf@ 3
Approuvé I'écriture cy dessous Ingres [firma]

Approuvé I'écriture cy dessous Calamatta [firma]

Article 3°™
Le remboursement ci-dessus effectué,Igres et M Calamatta resteront propriétaires de la dite

planche par portions égales.

Article 4°™
L'orsqu’il y aura lieu a retoucher la planche lg @lalamatta s’engage a faire les retouches
nécéssaires et le payement de I'emploi de son teimsera fait sur le produit de la vente des

épreuves.

Article 5°™

Dans le cas ol MCalamatta viendrait a décéder dans le cours dep aninées nécéssaires pour
'achevement de la planche, la dite planche apmradtait en toute propriété a'Nhgres, quelque
soit le degré d’avancement du travail de la plandfais dans le cas ou ce déces n'aurait lieu
gu’'apres que la planche serait entierement termilesehéritiers du dit Calamatta deviendraient
propriétaires du tierde la planche, et n'auraient droit qu’un tides produit effectif de la vente des

épreuves.

Article 6™
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Dans le cas ou Mingres viendrait a décéder dans le cours des dites années, RF Ingres
remplirait les engagements souscrits par son rakei,aurait droit au remboursement des sommes

ci-dessus énoncées, et elle serait propriétairenpéié de la planche, comme I'aurait étélivyres.

Article 7°™
Si le décés des deux susdits aurait lieu apresidieachévement de la planche, et les sommes
stipulées ci-dessus ayant été remboursées, |légergrie deviendraient propriétaires que du tiers d

la planche, et n'auraient droit qu’au tiers du pribéffectif de la vente des épreuves.

Article 8™
Dans le cas ou il s’éleveroit quelques difficulsis I'exécution du présent traité, M.M. Ingres et
Calamatta renoncent a avoir recours aux Tribunalils se soumettront a la décision prise par deux

Experts gu’ils auront nommes, et qui en cas deodiemce en nhommeront un troisieme.

[nella grafia di Ingres]
Approuvé I'écriture ci dessus et d’autre partaétdouble entre nous a Paris ce 3 decembre 1825

Ingres

[nella grafia di Ingres]
Approuveé I'écriture ci dessus et d’autre partaét double entre nous a Paris ce 3 decembre 1825

Calamatta

2.

Integrazione del primo contratto tra Calamatta e Ingres per il subentro di Marcotte nel
pagamento della lastra deVoto Luigi Xl , 1 aprile 1826

(BHVP, Fond Sand, inv. J 208)

Entre Monsieur Ingres Membre de I'accadémie despbeats et Calamatta graveur d’'une part et
Monsieur Marcotte Administrateur des forets d’aytagt, il a été convenu ce qui suite :

M" Marcotte a déclaré qu'ayant pris connaissance duta [illeggibile] le 3 decembre dix
huit cent vingt cing, entre M. M. Ingres et Calaraatt dont il lui a été remis copie, il était dans
I'intention de seconder le désir qué Mgres avait e faire graver son tableau du vosuodés XllI,
en faisant aux épogques convenues entrimdfes et M Calamatta, 'avance des Quinze mille francs

gue M Ingres doit successivement payer aQdlamatta, autant toutes fois qu’il ne survendtaits
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la fortune de MMarcotte aucun étrangement quil jugea susceptibléeth empécher, et il a été
arrété entre les susdenommes que ces ar...[illep#ataient faites aux conditions suivantes,

1° Les paiements auront lieu conformément a la caiwedu 3 decembre 1825 de six mois
en six mois a partir du®avril courent et pour sommes de quinze cent framesnoyen de bons que
M' Ingres tirera sur MMarcotte, au profit de MCalamatta, en sorte que le dernier paiement
I'effectuera le T septembre 1830. L'intérét des sommes avancédigést cing pour cent.

2° M" Marcotte sera remboursé des sommes dont il aitréidfeance sur le produit des
souscriptions et de la vente de la gravure domkilpourra étre distraite aucune partie, sous tel
pretente que ce suit, avant quil ait été totalememtboursé, et a cet effet il est d’avance convenu
gue M. M. Ingres et Calamatta se conviendront &¥edarcotte pour la mise en vente de la gravure
lorsque la planche sera terminée.

3° si le produit de la planche ne suffisait pas anb@ursement des sommes dues 'a M
Marcotte, M Ingres restera seul débiteur du déficit, dans teusas M Marcotte devra étre
totalement remboursé dans I'annéé fixé pour laipatibn de la gravure et par consequent avant le
1%" avril dix huit cent trente et un.

4° Dans le cas ou MMarcotte viendrait a décéder avant fe7" 1830, époque du dernier
paiement, il ne sera rien reclamé alMyres avant les termes fixés dans I'article piéo§ de méme
si M Ingres, venait a décéder avant la terminaisoradaddnche ou avant que’ Marcotte ait été
soldé, M Marcotte conservera ses droits et privilege synldache qui est spécialement affectée au
remboursement de ce qui lui sera du ainsi quitiést I'article 2. de la présente convention.

5° M" Calamatta reconnait avoir recu déINgres les quinze cent francs exigiblesYeagril
courant et dont le montant a été payé des derderb$ Marcotte.

Fait triple a Paris le*lavril dix huit cent vent six
Approuvé I'écriture ci-dessus

[firme] Calamatta Ingres Marcotte

3.
Certificato rilasciato dal Ministro Segretario di Stato della Guerra di Parigi a Calamatta
riguardo la richiesta di notizie su suo fratello Céamatta Michele, 27 luglio 1831
(BHVP, Fond Sand, J 168)
[su carta intestata]
Ministere de la Guerre — Secrétariat Général
Paris, le 27 Juillet 1831
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Le Ministre Secrétaire d’état de la Guerre a reglettre par laquelle Monsieur Calamatta (Louis)
rue du Bac n. 11. Passage Ste Marie, a Paris Da&mdesl renseignements sur la sort du S.
Calamatta (Michele)
Le Ministre me charge, en conséquence, de tran@meetMonsieur Louis Calamatta, la piéce ci-
jointe, concernant vous ceux qui existent a I'égdedce militaire, sur les registres matricules du
corps auquel il appartenait.

Pour le Secrétaire général

Le Chef du bureau,

Chauvet

4.
Certificato rilasciato in allegato per ordine del Mnistro Segretario di Stato della Guerra di
Parigi a Calamatta riguardo la richiesta di notiziesu suo fratello Calamatta Michele, 27 luglio
1831
(BHVP, Fond Sand, J 169)
[su carta intestata]
Ministere de la Guerre — Secrétariat Général
Bureau de la Correspondance du Ministre

Par ordre du Ministre Secrétaire d'Etat de IeKee,

Le Secretaire général

Certifie que, des Registres-matricules duREgiment de Garde d’Honneur, dépassés au Bureau de

la Correspondance [illeggibile] (Section de I'étadl et militaire), a été extrait ce qi suit :

F. 222 N. 1902
Calamatta
Fils de ----------- et de ----------- né le a département de ------------

Entré en service le 23 aout 1813 dans’l&R&giment de Garde d’Honneur passé dans les Guaniti
a Cheval de la Garde Impériale le 27 Décembre 1819.
Certifie en outre qu'il n'existe dans les Bureauxwan extrait mortuaire applicable au S. Calamatta
En foi de quoi il a délivré le présent Certificatp servir et vouloir ce que de raison.

Fait a Paris, le 27 Juillet 1831

[firma illegibile]

5.
Copia conforme della prima convenzione stipulata @ Calamatta e il dott. Francesco
Antonmarchi per I'esecuzione della lastra del Ritréto di Napoleone, 1832 circa
(BHVP, Fond Sand, inv. J 204)
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1% convention
Entre les soussignés M. Francois Antomarchi demear&aris, rue Favart’d, d’une part ;
Et M. Louis Calamatta, demeurant a Paris, Rue dafia n. 12.
A été convenu ce qui suit :

Article premier
M. Antomarchi a confié le masque de I'Empereur Népo dont il est propriétaire 0 M. Calamatta
qui s’est chargé d’en faire le dessin et la graguirecuire.

Article 2
M. Calamatta s'engage de faire généralement etrsafrictions toutes le dépenses nécessaires pour
la confection des dites dessin et planche.

Article 3
Tous les autres frais et dépenses quelconquestipages, papiers, et autres seront prélevés sur le
produit de la vente avant tout partage vers béeéfic

Article 4
Apres le prélevement des dépenses, le produit et partagé a raison d'un tiers pour M.
Antomarchi et des deux tiers pour M. Calamatta.

Article 5
Toutes autre planche ou lithographie que M. Calan@aburrait faire par la suite sur le dit masque
sera soumise aux mémes conditions et stipulatietessus.

Article 6
Il est convenu que le droit de poursuivre les @fatteurs ou débiteurs de gravures ou lithographies
contrefaites appartient également aux deux paotisractuels. Elles pourront agir individuellement
et sans le concorder l'une a l'autre. Néanmoingagsuites seront faites a frais communs et les
profites ou pertes résultants des actions intergéemt partagées ou supportés dans les proportions
énonceées a l'article 4.

Article 7
Dans le cas ou il se présenteront des acquéreursipacnombre considérable d’exemplaires les deux
parties contractuels, se réservent de s’entendiesuaonditions de la vente a faire aux demandeurs

Article 8
Toutes les conventions qui précédent continuer@avod leur effet & I'égard des héritiers ou ayant
cause de I'un ou de deux Contractants.

Article 9
En cas de contestations Elevée sur le présenteacparties se referont a la décision de deuxragbit
choisis par eux avec pouvoir de s’en adjoindreeasiain un troisiéme.

[autografo di Antonmarchi] Pour copie conforme
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F. Antonmarchi

6.

Seconda convenzione stipulata tra Calamatta e il do Francesco Antonmarchi ad integrazione
della prima per la riparazione della lastra del Riratto di Napoleone, 9 settembre 1834 circa
(BHVP, Fond Sand, inv. J 205)

9 septembre 1834

Les soussignés Francois Antomarchi Docteur encirégidemeurant a Paris, rue Favat8N

Et Louis Calamatta graveur demeurant égalementig, Pge de Navarin, n. 12 ;

Pour réparer les lacunes qui causent dans la preeo@vention intervenue entre les parties au sujet
du Dessin et de la gravure du Masque de 'EmpeNapoléon, sont d’accord des résolutions
suivantes :

Art. 1*. les conventions dont il vient d’étre parlé nexferont qu’un seul et méme tout avec
ces présentes, de maniére a ne pouvoir étre divisRes aucun prétextes ;

Art. 2. Depuis son établissement la planche, esorates tirages, a nécessité de la part de
M. Calamatta un retouchage indispensable, qui fuisaun temps assez considérable. Pour I'avenir,
de nouveaux retouchages deviendront nécessainggnsle nombre d’exemplaires qu'il faudra
produire. En conséquence, M. Calamatta a demaadé#ie indemnisé.

Art. 3. M. Antomarchi reconnaissant la justice eéée réclamation, autorise M. Calamatta a
prendre au compte des frais généraux dont il et gar I'article trois de la premiére convention,
une somme de quatre cent francs pour I'indemnisgipdemier retouchage.

Art. 4. les Retouchages ultérieures qui pourrorg &its a la planche seront payés a M.
Calamatta une somme de trois cent cinquante fradesnnisés par exception, si le travail effectué
[due parole illegibili] que cette indemnise ne feézllement part proportionée, elle pourrait étre
augmentée de meme que cela paraitra équitable Babfualini et Desvonzierez, amis de M. le
Docteur, et de plus, ce dernier son manditaire rgéred spécial, qui prendront, le cas [illegibile],
tous les renseignements propres a former leur jagenCette nouvelle allocation, serait, comme la
premiére, portée au chapitre des frais généraux.

Art. 5. les conventions qui precedent seront exaxsutie bonne foi, comme loi souveraine
des parties dont aucunes dispositions, non plusnga’ convention dont il est parlé, ne pourrorg etr
considérées comme comminatoires, par aucuns juges.

Art. 6. pour I'exécution des présentes, comme [gelle des conventions qui y sont relatées,
les parties, aux terme de l'article 111 du codd,gdour életion de domicile & Paris ; savoir : M.
Calamatta, en sa demeure rue de navarin ; et Morantchi en la demeure de M. Desvonzierez

avocat, rue de la Chaussée d’Antin n. 38.
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Ainsi fait Double a paris le neuf septembre milttognt trente quatre
[autografo di Calamatta] J'ai lu et japprouve Lal@matta

[autografo di Antonmarchi] J'ai lu et japprouve Antonmarchi

7.

Quietanza firmata da Antonmarchi per la ricezione d 500 franchi da parte di Calamatta della
vendita di alcune stampe dellalaschera di NapoleonelO settembre 1834

(Catalogo d’'asta on-line di Live Auctioneer (vendé Smythe & Co. Inc.) del 3 maggio 2007, lotto
n. 153, URL:_http://www.liveauctioneers.com/iten5207)

Je reconnais que M. Calamatta m’a remis dés-avanbwr la somme de Cing Cent francs, a
valoir sur ce qui me retient dans la vente desues/de masque de 'Empereur Napoléon, sans
préjudice du surplus conformément a nos Conventieas=Délivré en Paris, pour duplicata,
dans le cas ou j'aurais déja donné une quittaecBj septembre 1834.

[autografo di Antonmarchi] Don pour quittance den@ie Cent francs. F.
Antonmarchi 8

8.
Lettera del Direttore dei Musei Reali della “Maison Du Roi” che annuncia la premiazione di
Calamatta con la medaglia d’'oro di prima classe, §iugno 1837
(BHVP, Fond Sand, J 63)
[su carta intestata]
MAISON DU ROI Paris au 9 juin 1837
Direction des Musées Royaux
Monsieur,
J'ai 'honneur de vous prévenir quée Mntendant Général de la Garde Civile m’'a fainmauniquer
que, d’apres les ordres du Roi, il vous ont coneante médaille d’Or de premiére Classe.
Je me félicite d’avoir & vous transmettre cettequarde satisfaction de Sa Majesté.
Recevez Monsieur I'assurance de mes salutatiotingligs.
Le Directeur des Musées Royaux,
Le Directeur adj.

[firma illegibile]

9.

Lettera dell’Ordine Reale della Legione d’Onore perla nomina di Calamatta a Cavaliere della
Legione d'Onore, 22 settembre 1837

(BHVP, Fond Sand, J 64)

[su carta intestata]
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ORDRE ROYAL DE LA LEGION D’'HONNEUR

Grande Chancellerie

n. prot. 9400
Le Grand Chancelier de 'ordre royal de la Légio
D’honneur certifie que M. Calamata, graveur,

a été nommé le 9 Aolt 1837, pour prendre ranger datméme jour.
Paris, le 22 Septembre1837

Ministre Gerard

10.

Ricevuta delle somme versate da Calamatta a Edmon@atteaux mandatario di Ingres, per
entrare interamente in possesso della lastrd marzo 1839

(BHVP, Fond Sand, inv. J 206)

Je soussigné E. Gatteaux demeurant rue de Lil@5nfondé de pouvoir de 'Mngres
directeur de 'académie de France a Rome, suivartiupation passée devant Mgasse notaire le
18 avril 1834, reconnais avoir recu, de Monsieula@atta la somme de quatre mille francs pour
solde d’'une somme de Dix huit mille francs qu’itsiit engagé par act dff 8 1835 de payer a M
Ingres pour acquérir I'entiére propriété de la ptengravée par lui Calamatta d’apres le tableau du
Veeu de Louis XllII peint par Mngres.

Cette somme de 18,000 fr. est le remboursemerit5d#0 dont MIngres avait fait les
avances a MCalamatta pendant le temps gu’il 2 mis a gravesukdite planche, plus les intéréts
reglés par la convention d 8" 1835.

Paris en®imars 1839

E. Gatteaux

Regu le 28 mars 1837 --------- 1000 fr
1avril 7 e 2000 fr
L D — 2000 fr
(11 E— 1000 fr
248 v 1000 fr
31X v 2500 fr
14 mars 1838 --------- 1000 fr
27 avril " e 200 fr
oggre v 1500 fr
12 fevr 1839  --------- 1500 fr
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28 fevr " - 4000 fr

18,000
11.
Estratto del contratto di Matrimonio di Calamatta con Anne Joséphine Cécile Raul-Rochette,
26 novembre 1846
(BHVP, fond Sand, J 59)

Pardevant MEugéne Thiac, notaire a Paris soussigné,
En présence des deux témoins instrumentaires esammmeés savoir --------
1°* M" Remy, Jean-Baptiste Charles Cayx, Inspecteur Aeatlémie de Paris, Membre de la
Chambre des Deputés et Chevalier de la Iégion dé&an demeurant & Paris a la Bibliotheque de
I'Arsenal --------
2° M" Alexis Paulin Paris, conservateur adjoint a laliBtheque du Roi, Membre de I'Institut,
Chevalier de la I1égion d’honneur demeurant a ReldsBibliothéque Royale --------
Furent presents :
M" Louis Calamatta, graveur, Professeur de I'Ecol@lede gravure a Bruxelles, Chevalier de la
Iégion d’honneur et chevalier de I'ordre de LéopdédBelgique, demeurant & Paris a la bibliotheque
royale, rue neuve des petits champs, n. 12 -——---
M" Calamatta Romain d’origine, comme étant né a @&ieitchia (Etats Romains) Fils
majeur de MFrancois Calamatta et de Mddrmina Natali, son épouse, tous deux decédés ;
Stipulant pour lui et en son nom personnel --—---
D’une Part
Mad® Anne Joséphine Cécile Rochette, demeurant & €teisses pére & mére ci-aprés nommes ---
Fille majeure de MDésire Raoul Rochette, Membre de I'Institut, Stré perpétuel de
I'étendent des Beaux arts, administrateur de ldi@i®que du Roi et officier de la Légion
d’honneur et de M&dAntoinette Claude Houdon son épouse, demeuraengie a Paris a
la Bibliothéque royale ---
Stipulant pour elle et en son nom personnel dediagnt de ses pére et mére, ci- aprés
intervenants
D’autre Part.
[...]
Art. 3

22| documento & composto di 18 fogli di cui sonmtistrascritti solo i brani attinenti al presentedso.
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Apport du futur

Le futur déclare apporter en mariage

1°™ Le traitement auquel il a droit comme professeutetole de gravure a Bruxelles ------------

2*™ Une somme de dix mille francs, tant en deniersptants, qu’en valeurs d’objets mobiliers,
habits, linges et hardes a son usage personnel-----

3°"Et les ouvrages d'art ci aprés désignes emangsisditur, soit de différents autres artistes que
le futur se reserve comme propres ainsi qu'il sidraous l'article huitieme ci-apres, savoir -—

Planches terminées

1. La planche dwoeu de Luis Xl|Id'apres Ingres

2. Celle duMasque de Napoléon

3. Celle deM" Molé, appartenant en commun entre le futur et a M. Mn& et Goupil de
Paris

4, Celle deGeorge Sand

5. Et celle duProfil de Napoléon

Les quatre planches ci-aprés designées qui ngpasr@ncore terminées, et qui représentent
La premiéereFrancoise de Riminid’apres Sheffer, en commun entre le futur et lui
La secondé.a Joconde

La troisieme leBainte Familled’apres Raphael

Et la quatriemeM' de Lamennais

Plus différents croquis de portraits gravés.

Dessins

Les six dessins ci-aprés représentant:

Le Premier laVierge et 'Enfant Jésusl’aprés Ingres, de la grandeur de I'original
Le Deuxiémerrancoise de Riminid’aprés Sheffer

Le Troisiemela Joconded’apres Leonard de Vinci

Le QuatriemeM" Molé, d’apres Ingres

Le CinquiémeM" Guizot d'aprés Delaroche

Et le Sixieme leMasque de Napoléon

Plus différents dessins de Rembrandt, Ingres, Mgretiautres, et vingt cing dessins d’aprés les
grands Maitres

Tableaux

Les dix sept tableaux suivants dont:

1° Trois représentent des marines d’ Ecole Holleada

2° Dix représentent des petits portraits en pied
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3° Deux sont des esquisses de Maitre

4° Et deux sont des tableaux de genre

Gravures

Et enfin parmi les gravures

1° 'ouvrage du musée de Versailles

2° Les costumes des treizieme, quatorzieme et igmezsiécle rehaussées d’or par Mercury

3° La suite des batailles d’Alexandre d’AudranaeTkente de Darius d’Edelink

4° Une collection d’environ deux cent gravures anoes, composées de celles de Nanteuil,
Masson, Edelingk, Goltzius, Mellan, Wille et autres

5° Une collection de deux cent gravures modernesan composee de celles de Mrghen, Longhi,
Mercury, Dupont, Prévost et autres

6° et plusieurs épreuves avec la lettre lithogmephiels que la vie des peintres flamandes &
hollandais, voyage a Surinam, &, &.

Le dit apport provient au futur des ses travauganomies, et il en a justifié a la future qui le

reconnait.

[..]

12.

Lettera di Calamatta a George Sand, domenica aprilé840 (BHVP, Fond Sand, G 3620)

Vi approvo e vi stimo piu che mai ma non credo saeei capace di tanta virtu e se potessi darei
fuoco a tutta questa turba fetida che finisce peroppere I'aria e abbaglia la vista anche dei puoc
buoni, e si & quasi incerti del vero e del falso.

Son corso a veder i giornali, solo Gesu Cristosgeblo ne parl&’ e siccome aveva predetto che
era un sbaglio del vostro alto genio, cosi empiddbats per provare che lui ha raggione
appoggiandosi sull'illuminato pubblico, e non cihege fino alla punta del naso, no il vostro sarebbe
troppo, ma il suo. Il raggionamento che ne fa @@idi giustezza, somiglia il vostro dramma alle
vostre opere come somigliava Delavigne a Corndéitleda della staggione) e dice che le vostre
opere son sublimi che quaranta o cinquanta seewierire vi contempleranno, ec ec. guesto
dramma che non sa assomigliarlo che a opere digineconseguenza, un incoerenza al disotto del
infimo autore delle Variétés vale a dire che di@eadlanin tu non se Iddio sarebbe sinonimo di sei
un porco f... E probabile che il Governo profittigliesta buona circostanza per proibire cid che non
gli piacera, mettendo nella Platea una ventinadei alla prima rappresentazione.

Questo si chiama progresso.

623 gj parla del fiasco dello spettacolo dell’'operttiale della San@osimaal Theatre Francais, che fu ritirato
dopo sette rappresentazioni.
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Continuate vi prego a pigliar la cosa con coraggimo che riflettendo piu tardi a tant’ingiustizia
faccia piu male che un colpo momentaneo.
Saro di ritorno verso la fine della settimana,ddwe aver sofferto &€ Chopin.
Mille saluti a tutti.
Vogliatemi bene
Vi bacio le mani
Il vostro Calamatta

Domenica aprile 1840

13.
Lettera di Calamatta a Paolo Mercuri, Bruxelles 10settembre 1842

(Getty Research Institute, Los Angeles, Inv. 9100)

Una tela tutta d’'un pezZ6! grande quasi quanto il giudizio di Michelangel®,quale ha costato
duemila e cinque cento franchi, é stata dipintdiaiotto giorni dall’autore del Patroclo ci ha fait
diavoli scacciati dal Paradiso ci € in linea trasae e che traversa quasi tutto il quadro un pdizo
scoglio, che pare un Cero [?] di bastimento ci & gto un macigno che si stacca anche dalla
montagna; i diavoli spingono di sotto per sostenezlgli angli spingono di sopra per acciaccarli.
Nel mezzo S. Michele vi € da lontano lontano, e nmzola lo separa a mezzo capo in modo che
pare stij alla lendiera, [?] da una parte pareatma I'esplosione del Vesuvio, e nel basso sieved
come un craterio inondato di fuoco. da vicino wn stelle pennellate della lunghezza delle nostre
scope, vé nel mezzo del quadro un gruppo di cdwpiprecipitano, di quali si puole ciascuno a suo
buon grado, comporci quelle azioni e figure cherapria immaginazione V'ispira, cid che non si
vedono son le teste, meno quella del S. Michele ratre ha avuto il tempo di pettinarsi. Mi
dimenticavo di dirti che la luna essendo femminairedonseguenza curiosa, € venuta a vedere |l
combattimento ed in questo caso essendo vicinziafia il pittore I'ha rappresentata ome
un’'immensa frittata rognosa.

In questo quadro ci é realmente molto talento entamta Gerico con un colorito Rubensesco, lo
stesso autore ha fatto una mezza figura di dondasehiena in un giorno, tutto e sfumato, ma non
sarebbe un cattivo abbozzo, ha fatto ancora unefislche mostra la testa ai suoi uccisori, piu
grande del vero, in tre giorni, questo e un catsighizzo visto al microscopio. In fine fa esposto u
opera magna rappresentante una radica giall, ipagma d’una cipolla, assistite da una ventina di
formiche, per opposizione una mosca benissimo, fatteel fondo come spettatore una tela di ragno.

Abbastanza per oggi e se sei buono in un’altrarkeitontiuero la discrizione del esposizione Belgia

624 Calamatta descrive alcuni dipinti di un artistéghenon identificato, presentati all’Exposition Bigjue di
Bruxelles nel 1842.
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Ringrazia e saluta tanto il Dott8f2da nostra parte. Quando passerai da Goupil saiieso sapere
quanti Duca d’Orléanii& si son venduti ma vorrei che lo domandassi coraeséumplice curiosita, e
non da parte mia. Goupil ha avuto l'intrapresa riteitto finito del Duca d’Orléans, e stiamo in
contratto ma temo che non se ne faccia nighte.

La Peppina sta per finire il quadro della Maddfhe mi pare (senza dire un immenso) che ci sia un
buon progresso, e che sia una bella cosa, e sgos®, metteti la sora seuncifrognola [?] sulle
spalle, e viello a vedere, lo esporremo qui. Namdnte, ma sappi che da qualche giorno in qua,
sto tutto immerso nel Galvanismo, le unghie veleleani piene d'impiastri, di cera, bitume, ec. ec.
paro un vero Cellini nel momento di fondere il SLwlosso, figureti un gran cassone pieno d’acqua
che butta e inonda la casa, il solfato di rame,lbegna cristallizzare, il mercurio che [illegdédi
sarta, e scappa per tutto, bisogna rincominciamiastro, votar tutti i liquidi, bruciare con I'qua
ragia la preparazione data allo scatolone, perttareene un’altra, fumo, fiamme, pare una casa del
diavolo, e non ci si vede piu; me ne vado al letto.

Noi stiamo bene come anche la nostra Venere diaillers. Mi fa specie che Grasset non mi abbia
risposto due righe. Addio a tu buono

Bruxelles, 10. 7bre. 1842 L. Calamatta

14.
Lettera di Calamatta a Francesco Giangiacomo, (Pagi 17 giugno 1845Y°

(Biblioteca Nazionale Braidense, Milano, Fondo Ayrtedi, AG. XV. 5. n. 88/1)

Carissimo Maestro
Vi ringrazio infinitamente, e i va&f mi hanno fatto un vero piacere sono tutti arriyetifettamente
intatti, son ben scelti, di forme diverse, e variktgrandezze, appunto a mio gusto, erano imballat
perfettamente bene, e la cassa e stata aperta ipresienza e appena visitati uno o due vasi. HePad
di mia Mogli€*! ha riconosciuto esse[re] quei graffiti e le ati antichi che si conoscevano, la
sola cosa che gli é dispiaciuta € la tinta o vercite ci hanno messo, e mi fareste gran piacerg se

diceste cosa €, e se sapete come si puol levaabblaso della vostra compiacenza ma spero essere

62> gi riferisce al Dottor Louis Martinet, conosciltiraverso Ingres, di cui Calamatta esegui ilttiran fac-
simile a rotella tratto da Ingres nel 1835.

%6 E |a versione deRitratto di Filippo, duca d'Orléansl842 da Ingres eseguita in maniera a lapis che
riscuotera molto successo.

627 a versione del ritratto finito a bulino deéilica d'Orléansverra pubblicata nel 1844.

628 gj tratta del dipinto dellladonna col Bambinool quale Joséphine vinse la medaglia d’oro afi&xi
Bruxelles a dicembre di quell’anno, inviato in dadacugino monaco di Calamatta curato della BasticS.
Martino ai Monti nel 1845 (cfiinfra, lettera n. 13 e cap. I).

%29 sul verso del secondo foglio vi & il mittentetavibri con ceralacca: “Al Sig. Francesco Giangiaoom
/Maestro al'Ospizio di S. Michele a Ripa Grandeohia” timbro nero “Genova...”; timbro rosso “[...]rezien
di Roma 26 Giu. 45”; timbro nero “Paris /17 juin’45

830 Oggetti di archeologia e di antiquariato che Calaanfaceva acquistare per il suocero archeologmiRa
Rochette.

831 Raoul-Rochette.
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scusato dalla vostra bonta. Desidererei mi mandasepiccola notizia e dirmi dove e quando son
stati trovati i vasi e se non di tutti almeno dei pnportanti. Di nuovo vi ripeto che sono oltrenaod
contento e ve ne ringrazio come se me ne avesteuiaipuro regalo.

Mi raccomandate un giovane incisore, e vi promditéare quanto mi sara possibile per rendergli
servizio quando arrivera. Bisognerebbe mi facestmom@ un piacere, pregare di nuovo Mancion
d’andare in carrozza se non vuole a piedi o mandalr®adre Calamatta a S. Marfitiee pregarlo
farsi dare lui stesso una risposta alla mia tergaasta lettera che gli scrivo. Capite che io nossp
rischiarmi a mandargli il quadro che la mia Pepgiaafatto per lui, senza aver prima da lui due
righe di risposta alle mie lettere dove gli domasdali fara piacere d’averlo, tanto piu che dowend
lui pagare le spese di porto non vorrei che la pleisae piu forte che il piacere. lo cerco un
occasione per mandare le Francesche da Rimini aaR®se non la trovo le spedird per la diligenza.
Qui ha avuto un buon successo. Mi fareste anghiadere di pregare Mancion d’andare di nuovo a
dire a Cucciorff® che si degni di rispondere, per ricevere una stiarh bisogna che ci mandi quel
povero Mancion tre o quattro volte e io gli scralmeno sei lettere.

Felicemente pare che il Camucéifise non ha fatto mai bene ora non puol far piti nBdepotete
fare qualche affare con il Bibliotecario sara un@wva obbligazione che vi avro: se volesse una S.

Amelie®®®

avanti lettera di Mercuri potrei mandarla ma coetecentosessanta franchi, per i
Bufolari®® se credete che ci tenga molto e che valga la petrai cercarla. Per il commercio dei
vasi etruschi m'informero e vi ci rispondero urralolta. La Peppina vi saluta e io vi ringrazio di
NuoVo.

Vostro amico

L. Calamatta
[in testa al primo foglio]
12. Rue Neuve des Petits Champs.
18 Giugno.

P.S. Mercurj sta perfettamente bene e meglio digori

15.
Lettera di Calamatta a Paolo Mercuri, Bruxelles 11dicembre 1846

(Getty Research Institute, Los Angeles, inv. 9100)
Bruxelles 11 Decembre 1846

Caro mio

832V, infra, lettera n. 12.

833 Tommaso Cuccioni fotografo romano iwfra, cap. Il).

834 pittore romano, morto il 2 settembre 1844.

835 | 'incisione Sainte Améligtratta da Paul Delaroche, del 1837.

83 'incisione Le moissonneursli Mercuri tratta da Léopold Robert, del 1833.
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Mi vergogno di non averti risposto prima per sapen@e vai hai avuto la febre e non mi dici da che
e stata motivata, vai meglio ed ora spero chetsjamente guarito, se non fosse cosi mi dirai cosa
hai, con due reghe se non vedo lettere e segnstahdene. lo sto sulle spine, figurati che son
diversi giorni che non posso staccare il ritratt@dlamennais [sic] non so dove ho la testa. basta,
tenterd ancora prima di disperarmi, non parlarnechge non vogli si sappia che faccio la
galvanoplastia.
Tra le altre buone cose sai che feci anche vemirRama un bariletto di vino di Pasquali, questo é
riuscito d'una eccellente qualita, ma d’aceto. UWeta buonissimo come non ne abbiamo piu
gustato. Avrai forse gia visto NBraemt I'incisore di medaglie che tu conosci iatgul’ho pregato di
venire a veder come stai. Non ti scrivo piu a luatjeso che di rivedreme presto, e forse primadell
fine del mese. Taurel mi dice che gli hanno levhtiratto della Regina, cioé I'editore stanco di
aspettare I'ha trovato abbastanza finito, e luawiebbe chi sa quanti anni ancora lavorato, e per
diverso tempo ci ha lavorato tutte le notti, intache lo stampatore stampava il giorno.
Noi stiamo bene addio Il tuo amico

L. Calamatta
P.S.: Bisognerebbe che facessi dire a Eugeniaahla fine del mese o almeno per I'anno nuovo mi

ci trovasse una serva come al solito. Ti prego isobb. C.

16.
Lettera di Lucio Quirino Lelli a Francesco Giangiammo, Bruxelles 14 febbraio 1847

(Getty Research Institute, Los Angeles, inv. 9100)
Carissimo Maestro

Bruxelles scuola Rente [?] 14 Febbraio 1847
Spero che Duardo gli avra rimessa una mia, netnGtache fece in Roma venendo da Parigi
congiunta ad due prove del Napoleone una per leigeper mio zio fatta da me e Calamata, nella
guale gli domandavo mille notizie dell'ospizio eRlbma dove par che il huovo Papa faccia grandi
cose e de Cardina Tosti con la gran famiglia Céuicayia che mi dice Duardo che uno a carrozza e
il piu grande a ricusato alla scrittura, come aaaor dette notizie del suo bravo Tertugliano che fa
tanti progetti che mi fece tanto piacere e sopiatthe fa onore al suo caro Padre e Maestro, come
sempre procuriando per noi da parte nostra, eigigce davero se rivenissi in Roma vorei far vedere
guanto si puole lavorare si figuri che molte vdiésciamo d’incidere a mezza notte in breve
Calamatta verra in Italia (ma resti tra noi giacdlo@ so se lo vuole far sapere) e gli rimettera una
S.Famiglia fatta anche da me e lui alla maniera,ngui ci abbiamo lavori in quantita, gia si puole
figurare se a si gran maestro possono mancarei.la@atamatta presto finira il ritratto di
Del’Amennai dove gli & arrivata una gran disgragiguesta e succeduta nel calvanizarlo come sa

bene per moltiplicare i rami, I'operazione ci & malscita atteso che nella lastra incisa ci e&xai
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mescolato dello zinco e siccome lo zinco servd’pperazione affatto si che le due lastre annmfatt
aderenza ed e stato impossibile di staccarle pex davuto far limare tutta la seconda lastra vaenut
per il metodo calvanico ed a dovuto inciderlo dineovo sulle traccie che si vedevano ancora un
poco atteso che l'originale aveva un altro cola&e;osi € rivenuto alla luce giacche credavamo
perduto.
Sono a pregarlo d’'un favore non per me, ma perpavara vedova che credo ch’ella conosca, la
moglie di quel celebre scultore Kesels che secsirda che ne parlava sempre che ha fatto quel
discobolo che tira il disco, e il celebre gruppd Bduvio, ma mi rincrescirebbe se ci dovesse
perderci tempo, ma siccome so bene e ne ho delle o stesso che quando puole far del bene si
farebbe in quattro (come suol dirsi), dunque qupseigra vedova tanto amica nostra € qui con sei
figli (dove i quattro piu grandi sono donne per gado bene non guadagniano niente anzi sono
spese) ha in Roma una prova del detto gruppo ddttianolti passi per venderlo, ma non puole
sapere in che stato sta il detto gruppo per quargoritto a parenti ed amici nessuno gli ha mai
risposto e siccome sa bene che dice il proverbeédahtano dagli ochi lontano dal core cosi hessuno
si interessa a lei. Se volesse aver lei che camtesanifilleggibile] vie di famiglia aver questabta
di vedere questo gruppo in che stato € e domarallrgpadrone dove resta il gruppo che cosa
pretende per averlo custodito fino ad ora, peditiazo nostro domandatilo al Sidlbitens cje & il
cugino della detta vedova Kesels e che deve sage, lma se per caso lo avesse dimenticato, gli
dica di aver la bonta di domandarlo al®°digagrini che Iui conoscie bene e che € il suo nedie
prove che ho sempre avuto della sua bonta e coemngaani fanno sperare di una buona per questa
buona vedova, anzi se lei credesse chi in Romatsetlibe liberare facilmente lo prego di farmene
consapevole e dirmi i mezzi che si dovrebbero iggnie, ci saputi tanto tanto Tertugliano e gli dica
che ci rallegriamo con lui ma nelle nostri artvaole una gran perseveranza, Cittadini e ancora qui
dove si conduce benissimo, (anzi credo che neh #titera né ho fatto un cattivo giudizio,) e
guadagnia molto bene, Morelli sta bene e lo sdartép come ancora faccio io e abbracciandolo di
buon cuore mi dichiaro il suo

Affezionatissimo Scolaro

Lucio Lelli

P.S. lo pregiamo di salutarci tutti i nostri amédin modo particolare il nostro caro Mancion.

17.
Estratto dalla lettera di Josephine Rochette Calamita a Cécile Quetelet, (Parigi 28 giugno

1848§%
(Archive Académie Royale de Belgique, Bruxellesyr€spondance de A. Quetelet, inv. 570, b.
3212).

837 Data del timbro postale.

211



[...] nous verrons ce qui sortira de la Convocatiatidhale qui doit avoir lieu dans un mois. Tout
est calme dans la ville, mais vous ne pouvez baine fune idée de I'état des rues qui sont toutes
dépavées, ainsi que de grands bouts de trottdirgjuie montrent quelle énorme quantité de
barricades se sont élevées en si peu de temps.Sdwas sans doute que le Roi eu avec Mr Guizot
en Angleterre : la Duchesse d’Orléans est prisoaragec ses fils & Rouen. On avait répandu tous
ces jeunes-ci que la Belgique étoit en révolutiaggpold est fuite : on nous a assurés, dimanche
soir, a Compiégne, gqu'il avait passé dans cette,\dlu il avait du se faire reconnaitre a la douane
Voyez que de choses on invente ! jaurais bienatheses a vous dire. Mais le temps me manque, et
je tiens a ce que cette lettre parte aujourd’hui.

... 3ap.

Mon beau frére était sur la place Louis XV, jushein eu sorti, tenant la Reine sus les bras et
probablement essayant de ra... le ... par sa préessHya de lui et éléve son chapeau en l'air, mais
on ne peut entendre ses paroles, et ils entrem..ans dn ... qui disparue bient6t la foule : quand
elle entra aux tuileries, annoncait que la famitbyale avait été prise a l'improviste , Chez la
duchesse de M... ses gants, ses meubles, ses sffetetires, sont étés épars, tout était pour ainsi
dire éncore chaud : tout le Monde I'a vu, mais rieéa été volé. Plusieurs personnes ayant été
trouvées pauties d’objets dérobés, a la visitelgjpeuple faisait faire a la sortie du chateaux éo@

fusillées ...

18.

Lettera di Calamatta a George Sand, domenica 10 agt 1852 (Fond Sand, G 3621)
Amica Carissima

Ditemi; ma francamente, se non v'incomederei sésgeg passar qualche giorno con voi.

In questo caso spigatemi vi prego, qual stradaetiqe. Vostro amico
L. Calamatta

3. Rue J.J. Rousseau Paris

10 Aolt 52

19.
Lettera di Calamatta a George Sand, 2 settembre 18%§Fond Sand, G 5795)
Amica Carissima

Bisogna propriamente che vi ringrazi di cuoreydtani fatto piangere e piangere a grosse lagrime.
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Ho goduto d’assistere a quest’altro vostro tridtifdo come sapete non son buon giudice; ma a
gusto mio, la vostra commedia, € una vera perfezisemplicita, verita, forza, spirito, tutti ciet|la
verita sopratutto, € al livello delle piu belle eoshe esistono. Voi avete il sentimento d’artista e
quando li trattate, son veri capi d’opera, per ragpBra € una delle vostre megliori produzioni. Ogni
vostro successo non solo mi fa piacere perché aanuerfiore alla vostra corona, ma anche giubilo
pensando, che vi aumentera la possibilita di fabeee; vostra piu gran felicita.
Il carattere del Prencipe € nuovo, vero, e origing@ stato applaudito quasi ad’ogni parola che
diceva. Il maestro & adorabile, non si € smentitéstante I'ultima parola € un capo d’opera. Tutto
in somma é perfetto.
Maurice mi fa sperare che verrete prima d'un mesegssistere a un Dramma dove ci recitera
Frederic. Almeno gia che non sono potuto veniregdro a Parigi.
Recevete i miei complimenti, dati di cuore da urovamico, e permettetemi d’abbracciarvi

L. Calamatta
3. Rue J.J. Rousseau
2.7bre. 52

20.
Lettera di Calamatta ad Atto Vannucci, Bruxellés marzo 1859
(Biblioteca Nazionale di Firenze, sez. Manoscritindo Vannuccinv. Vannucci lll. 51-52 (busta
51-6)

Stimatissimo Amico
Volevo appunto domandarti che dicessi, o facessiglialche cosa della mia Gioconda in quel tuo
giornale, o in altro. Ma ora mi hai messo nell'imdzezo, non sapendo cosa dirti del mio lavoro. Il
quadro tu sai che é considerato essere il capoerfopi Leonardo: io ebbi la fortuna per
intercessione di Mr Ingres, di trovarmi solo a sotm questo ritratto, miracolo, in una cammera
privata del Louvre, tu non mi crederai se ti dicbe alla lunga questa pittura si animava, ed io
invece di disegnarla, mi trovavo a ridergli come gtupido.
Il nostro da Vinci doveva amare, se non la donlmaero la sua fisionomia, giacché I'ha ripetuta in
molte sue teste: ha messo una scienza infinitai@stippera; la molteplicita dei dettagli, messi nel
fondo, nelle pieghe e nei capelli, servono ad indir@ la testa e renderla pit semplice e longa di
modellare. Ci & fusa in questa perla una certa fadgdiscrivibbile, ogni cosa e trattata con una
perfezione senza esempio. La mano e chiamata la imaapiabile. Succede della Gioconda come

guando si copia il vivo, ogn’uno l'interpreta a naoguo, e ci € una gran differenza tra una copia

838 g;j riferisce allo spettacolo della commedia detlttriceLe Démon du foyerappresentata al Gymnase di
Parigi il 1 settembre che riscosse un certo suocess
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ed’'un‘altra. E sentimento di tutti I'incisori chem esista cosa piu difficile a rendere con il bolin
che questo dipinto di Leonardo. o ne ho incomitaciBincisione nel 1829 son stato sempre
costretto d’interrompere questo lavoro, atteso tiitée le volte che vi arriva un ordinazione, qaest
si deve fare in fretta. Cosa straordinaria €, artarti anni non ho mai cambiato d’'idea sopra otav
che avevo messi, e se dovessi rincominciarla nodificherei quasi niente, le lunghezze dei tagli e
le disposizioni di questi; i quali ho creduto divdo mettere fini e stretti, per poter rendere Fesia
finezza di tanti finissimi dettagli di cui ne € @ tutto il quadro. Questa finezza dei lavoriatas
un grand’'ostacolo per ottenere la vigorosa forzéintk che esigge quest’opera. Alla fine quando si
vuol mettere quella finezza estrema del modellaee & nell’'originale, ci € da impazzire, appena si
tocca, € troppo; si mette da una parte, e cad&lttal 'incisione che segua la forma, ansi che
I'ajuti e I'indichi con il solo movimento dei taglhon é cosa facile, I'incisione che parli, e facdire
alla cosa alla quale é applicata: io son carnen@aaqua, capelli, ec. & cosa difficilissima, perch
anche non bisogna che strilli troppo forte, per sowerchiare il Pittore. So che la mia incisione e
stata trovata da qualcuno un puo nera; ma gia molte dipende dallo stampatore, e poi io ci ho
provato a tenerla piu chiara, ed ho dovuto rinuggiamon potendo ottenere quel misterioso che ci &
nel quadro. Tu non crederai, che dopo tanti anestfulavoro invece di annojarmi, mi &€ anzi di
spiaciuto molto di lasciarlo.
Lina studia e ti saluta. Sento con piacere chifdriadi Bardivadino bene, e spero che mi scrivera al
suo ritorno a Firenze. Qui si spera non il Paradis® almeno il Purgatorio. La dichiarazione di quei
emigrati di Londra, mi pare insensata, e me needaolaramente.
Commandami e credi alllamicizia del tuo

L. Calamatta
P.S. Ti mandai il libro.

Bruxelles, 15 M [marzo]. 59

[in allegato e accluso un ritaglio della pubblicam “Academie Royale de Belgiqextrait de la
Bibliographie académique):
Calamatta (Louis-Antoine-Joseph)®** graveur, domicilié & Bruxelles; né a Civita Veeghen
1802; directeur des gravures de la galerie de Wesaprofesseur a I'Ecole royale de gravure de
Bruxelles; associé de I’Académie depuis le 8 jani&7.
CEuvres d’'art
Grandes planches gravées
Francoise de Rimini, d’apres le tableau de Ary Sehegravure exécutée a Paris en
1843.

639 Cavaliere della Legione d’Onore.
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Le vceux de Louis XllI, d’apres le tableau d’Ingrébid.) 1837
Grands portraits gravés
Léopold ', roi des Belges, Paris, 1836
Masque de Napoléon, vu de face (Ibid.) 1834.
Meme sujet, vu de profil. (Ibid.) 1836
Le comte Molé, d’aprés De la Roche, (lbid.) 1839
M. Fourier, daprés Gigoux Paris, 1846
Mme Demidoff, d’aprés Ary Scheffer (Ibid.) 1845
Le duc d’'Orléans, d'apres Ingres (lbid.)
Portraits dessinés d’aprés nature et gravés
George Sand. Paris, 1840
L’abbé Lamennais (ibid.)
Petits portraits gravés
Deux portraits de la reine d’Espagne, d'apres &Mddrazo. Paris, 1846 et 1850
Cheron, d’aprés Deveria (lbid.), 1824
Mile Elévert (ibid)
Georges Sand (ibid), 1836
Le baron de Montmorency (ibid.)
Petits portraits dessinés et gravés
Murillo, d’aprés lui-meme. Paris, 1842
Masaccio, id. (ibid.) 1843
La belle Simonetta (ibid.) 1838
Le duc d'Orléans, d'apres Ingres (ibid.) 1842
Petits portraits gravés d’apres nature sur la planbe
Theveénin, Paris 1831
Taurel (ibid.) 1832
Fac-simile, d’aprés Ingres
L. A. Ducruls Marcotte. Paris, 1828
Paganini (ibid.) 1818
Ingres (ibid.) 1837
M. Martin (ibid.) 1835
Mme Grand (ibid.)

Deux tetes lithographiées d’aprés nature : jeursofine et jeune Hollandaise. Paris 1831
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L'ltalie (ibid.)

Portrait du docteur Martinet (ibid.) 1826
Gravures commenceées

La Joconde, d’aprés Léonard de Vinci.

La Vierge impannata, d'aprés Raphael

Tete d’ange, d’apres Luini.

Portraits de Raphael, de Rubens, de Raoul-Roottetie Mazzini
Dessins a graver

La vierge a I'hostie, d’apres Ingres

Vision d’Ezechiel,

La Fornarina, d’aprés Raphael

Collection de dessins d’'apres les principaux msitfétalie, de Hollande et de Belgique,

devant étre graveés et servir de modéles pour ktliddessin.

21.
Lettera di Calamatta ad Eugenio Agneni, Bruxelles Sottobre 1860 (MRCRR, Fondo Nelson

Gay, B.0546, busta 7 [Lettere di Luigi Calamattetie a Eugenio Agneni], n. 5)
5.8. 60. Bruxelles 11. Grand Sablon

Amico Carissimo
lo credo poterti assicurare che ti risposi e piltevtio detto con Lina e con altri, quel diavolo
d’Agneni non so cosa abbia, non mi risponde pigtdahe non mi dimentichi e son contento. Godo
di vedere i tuoi affari andare in si bella prosfgerio son stato a Roma per continuare il disegno
della Disputa del Sagramento, che Mercurj si etto fancominciare, devo farne lincisione e
I'incomincio con gran piacere, malgrado la convame che ho di crepare prima di finirla.
Ho cercato in Italia un bugo per poter sortire dasqo orribile clima, al quale in vece di abituarmi
mi divien tutti i giorni piu antipatico, cercando italia speravo che Roma cacasse il Papa, e questo
fetente sortito, speravo di potermi imbugar la. ddgi le nove son piu cattive che mai, il Papa resta
e chi sa per quanto dovremo conservare questo ginN®B1 mio viaggio ho visto e costatata la bella
unanimita che esiste in Italia per volere tutti gnan Nazione, ho visto che a Firenze, Forli, Parma
Bologna, Milano tutti soffrono con pazienza il Paminismo, con la speraza d’avere Roma per
Capitale, e la mi diceva anche Montecchi, ogniealttalia ripigliera il rango che la natura e |l
genio gli ha dato. Il Piemonte o per meglio dire@bverno ha tenuto a freno i Romani
promettendogli mille belle cose; che sarebberodpit@le della grande Italia. Ora se gl'impongono

il Papa non posso credere che i Romani I'inghentino.
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Per le fotografie di Raffaelle, io ho viste le gilgre mi son piaciute molto, non ho visto la se@nd
grandezza e no posso farmene un idea, le grandi sorpud care per la mia borsa, tu potressi
cercare d'ottenere da Caldesi d’accettare parsgaimpe e parte in danaro, e se fosse un galantuomo
dovrebbe contentarsi di fare un cambio con le néenpe. Se la seconda grandezza tu la credi
sufficente me ne rapporto a te, non ci € bisogreosiédno montate. Fa tu il sensale e poi ti paghero
un mezzo, e se venghi qui ci ho una buona bottijlMarino.

Lina sta bene e studia benino, ti saluta. Dimnurséli che il Papa restera e cosa si crede a Londra.

Vogliami bene L. Calamatta

22.
Lettera di Calamatta a George Sand, Milano 4 marzd 862 (Fond Sand, G 6044)
4. M°. 62. Milano C**di Brisa 14
Carissima Amica

Come vi dicevo jeri, mi sembra meglio di evitareMaurice di traversare due volte le Alpi in
quindici giorni. lo cerco di sollecitare quanto rsara possibile e partire; intanto mandateci
l'itinerario che dovremo fare per venire a Nohaji#cché voi credete che sara meglio di trovarci la
per consultare. Per me mi &€ assolutamente eguatnite a Nohant o a Parigi, dove dovro fermarmi
puochi giorni, per poi essere a Londra il primaviiggio, dove mi si fa sperare che alla fine del
detto mese tutto il nostro lavoro deve essere t&toi Se Maurice ha I'idea di venire anche lui a
Londra, avvertitelo bene, che ho fatto la Mamma fad ora, e conto farla fino al giorno che gli
apporterra, siccome io a Londra temo d’essere @toupsard obbligato di mandarlo in cerca di
larve, e lui sara probabilmente tentato di mandaraindiavolo. Lo prevengo cosi gli sara meno
dispiacevole. Non ho mai lasciata Lina, ne con ache, ne con Parenti, e quando son stato
costretto di separarmene, I’ho messa in Collegio.
lo godo di vedervi contenta, anche a me, era ka cmta che mi restava ad assistere, per chiudere la
mia carriera: non potevo sperar meglio, Maurice Bonosciuto bimbo, ho visto che in tutte le varie
fasi della vostra vita, non vi ha dato mai alcustulibo, e anzi, & stata sempre la vostra consolezio
si e trovato in mille perigliose tentazioni, e nmg ho inteso fare una sola critica. Queste sono
prerogative immancabili, con queste si e felictdtattere di Lina & andato sempre ammegliorandosi
ed eravamo pienamente felici. Son proprio conteltquel che mi dite di Manceau, tutto va a
meraviglia, ora a meno che non si trovino imbrutiitn vedo quale ostacolo potrebbe sorgere, e mi
pare che potiamo incominciare a parlarne con irniogimi amici.

Vi abbraccio di cuore a tutti

L. Calamatta
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23.
Lettera di Calamatta a George Sand, Milano 23 marzd862 (Fond Sand, G 6043)

Amica Stimatissima
Per tenervi bene al fatto di tutto, vi dirrd chepaissa una circostanza contraria ai nostri desiderj
Garibaldi & venuto a Milano, ed & stato ricevutmo#to come un Messia, I'amore, I'entusiasmo, il
fanatismo di questo Popolo per I'Eroe, € coco indeibile, ne son stato tutto commosso anche io,
in vedere per la prima volta quella testa di Ledngelo. Tutti lo chiamano il nostro Papa, il vero
Dio, o Cristo che torna al Mondo. Gli hanno volstaccare i cavalli, si e rifuggiato in una seconda
carrozza, ed ha dovuto ripetere la sciena finocallata vittura.
Per tutta la mattinata di jeri Sabbato, ha dovueinerale comparire ogni mezz'ora al balcone, tali
e tente erano le grida del Popolo di tutti i cdd &0 chiamavano, e si rinnovava la folla tuttedéde
che era comparso. Tutto questo come capite bemefanghe infiammare piu che mai, il nostro
cervelletto d’amor Patrio, senza che ve ne fossegio.
Sara buon anche, che io vi dica cosa conto di fare|, cosa dovro fare giacché avendo accettato la
carica di giurato all'esposizione di Londra, doesserci nel corrente del mese di Maggio, e conto
condurci Lina, cosi potra perfezionare I'lngledee pare lo sappia benino.
Cosi potrete ponderare meglio il vostro sano ¢oiteosa si potra fare per il bene dei nostri amati

Vi abbraccio teneramente

L. Calamatta
23 M° 62 Milano
C.%di Brisa 14

24,
Lettera di Calamatta a George Sand, Milano 25 marzd862 (Fond Sand, G 6045)

Mia Carissima
Come vi ho promesso vi tengo al fatto di cio cheasdsa. Presi la risoluzione di fargli leggere la
vostra e la mia corrispondenza: fu estremamenfaressa, ruppe in un dirotto pianto e risa. Dice, a
me mi andava a genio, e mi pareva non gli dispg@ac@sa con quel che mi dicessi tu che mi
persuase, tanto piu perché lui non di vidde pis coedetti che si fosse divertito con me, come
faceva probabilmente con altre; lei sente che girebbe bene; ma potra abbituarsi in Francia?
Lontana dal Padre e dalla Patria? E se annojasserucontinui richiami_regretesosa diverrebbe
una simile esistenza? lo non so cosa rispondeliepwbl sapere quanto sia profondo questo
attaccamento alla Patria? In Collegio era la l@la seligione, ed io ho seguitato a inafiare questa
pianta. Ora credo io che voi volete un puoco troppsquen’affare. Damogli il tempo di respirare,

non la pigliamo d’assalto; € buono che questi affan vadino alla lunga, ma & anche buono, che si
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conoschino un puoco. Dicevate benissimo, non sarpblidente che Maurice venisse qui. Mi pare
che pazientando un puoco, io cerchero di sbrigarerressimo verso la fine d’Aprile a Nohant. Ci
passeressimo qualche giorno, andrei in seguito rrdiaoe al ritorno se si son convenuto, Si
potrebbero unire. Sarebbe facile tener la cosatefin 1a, e lasciarli un puo far da loro.
Rifletto che se venisse lui qui soltanto per qualglorno, ma bene inteso che ci restasse puoco, cos
non ci vedrei inconvenienti.
Voi pero vedete se non potessero far chiacchigmeno a voi. potreste dire che € una missione
segreta del Principe per il Re o altra cosa chdimdipme troverete. Lina a voi vi adora.

Vogliateci bene

L. Calamatta
25 M° 62 Milano
C.di Brisa 14

25.
Lettera di Calamatta a George Sand, Milano 31 marzd862 (Fond Sand, G 6046)

Mia Carissima Amica
Siamo contentissimi della vostra ultima letterapégo che aveste preso la cosa un puoco a traverso.
lo mi lodo d’aver lasciato la barca senza pilotacghe la vedevo imboccare da sola nel porto. Vi ho
detto, che Lina ha molto buon senso, e siccomertnaf una forte simpatia per Maurice, ed ho
avuto da fare e da dire per levarglielo dalla testen posso capire come lui non se ne sia avveduto,
io dovetti sgridarla due o tre volte per averlavata con lui solo, e a questo proposito fatemi il
piacere d’avertirlo, che malgrado la buona oppiaiche ho di Maurice, non li lascierd soli. Non
vedo alcun inconveniente che si scrivino, io dowewnedere le loro lettere. Dunque io mi dicevo ci
simpatia, ha una vera adorazione per voi, nonigpiace la ricchezza, ha troppo buon senso per
lasciarsi scappare una cosi buona occasione peleanidea che disgraziatamente non si & potuta
ancora mettere in esecuzione, essendo io perstiasse fossimo restati un anno di seguito a Roma,
ci si sarebbe annojata, o almeno stancata. Pechiénhrcato che dove davero lei si diverte, € nelle
conversazioni di persone istruite. A Roma io nonasto che poveri artisti; ma ci siamo restati
troppo puoco perché ne sentisse l'inconvenientemiSsorprende nel sentire, che Maurice abbia
dell'amicizia per me, ho creduto sempre che mi sajggse perché vostro Amico, e cosi anche io
non ho cercato di legare piu con lui. Meglio casinon lo credevo certo capace di scrivere cosi
bene, son curioso di sapere che effetto ha fattdrrancia, qui non ci € che una voce.
Disgraziatamente ho due cose obbligatorie a fdtemanti verressimo subito la. Devo finire la
Madonna e andare a Londra. Cerchero di sbrigarmni ghie potro, e intanto attendiamo con

impazienza una vostra lettera e di Maurice, adesdain si. E ora pil tranquilla di spirito.
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Ricevete mille nostri abbracci.

L. Calamatta
31 M° 62 Milano
C.%di Brisa 14

26.
Lettera di Calamatta al Cardinale Antonio Tosti, Milano, 4 aprile 1863
(MRCRR/F.064/133/26/1)

Eminenza Riveritissima
Non voglio lasciar passare le Feste di Pasqua smngarargli una lunga continuazione della sua
bella e buona salute, e assicurarla che e con'aftedione e rispetto, che merita per il suo buon
carattere che glie la desidero ardentemente. Hadnthe il nostro distinto Architetto Camporese é
stato molto male, ed in pericolo di vita, pare abbia avuto un eccesso di podagra alla testa;ara v
meglio, i suoi nemici saranno contenti d’averlmtid in quello stato, fuori dalla sua Famiglia.
Spero Eminentissimo che in questa circostanzaogetemo d’accordo, converra che i tre Sovrani
benché lo siano per la grazia di Dio, hanno commesscommetteranno una grande infamia,
distruggendo in modo cosi barbaro I'Eroica PoloSia.questo punto spero di trovarmi della stessa
oppinione di Vostra Eminenza, e insieme maledirei dadri. Qui la speci[e] di protesta del
Cardinale Pentini, ha fatto molto effetto, si vetie le Popolazioni aspettano un scisma per seguirlo
e lasciare il Papa con la sua pancia piena di tesigado non potro avere il piacere di venire prest
a Roma quest’anno, atteso che vorrei trovarmi vicfia mia figlia, quando mi fard nonno. Essa
m’incarica spesso di riverire vostra Eminenza.
La prego Eminentissimo, di commandarmi, di salutaeccarini, e di aver la bonta di far rimettere
la qui inclusa letterina, all’Avvocato Farn&¥eMi creda Vostra Eminenza, il suo devotissimo.

L. Calamatta

4.A" 63 Milano a Brera

27.
Lettera di Calamatta al Cardinale Antonio Tosti, Nchant, 13 luglio 1863
(MRCRR/F.064/133/26/2)

Eminentissimo

%49 eopoldo Farnese, avvocato, consigliere annudle Bentificia Accademia Tiberina di cui faceva tear
anche il Tosti. in questa sede nel 1868 celebnddmoria del defunto Tosti con un discorso. Giiornale
Arcadico di scienze, lettere ed anll. 202-203, p. 231 (cfr.
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Li suoi buoni auguri e preghiere son state esautditenia figlia ha felicemente partorito un bel
maschiotto, la ringrazio Eminenza delle sue comtibonta verso di noi, e con i miei ringraziamenti
ci aggiungo quelli di Lina che tanto la stima.
lo ho qui le due gran lastre del Colombo e del I&alche spero terminare, intanto che a Parma
Dalco mi faccia le nuvole nella Disputa al Sagrate@io m'impedira d’avere il piacere di venirlo
a riverire a Roma, spero pero che I'anno non passemza darmi questa consolazione. In Roma la
mancanza di giornali induce tutti in errore su &avoppinione dell’ltalia, e molti credono che il
Clero dia dello stesso pensare di quello di Ronginganneno, solo una parte dell’alto Clero & con
Roma, e per prova gli mando il discorso di un Vesc@ sappia Vostra Eminenza che il giorno
della festa dello Statuto d’ltalia, malgrado laipizione espressa dal Papa, il Clero non solo di
Milano, ma da tutte le vicinanze venne alla Catkxlper cantare il tedem per questa Nazionale e
Reale cerimonia. L'imeratore e il partito Cattolicanno avuto una buona lezzione in Francia dalli
elettori, il partito Prete e stato escluso quasérammente, e I'lmperatore si puol chiamare oggi
I'lmperatore dell'ignorantoni, giaccheé tutta la fgaintelligente della Nazione ha votato controudi |
Se si leva il nido dei briganti in Roma, il Regrid\époli sara presto tranquillo, quanto alla Cdta
Napoli tutti mi assicurano, che prospera in modpiEmdente.
Abbia la bonta Eminentissimo, di salutarmi Cecdagiffarnese. lo mi dichiaro il suo devotissimo e
affezionatissimo.

L. Calamatta
13 L° 63
Nohant pres la Chéatre

France. Indre

28.
Lettera di Calamatta al Cardinale Antonio Tosti, Milano, 28 dicembre 1863
( MRCRR/F.064/133/26/3)

Eminentissimo
Malgrado che spero di non tardare a venire in Rami,tutto cid non voglio lasciar passare li primi
giorni del nuovo anno, senza augurargli con l'adfet’'un figlio la continuazione della sua bella
inteligenza [sic] e salute. E stato per me una gmavazione il non essere potuto venire in tutto
'anno a passare qualche momento con vostra Emandazquale ha sempre per me mille bonta
eccezionali, pero sappia che ne ho tutta la ricoer@za che il mio cuore € capace di contenere, non é
mia causa se il potere e I'occasione non mi siidaastrarlo. Lo Spirito Santo dovrebbe per un solo
momento darmi il suo potere, per poter crear vdstrénenza Papa, anche a costo della mia vita, e

senza reclamare le calzette rosse gia promesseiid diglia sta benissimo, come anche il suo
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baroncino, essa m’incarica di riverirla e ringralzaal’essersi tanto sovvenuta di lei. La guerrdaan
minacciata svaniscie, [sic] perd non persuasonehé5 bisognera ballare, e intanto povera Polonia,
malgrado il suo eroismo sara distrutta; infame iitbgima! Piu della Russia. Cosa dobbiamo vedere
nella civilizzazione in cui ci troviamo, la Polonta un lato e Caruso da un altro & sostenuto da
chil...
Prego vostra Eminenza di salutarmi Ceccarini, eiguglo di nuovo una piena felicita, mi dichiaro
vostro devotissimo.

L Calamatta
28.X%. 63 Milano

In Brera

29.
Lettera di Calamatta al Cardinale Antonio Tosti, Milano, 18 luglio 1864
(MRCRR/F.064/133/26/4)

Eminentissimo
lo cercai come ben gli dissi il Cristo di Marcaritba Roma, I'ho cercato qui a Milano e a Torino da
diversi amatori di stampe e negozianti, ma non @@gsvenire a trovarlo, e non so dove rivolgermi
ne come fare. Pensavo che non sia senza qualchabgi@, che questa stampa si trovi in quella
immensa e ricca Biblioteca di cui sua Eminenzdatakta, se si trovasse al Vaticano, mi pare che
non sarebbe difficile al Bibliotecario a farmelaeer. lo che desidero tanto provare la mia
gratitudine verso Sua Eminenza, alla prima volta ichh domanda un piccolo servizio, non so dove
dar la testa per poterla sodisfare, &€ una desoleziguando si cerca la cosa la piu semplice non si
trova.
Sua Eminenza avra saputo le noje datemi dallafafolizia Romana, non so trovarne la causa che
nella falsa denunzia data dallimmaculata SibillotBllevi al Serafico Collemasi. Felicemente,
(come dissi a quell'altro Angelico Signor Dandini) Francia son meglio conosciuto che da
guell'intreccio di Birri, e per la Francia ho ottén di rientrare a Roma quando vorro, cosa cheami f
sommo piacere. Prego sua Eminenza a dare il fggliincluso al Sig. Leopoldo, e salutarmi il Sig.r
Ceccarini.
Mi creda Eminentissimo suo affezionatissimo e diegoto.

L. Calamatta

18.7.64
Milano

Ciovasso 9

30.

222



Lettera di Calamatta alla figlia Lina Calamatta Sand, Bergamo, 18 luglio 1866
(BHVP Fond Sand J 146)

Mia figlietta
Eccomi alla fine in viaggio, era un suplizio insopgbile quellincertezza. Non conoscevo
Bergamo, & anche questa una delle belle Cittalid,ltehe ha il suo carattere particolare, € n bel
Cittadotto sopra una verde collina, e lontano éd2ae intorniato di montagne di modo che le vedute
son sempre belle. Ci & un puo di Genova, ma quellzitaratterizza & I'esserci in citta forse piu
terreno impiegato alla vegetazione che alle caseskel'impatto ne € molto ameno. Tu sai quanto le
Cattedrali di Pisa, Siena, ce ne son belle e warigihpure questa di Bergamo € bella, graziosa, e
variata quanto le altre, non somiglia che a leg pioi in sagrestia, o una cappella o [illeggibdbg
sia, un monumento di Colleoni, lui € a cavallo giewral vero di bronzo e dorato, il quale ha un
cavallone ed un imponenza a far paura, € intorrdatona quantita di figure allegoriche in tutta
grandezza di marmo e d’'un eleganza e originalit&zidea, che tempi! Che artisti! Gli doveva
dispiacere a morire a quei sommi artisti, dove\seesuna gran soddisfazione di poter creare tante
belle cose, le quali ci fanno piacere da tre atguatcoli: e curioso che in questo mondo duri piu
guel che fa 'uomo di quello che fa la Natura,réatore o il diavolo come vorrai.
Baciami tutti e se vedi tardare le lettere ricardhe le poste qui vanno malissimo.
Tu continua a scrivere al Ciovasso. lo faccio aggomani I'lnglese. Vogliami bene.

L. Calamatta

18.7.66 Bergamo
Al Cappell'Oro

31.
Lettera di Calamatta alla figlia Lina Calamatta Sand, Brescia, 20 luglio 1866

(BHVP Fond Sand J 147)

Mia Cara Cecina
La tua lettera mi ha fatto tanto ma tantissimo @iactié pigliati questo bacione che sorte dal €uor
che te lo da con le lagrime agli occhi per il pragcéu non devi aver ricevuti li tanti giornali ctidno
mandati, o pure non li hai letti con attenzioniesfu ti avrebbero mostrato la nostra magnifica
unanimita in respingere un insulto, ed oramai lots@ ricaduto sul suo viso, perché siamo nel
Veneto. Come vedi sono a Brescia significa Citiéedogni chiesa & un museo ci son dei grandiosi
resti di un tempio Romano, con una intatta betigsVittoria d bronzo antica.
Le virtu patriottiche di questa citta sono al dpso di tutto quel che si puole immaginare, e un
guarto di Milano che ha dato tre mila Garibaldioire Milano, hanno dato tutto, non ci € piu in citta
ne un cavallo, ne una carrozza ne carretta, naivivaessuno si lagna. Agneni mi si opponeva

talmente alla mia partenza, che non gli dissi qoapdrtj, ma quando montavo nel vagone a
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Bergamo per venire a Brescia, trovai anche luimmhaveva raggiunto per accompagnarmi, ed oggi
partiamo per il Quartier Generale che & Storo. \¢bdimi da una bella prova d’amicizia. Continua a
scrivermi al Ciovasso, finché io non ti mandi utralindirizzo. Vedo con piacere che li giornali
Francesi incominciano a renderci giustizia. Abbiatatti, e vogliami bene. Agneni ti saluta.

20. 7.66. L. Calamatta

Brescia

32.
Lettera di Calamatta alla figlia Lina Calamatta Sand, dal fronte, (23 luglio 1866)

(BHVP Fond Sand J 148)
Scrivi ancora al Ciovasso

Mia Cara Figlietta
Ho ottenuto dal General€ di poter seguire 'armata e di mettere la camiossa. Mi ha ricevuto
con molta affabilita e mi ha detto, pare che litdoamici temino che non possiate sopportare le
fatiche del campo, gli ho detto di lasciarmici pro;, mi ha risposto, bene bravo fate pure, Cairroli
dara un permesso, per questo avevo gia una lefteea stato gentilissimo per me. Il viaggio da
Brescia a Tiarn® & stato bellissimo figurati la Savoia ma molto picca di vegetazione. La
Diligenza ci ha fermati in piazza a Rocca d’Afifda notte dove siamo stati obbligati a restare
immobili, di la siamo andati a Storno dove avressimovato Garibaldi, se la Diligenza non fosse
stata tanto in ritardo, appena arrivati, a Tiatrmmbattimento era incominciato, e incominciavano
anche ad arrivare li feriti vicino alla casa nostlave di era un ambulanza, ci mettemmo a fare
I'infermieri, ma confesso che facevo piu lo sguatteerché avevo piu paura di far male che bene a
guei disgraziati, li feriti piu malati li lasciavamelle case vicine, Agneni era piu ardito e chera
due Inglesi, furono fatte le prime fasciature &t quasi tutti feriti ai piedi, sempre la pabaeva
traversata un bel ragazzo che pareva aver 12 aanil solo che si lagnava, aveva il calcagno
traversato, I'espressione era magnifica parevaglio fdel Laocoonte. Pezze ed acqua fresca era |l
rimedio generale, ci son stati circa trecento tiatime feriti, dicon puochi morti, tra li quali il
General Chiassi, a cui avevo una lettera di racodisione. Si son vinti li Austriaci malgrado le
loro posizioni che sembran imprendibili. I Generdia un aspetto di perfetta salute, ma era
assedere.
lo ti prometto d’esser prudente. Salutami tuttinAgi ti saluta, vogliami bene.

L. Calamatta

%! Gjuseppe Garibaldi.
642 paese in provincia di Trento, nei pressi del ldigarda.
643 paese in provincia di Brescia, sul Lago d’ldro.
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P. S. Tra li feriti ci erano cinque Romani, ce nene che appena messa la compressa fredda con un
braccio traforato si alzavano e passeggiavanochnerano sudici.

Domenica

33.
Lettera di Calamatta alla figlia Lina Calamatta Sand, Venezia, 8 novembre 1866

(BHVP Fond Sand J 149)
Venezia

Mia Cara Figlietta
E un gran piacere il sognare essendo svegli, quéstoiva a noi vecchi ltaliani ai quali ci hanno
sempre trattati da sognatori, e in noi stessi grdqute la speranza della persuasione, si credbga
arriverebbe, ma puoco si credeva di poter venioalpestare noi stessi liberamente questa sagra
terra. Quanto ti ho desiderato, quanto averesgitgpduanto e fatta a tuo gusto questa Citta, tanto
che ti consiglio a non venirci, per non avere aétemorsi di non viverci. A me e parsa piu bellaech
mai, la Cattedrale e nel suo genere la piu bellgjd ricca, la piu originale che esista, e chaosisa
immaginare, I'esterno tu lo conosciesti dalle fotdig, ma I'interno & molto piu straordinario, tutt
coperto di mosaico, tanto in terra che tutto iffitof e molte pareti, il resto € in marmo orientale
nelle migliaia di colonne che vi sono non si trowasiue capitelli eguali. Le istorie che vi son
rappresentate datano dalla prima infanzia dell'arigiana, fino a vicino a noi. Ci € da passar@a u
settimana s si volesse osservare bene tutto.
Veniva giu la Chiesa e stanno ristaurandola in antane, quel che nuoce a vederla. Anche S.
Giovanni e Paolo cadeva, ed € una grandissimala Biesa, pare che con il Papato tracollino
anche tutte le case, dopo tanti secoli, anche anldila piu antica chiesa cadeva. lo venivo disposto
a dover dormire in un caffé e n una gondola, perdrbvato una discreta cammeretta per cinque
franchi, ma ce ne sono che hanno dovuto dormireafé e trattorie, il mangiare era cosa piu seria,
ho aspettato un giorno, un ora e mezza per avesetnigiia e puzzava, son dovuto andare a
comprare della galantina e mangiarla in un ostenig altro giorno domandai che mi dassero quel
che ci era, mi portarono del pescie, e poi dissava,vi € piu niente, intanto che si mangia ci & un
processione che entra per cercar posto e sort@ganto a cercare nelle altre trattorie, cosirtita
caffé son sempre pieni, nelle stradi si sta li judlora senza potere andare ne avanti ne indietro,
pero tutti la pigliano ridendo si sta di buon umaemalgrado che ci ha regnato una continua nebbia, &
stato un vero peccato. Ma insomma siamo a VENEEZh&, Citta non si potra mai descrivere, non
somiglia a niente, ed é cosi bella che gran gibaver fatto quel che si € potuto per ridargli iy
si sente che presto fibrillera. La fine un altrorgb. Bacia tutti, vogliatemi bene e la mia bruetiar
dammi un bacione.
8. 11. 66. Venezia
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P.S. Parto

34.
Lettera di condoglianze del Gran Maestro della Massneria in Italia Ludovico Frapolli a Lina

Calamatta Sand, 31 marzo 1869
(Fond Sand, J 178)
[su carta intestata]
Gabinetto del G. M.
della Massoneria in Italia Florence, 31Mars 1869
Madame,

Jarrive de Milan ou jai été voir ma vieille Mérde 80 ans, et ou jetais habitué a

rencontrer, dans ces derniers temps, notre pauvielaouis Calamatta. Je lis le nom de votre fils,

associé au sien et a celui de sa fille, sur unéldeencadré en noir, a milieu de mon courrier

[illeggibile] : cela — et la date de Nohant Mar869.

Madame
Madame George Sand, a Nohant.

Que des souvenirs s’attachent pour moi, a ces netnasadmiration et d’affection, personnelle, moi
de la dire, Madame, Sand [illeggibile] !

Votre nom, Madame, est pour moi autre chose que dell’écrivain [illeggibile]. C’est le nom de
'amie de Lammenais que j'ai vénére, dans ma jesesomme un Pére, et qui me le répétait
[illeggibile] ; et c’est celui de cette bonne méeefamille qui ma recevait avec tout de bienved&an
dans son Salon.

Le souvenir du pauvre Calamatta, ce sont cesslptiar la Patrie et pour la liberté, de 1848
et 1849. — Calamatta, c’est I'ami qui m'a donnde@gyendant quinze jours, sous son toit hospitalier
rue Grand Sablon de Bruxelles, a ma sortie deonwigle France, lorsque le Gouvernement
Présidentiel me faisait rechercher méme en Belgidjyeavait alors que Calamatta une jeune enfant,
qui faisait son bonheur et remplissait son imagamad’Artiste. Veuillez lui dire, Madame, a cette
enfant, devenue la votre, combien je m’'associesaeggets, et combien je fais des vaeux parmi son
bonheur d’épouse et de mere.

Cette perte a été bien désastreuse que d’amis gragtdles meilleurs ! encore, si cela voulait
s’arréter !

J'ai vu ce pauvre Mazzini, il y a quelques semairiksst bien bas, lui-aussi. Et pourtant il [uttsil
espere [illeggibile] !

Je n'ai pas de donnée a la fine, mais je suistémngs au Parlement; cela me rend

facilement trouvable ; Veuillez dire @ M. Maurice fls de Madame Sand et de Calamatta, que, de
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pres ou de loin, il est & moi considérer comme nm @ voué et un [illeggibile] |égionnaire du
progrés, qi vieillit mais qui ne [illegibile] jamsi
Je suis, Madame, avec les sentiments de respalcslaffectueuses
Votre tout dévoué
L. Frapolli

(Député au Parlement italien & Florence)

35.
Lettera di Alberto Maso Gilli, Direttore della Regia Calcografia, a Lina Calamatta Sand,

Roma, 4 dicembre 188¢BHVP, Fond Sand, J 265)

[su carta intestata]

R* CALCOGRAFIA Roma, 4 Dicembre 1886
DI ROMA

N. 403 Egregia Signora

Da una sua lettera in data 28 novembre scorso doatami dal Sig. e Cav. Pietro Mancion,
veggo ch’Ella & disposta ad accettare la mia ptapdscedere tutti i rami incisi dall'lllustre suo
genitore, lasciando da parte quelli incisi dadlesl, per il prezzo di £ 16,000.

Dalla nota delli detti rami unita alla lettera detta trovo comparato il ritratto di Raffaello
che non credo certo inciso dal Calamatta, o magrcdntitratto di Rubens; il quale io devo
comprendere nel numero di quelli da cedersi a guRsCalcografia perché da lui inciso.

Per meglio intenderci le trascrivo qui appressod&a dei rami che dovrebbero essere ceduti
alla R. Calcografia per L. 16.000 — avvertendo ofei esclusione di rame facilmente porterebbe
alla rottura delle trattative in corso, cosa cherimirescerebbe e tanto piu al momento che oramai
potevansi ritenere come definitivamente concluse.

Il ritratto dell'illustre suo genitore di cui Ellaconcluso l'affare farebbe dono alla
Calcografia, sara da questa molto gradito e seavir@mmentare la fisonomia del valente artista la
cui eccellenza nell’'arte € pari alle patriottictigtvche lo resero lustro e decoro d'ltalia.

In attesa di un Suo pregiato riscontro gradisznii della mia profonda stima

Il Direttore
Gilli

1. Il Voto di Luigi XIII

2. La Gioconda

3. Madonna della Seggiola

4 Francesca da Rimini

5. La Source

6. La Maschera di Napoleone |

227



7. Il profilo di Napoleone |
8. Lamennais

9. george sand

10. Duc d’'Orléans

11. Conte Molé

12. Ingres

13. Paganini

14. Rubens

15. La Cenci

36.
Minuta della lettera di Alberto Maso Gilli, Diretto re della Calcografia, a Lina Sand, Roma, 1

giugno 1887
(BHVP, Fond Sand, J 266)
[su carta intestata]
Direzione della
R* CALCOGRAFIA DI ROMA Roma, 1 Giugno 1887
N. 41
Come si premetteva sulla mia lettera 5 MMarzo sgon® stabilito che I'acquisto totale dei rami
venga effettuato in quattro anni; piu precisameeienodo seguente:
Luglio 1887. £ 2000, per I'acquisto di due rami.Madonna della Seggiola (galvano e rame
madre) e La Cenci.
1888 £ 4000, La Gioconda (due galvani edammer madre)
La Francesca da Rimini (con tre galvani ed un reradre)
La Source (due galvani ed un rame madre)
1889 £ 4000, Il Voto di Luigi XIII (con randgii fondo)
Ritratto di Rubens
1890 £ 6000, I rimanenti rami (coi rispettivi radiifondo) di Ingres, Napoleone,
Paganini, Maschera di Napoleone, Lamennais, Duerl@h@s,
George Sand, Conte Molé.
Per rendere piu semplice la vendita e la spedizétmesuddetti [illeggibile] dei suoi rami, occorre
che la S. V. faccia una procura per mezzo di catuuna persona di sua fiducia abitante in Roma,
dalla quale procura figuri che Ella incarica quéieza persona a trattare la prima vendita dei suoi
rami, cioe La Madonna della Seggiola ed il ritratidoeatrice Cenci, alla r. Calcografia di Roma, ed
allo stesso tempo incaricarla pure di riportarelitivo mandato di £ 2000 per il pagamento dei due

sud rami.
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Tale procura dovra rinnovargli ogni anno, facerafgione del numero dei rami, galvani etc, etc., che
vengono ceduti della rispettiva somma fissata.
In attesa dei suoi pregiati caratteri, distintaradatriverisco.
Il Direttore
Gilli

37.
Minuta della procura di Lina Sand a Giuseppe Manciam (figlio dell'incisore Pietro) La Chéatre

(Indre) 1889)

(BHVP, Fond Sand, J 264)

Pardevant M Moreau et son collégue, notaires a la Chatra€sbussignés

A comparu Mafl Marceline Claudine Augustine Calamatta, épouseettirassistée et autorisée de
M' jean Francois Maurice Arnault, baron Dudevantppétaire, chevalier e la Légion d’honneur
avec lequel elle demeure au chateau de Nohant, nome Nohant Vicq, Indre.

Agissant au hom et comme seule et unique héridéreaCommandeur professeur Luigi (Louis)
Calamatta son pere, décédé a Milan le huit marshmitl cent soixante neuf, Laquelle a par les
présentes, constitué pour son mandataire spéaiakftets ci-aprés, MGiuseppe Mancion de Rome
graveur, fils de Mle chevalier Pietro Mancion.

Auquel elle donne pouvoir de, pour elle et son nemgualité qu’elle agit, procéder a la vente en
faveur de la Royale Chalcographie, a Rome, reptésgrar son directeur u aussi méme directement
en faveur du Ministere de I'Instruction publique des représentants Iégitimes, des deux planches
gravées par défunt son pere, représerntarifoeu de Louis XIAvec planche de teinte et le portrait
de Rubens et d’en faire la remise réguliere. Retleequi il appartiendra la somme convenue de
quatre mille lire italiennes en en laissant en @& qui de droit, un regu régulier et quittance.

Elire domicile et signer le contrat y relatif, muwhé toutes les conditions et pactes habituels a ces
actes.

Faire enfin, sur ce qui est ci-dessus tout ce quergit assistée comme dessus, et pour ce, corérer
M" Mancion son mandataire, et Iui constituer toutedlifés opportunes sas besoin de ratification
ultérieure promettant d’avoir pour agréable, vabtiéerme tout ce qui sera fait par lui.

Dont acte (sur modéle représenté et rendu).

Fait et passé au chateau de Nohant, commune dentNeNacq

L’an mil huit cent quatre vingt neufle .....

Et ont les comparants signé avec les notaires &gutse.
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Partecipazioni al Salon e all’Esposizione Universal(1855) di Parigi

Salon 1827

M. CALAMATTA, rue du Bac, passage Sainte-Marie1f.

Section Gravure
1212.Bajzet et le berger par MM Calamatta et Coiny ; d’aprés Dedreux Dorcy
1213.Portraits gravésd’aprés Devérfd’*

Salon 1831
Section Peinture:

266.Portraits dessinésméme numéro
Section Gravure:

2306.Paganini, d’aprés J.A. Ingres

Salon 1833
CALAMATTA, 12, rue de Navarin
Section Gravure:
2845.Tetes de femmes hollandaisesnéme numéro — lithograph{és

Salon 1834

CALAMATTA, 12, r. de Navarin

Section Peinture :
266.Portrait d’homme; dessin

Section Gravure :
2177.Masque de Napoléagrd'apres le platre original moulé a Ste-Hélenelpdyocteur
Antonmarchi.

Salon 1835

CALAMATTA, 27, Rue de Londres, passage de Tivoli

Section Peinture:
296.Dessin fait d’apres la masque de Napoléon

Section Gravure :
2379.Portrait, d’apres J.A.IngreqdRitratto del dottor L. Martinet oppure Ritratto d
Alexandre-Victor Martin ?]

Salon 1837
CALAMATTA (L.), 27, passage Tivoli
Section Peinture :
255.Portrait ’homme ; dessin [Liszt]
256. Ildem ; idem
257.1dem de femme idem [Sand]
258. Idem ; idem
259. Idem; idem
260. Idem; idem

544 portait du chantant CheroaPortait de I'actrice Helever
645 Giovane donna frisone 831.
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Section Gravure :
2044.Le veeu de Louis Xll d'apres J.-A.-D. Ingres
2045.Portrait

Salon 1840
CALAMATTA (L.), 27, passage Tivoli
Section Peinture:
208.Portrait de M. le comte Molé dessin (voir a la gravure page 205)
Section Gravure :
1782.Portrait de M. Guizot, d’aprés P. Delaroche
1783.Portrait de M. Ingres (voir a la peinture page 30)

Salon :

12, rue Neuve de Petits Champs a la Bibliothequeau

Section Peintures :
279.La Vierge a la Chaisgd’apres Raphael, dessin
280.La Vision d’Ezechie] idem, idem

(ces deux dessins sont destinés a étre graves)

Section Gravures:
2053.Portrait deM. le Comte Mol¢d’apres J.-A.-D. Ingres
2054. idem George Sandd’aprés nature

Salon 1843
12, rue Neuve de Petits Champs a la BibliothéquRealu
Section Peintures :
1212:La Vierge a I'Hostie dessin d’aprés M. Ingres (voir p. 190)
Section Gravures:
1538.Francoise de Riminid’apres M. Ary Scheffer
1539.Portrait de S.A.R. Mgr le Duc d’Orléansi'aprés J. -A.-D. Ingres (voir p. 14%)

Salon 1846
12, rue Neuve de Petits Champs a la BibliothéquRealu
Section Peintures :
1886:La Fornarina, dessin d’aprés Raphéael
1887 :La paix, dessin d’aprés Raphéael
1888 :Portrait de Rubensd’apres lui-méme (voir p. 270)
Section Gravures:
2303.Portrait de S.A.R. Mgr le Duc d’Orléansi’aprés J. -A.-D. Ingres (voir p. 2£%)

Salon 1848
12, rue Neuve de Petits Champs a la Bibliothéqulealu
Section Gravures :
4988.Portrait de '’Abbé de Lamennais.
4989.Fourier, d’apres M. Gigoux
4990.La Reine d’Espagned’aprés M. de Madrazzo [sic]

648 versione eseguita nella maniera a lapis.
%47 versione eseguitalaulino, nella maniera finita.
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Exposition Universelle 1855
Calamatta (Louis) né a Civitavecchia (Etats-Romadtésve de Marchetti et Giangiacomo. Med. 1
Classe (Gravure) 1837239 aout 1837
Rue Jean-Jeacque Rousseau, 3
4610.La Vierge a I'hostie d’apres J. -A.-D. Ingres
4611.La vision d'Ezéchiel d'aprés Raphaél
4612.La Paix, d'aprés Raphaél
4613.Le veeu de Louis Xll) d’apres J. -A.-D. Ingres
4614.Le masque de Napoléon
4615.La Joconde d’apres L. de Vinci
4616.Francoise de Riminid’aprés A. Scheffer
4617 .Portrait du duc d’Orléansd’apres J. -A.-D. Ingres
4618.Portrait du roi d’Espagne d’aprés J. de Madrazo
4619.Portrait de M. Guizotd'apres P. Delaroche
4620.Portrait de M. le comte Moléd’apres J. -A.-D. Ingres
4621. Un cadre contenant dix-neuf portraits

Salon 1857
Calamatta (Louis) né a Civitavecchia (Etats-Romadtésve de Marchetti et Giangiacomo. Medl® 1
Classe (Gravure) 1837*9 aout 1837 — O*° 14 novembre 1855 —&X
Rue Jean-Jacques Rousseau, 3
Section Gravures :
3153.Paysans romains dans I'admiratigmd’aprés M. Madou
3154.Souvenir de la patried’aprés Alfred Stevens
3155.La Cenci d’aprés G. Reni

Salon 1859
Calamatta (Louis) né a Civitavecchia (Etats-Ronjaétésve de Marchetti et Giangiacomo. Med. 1a
Classe (Gravure) 1837*9 aout 1837 — O.* 14 novembre 1855 — ex.
Rue Jean-Jacques Rousseau, 3
Section Peintures :
469.La Madone de Folignod’'apres Raphael ; dessin
470.Portrait inconnu d’un cubiculario, attribué a Raphael ; dessin
Section Gravures :
3536.Portrait de P.-P. Rubengd’aprés son autoportrait

Salon 1864
2588.La Vierge a la chaised’aprés Raphaél

Salon 1870
Hors concours
Chez M. Dusacq, Boulev. Poissoniére, 14
Gravures:
3918.La Source d’apres le tableau de J.-A.-D. Ingres ; muséa st

%48 Titolo di Cavaliere della Legione d’Onore.
9 Titolo di Ufficiale della Legione d’Onore.
%% ndica gli artisti di cui le opere sono state riggvsenza essere sottoposte all'esame del Giuri.
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Elenco delle illustrazioni

| CAPITOLO

1. Giuseppe VasRorto di Ripa Grande con veduta dell'Ospizio di S4ichele(1743). Roma,
Istituto Nazionale per la Grafica, inv. FN 22743.

2. Luigi CalamattaAutoritratto (1817-19 circa), disegno a matita. Civitaveccl@allezione
comunale Cialdi, inv. 8577.

3. Francesco Giangiacom8fudio di Madonna col Bambindisegno a matita. Roma, Istituto
Romano di San Michele.

4. Luigi CalamattaStudi di Madonna col Bambin@840-50 circa), disegno a matita. Parigi,
Bibliotheque Historique de la Ville de Paris, Fd&®ahd, inv. J 334.

5. Luigi Calamatta,Giuseppe e la moglie di Putifarrél815-19), disegno a matita nera.
Civitavecchia, Collezione comunale Cialdi, inv. 870

6. Luigi Calamattall Signore parla ad Elia rifugiato in una grotta lsmonte Oreb nel Sinai
(1818), disegno a grafite, inchiostro bistro acegllato e inchiostro bruno. Roma, Istituto
Romano di San Michele.

7. Luigi Calamattall profeta Elia chiama Eliseo al ministero profeti¢1818), disegno a
grafite, inchiostro bistro acquerellato e inchiodiruno. Roma, Istituto Romano di San Michele.
7b. Gaspard Dughell, profeta Elia chiama Eliseo al ministero profedi¢1645-1651), affresco.
Roma, S. Martino ai Monti.

7c. Pietro Parbonill profeta Elia chiama Eliseo al ministero profedi¢1810), acquaforte.
Roma, Istituto Nazionale per la Grafica, inv. FQ33

8. Luigi Calamattall profeta Elia rimprovera Acab re d'Israele peldoblatria (1818), disegno a
grafite, inchiostro bistro acquerellato e inchiodiruno. Roma, Istituto Romano di San Michele.

9. Luigi Calamatta) discepoli dei profeti dimoranti in Gerico riconoeno come loro padre
Eliseo(1818), disegno a grafite, inchiostro bistro acgliato e inchiostro bruno. Roma, Istituto
Romano di San Michele.

10. Luigi CalamattaGli orsi sbranano alcuni ragazzi che a Betel irridoil profeta Eliseo
(1818), disegno a grafite, inchiostro bistro aceglieto e inchiostro bruno. Roma, Istituto
Romano di San Michele.

11. Luigi Calamattal] sacrificio di Elia sul Monte Carmelo contro il profeti di Baal(1818),
disegno a grafite, inchiostro bistro acquerellatmahiostro bruno. Roma, Istituto Romano di
San Michele.

12. Luigi CalamattaStrage dei falsi profeti di Baal ordinata dal prtdeElia per difendere i
diritti e il culto di Dio (1818), disegno a grafite, inchiostro bistro acqliato e inchiostro
bruno. Roma, Istituto Romano di San Michele.

13. Luigi CalamattaSan Simone Stock eremita in un tronco d'alberoi@ndto al Carmelo in

una visione della Vergingl818), disegno a grafite, inchiostro bistro acgliato e inchiostro
bruno. Roma, Istituto Romano di San Michele.
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14. Luigi Calamattal] profeta Elia é rapito su un carro di fuoco, alfaesenza di Elise(l818),
disegno a grafite, inchiostro bistro acquerellatima@iostro bruno. Roma, Istituto Romano di
San Michele.

15. Luigi Calamattall profeta Elia per comando del Signore si nascomesso il torrente
Cherit e viene nutrito dai corv{1818), disegno a grafite, inchiostro bistro acellato e
inchiostro bruno. Roma, Istituto Romano di San Mieh

15b. Gaspard Dughell, profeta Elia per comando del Signore si nascopdesso il torrente
Cherit e viene nutrito dai coryiL645-1651), affresco. Roma, S. Martino ai Monti

15c. Pietro Parbonil profeta Elia per comando del Signore si nascomdesso il torrente
Cherit e viene nutrito dai con(il810), acquaforte. Roma, Istituto Nazionale pegiafica, inv.
FC 13236.

15d. Domenico Baldinill profeta Elia per comando del Signore si nascopdesso il torrente
Cherit e viene nutrito dai con(iL796), acquaforte. Roma, Istituto Nazionale peGtafica, inv.
CL 2201-1572.

16. Luigi Calamatta]l profeta Elia unge Azael quale re di Sir(4818), disegno a grafite,
inchiostro bistro acquerellato e inchiostro bruRoma, Istituto Romano di San Michele.

16b. Gaspard Dughdt,profeta Elia unge Azael quale re di Sif{a645-1651), affresco. Roma,
S. Martino ai Monti.

16c¢. Pietro Parbonil profeta Elia unge Azael quale re di Siri@@810), acquaforte. Roma,
Istituto Nazionale per la Grafica, inv. FC 13227.

17. Luigi Calamattal] profeta Elia addormentato viene svegliato e rtatda un angel@1818),
disegno a grafite, inchiostro bistro acquerellatima@iostro bruno. Roma, Istituto Romano di
San Michele.

18. Luigi CalamattaPreteso annunzio del sacerdote Basilide sul Carmplr la vittoria
dell'imperatore Tito su Gerusalemni818), disegno a grafite, inchiostro bistro acelleto e
inchiostro bruno. Roma, Istituto Romano di San Mieh

19. Luigi Calamattal’rima messa sul Monte Carmelo celebrata da Sal€{1818), disegno a
grafite, inchiostro bistro acquerellato e inchiodiruno. Roma, Istituto Romano di San Michele.

20. Luigi Calamattayisione di S. Emerenziana a tre eremiti del Carm@®18), disegno a
grafite, inchiostro bistro acquerellato e inchiodiruno. Roma, Istituto Romano di San Michele.
20b. Gaspard Dughet/isione di S. Emerenziana a tre eremiti del Carm@645-1651),
affresco. Roma, S. Martino ai Monti.

20c. Pietro Parbonlisione di S. Emerenziana a tre eremiti del Carm@®10), acquaforte.
Roma, Istituto Nazionale per la Grafica, inv. FQ28.

21. Luigi CalamattaSobach prevede in sogno lo straordinario ministdeb proprio figlio Elia
(1818), disegno a grafite, inchiostro bistro aceglieto e inchiostro bruno. Roma, Istituto
Romano di San Michele.

21b. Gaspard Dughebobach prevede in sogno lo straordinario ministéebproprio figlio Elia
(1645-1651), affresco. Roma, S. Martino ai Monti.

21c. Pietro Parbonkobach prevede in sogno lo straordinario ministéed proprio figlio Elia
(1810), acquaforte. Roma, Istituto Nazionale pégiafica, inv. FC 13236.

21d. Domenico BaldiniSobach prevede in sogno lo straordinario ministdeb proprio figlio
Elia (1796), acquaforte. Roma, Istituto Nazionale pegbfafica, inv. CL 2201-1571.
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22. Luigi Calamatta,Madonna col Bambinoda Bettelini (1817), bulino. Civitavecchia,
Collezione comunale Cialdi, inv. 8578.

22a. Luigi Calamatta,Madonna col Bambino da Bettelini (1817), bulino. Bruxelles,
Bibliothéque Royale, inv. S.Il 29708.

23. Pietro BetteliniMater Amabilis(inizi XIX sec.), bulino. Reggio Emilia, Raccoltaakoli,
inv. 1667.

24. Luigi CalamattaSan Fedele martire in urn1818), bulino. Civitavecchia, Collezione
comunale Cialdi, inv. 8581.

25. Luigi CalamattaPagella della fede di cresima per la Basilica Lateense(1818), bulino.
Civitavecchia, Collezione comunale Cialdi, inv. 858

26. Luigi CalamattaModicae Fidei quare dubitasfGesu che libera San Pietro dalla tempégsta
(1821), bulino e acquaforte.

I CAPITOLO

27. Luigi CalamattaVenere da Thorvaldsen (1820-23), disegno a matita néopenaghen,
Museo Thorvaldsen, inv. D51.

27a. Bertel ThorvaldseW,enere(1816), marmo. Copenaghen, Museo Thorvaldsen Abg.
27b. Ferdinando MoriVenere da Thorvaldsen (ante 1811), disegno a matita.e@aghen,
Museo Thorvaldsen, inv. D164.

27c. Ignoto,Venere da Thorvaldsen (1816 e il 1831), disegno a maiia I'incisione di
Francesco Garzoli. Copenaghen, Museo ThorvaldsenDil93.

28. Luigi CalamattaGenerale Wlodzimierz Potockdli prolilo, da Thorvaldsen (1820-23),
disegno a matita nera. Copenaghen, Museo Thorvglase D52.

29. Luigi Calamatta,Generale Wlodzimierz Potockirontale da Thorvaldsen (1820-23),
disegno a matita nera. Copenaghen, Museo Thorvglase D53.

29a. Bertel ThorvaldserGGenerale Wlodzimierz Potocki821), marmo. Copenaghen, Museo
Thorvaldsen, inv. A155.

29b. Ignoto,Generale Wlodzimierz Potockirontale da disegno di Calamatta (post 1823),
litografia. Copenaghen, Museo Thorvaldsen, inv..E86

30. Luigi CalamattaJre Grazie che ascoltano il canto di Cupjdta Thorvaldsen (1820-23),
disegno a matita nera. Copenaghen, Museo Thorvglase D50.

30a. Bertel Thorvaldseifre Grazie che ascoltano il canto di Cupifi821), bozzetto in gesso.
Copenaghen, Museo Thorvaldsen, inv. A602

30b. Anton Krlger;Tre Grazie che ascoltano il canto di Cupjdia Thorvaldsen (post 1821),
disegno a matita. Copenaghen, Museo ThorvaldsenD#40.

30c. Moritz Edwin KlugeTre Grazie che ascoltano il canto di Cupidial disegno di A. Krlger
(1834), bulino. Copenaghen, Museo Thorvaldsen,E72.

31. André-Benoit Barreau, detto TaurRitratto del Tasspda D. Teniers (ante 1828), bulino.
Bibliotheque Royale de Bruxelles, inv. S.11 18612.
31la. Particolare.

32. Domenico MarchettRitratto di Annibal Carpda Filippo Agricola (inizi XIX sec.), bulino.
Bibliotheque Royale de Bruxelles, inv. S.11 11230.
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33. Luigi Calamatta e Joseph CoirBaizet et le bergerda Dedreux-Dorcy (1827), bulino,
acquaforte e puntasecca.

34. Luigi CalamattaRitratto di Thévenin, di profil§1831), puntasecca.

35. Luigi CalamattaRitratto di Thévenin, di profilg1831), disegno a grafite preparatorio alla
lastra. Bibliotheque Historique de la Ville de Baffond Sand, inv. J 93.

36. Luigi CalamattaRitratto di Thévenin, frontal€l832 ca.), litografia. Bibliotheque Royale de
Bruxelles, inv. S.11 19780.

37. Luigi CalamattaRitratto di André-Benoit Barreau Taur€l832 ca.), acquaforte e acquatinta
con inchiostro ocra, prova non finita, in ovalevi@ivecchia, Collezione comunale Cialdi, inv.
8606.

37a-e. Luigi CalamattaRitratto di André-Benoit Barreau Taurgll832 ca.), acquaforte e

acquatinta, con inchiostri di colori differenti.Bwelles, Bibliothéque Royale.

38. Luigi CalamattaRitratto del figlio di Taurel Charles Edouad832), puntasecca e rotella.

39. Luigi Calamatta,Henriette Ursule Claire Thévenin Taur¢l833), disegno a grafite.
Ubicazione sconosciuta (courtesy: Sotheby’s Newk) or

40. Luigi Calamatta,Ritratto di Marie Marcotte d’Argenteuil(1833), disegno a grafite.
Ubicazione sconosciuta (courtesy: Christie’s Parigi

40a. Luigi CalamattaRitratto di Charles Marcotte d'Argentepitla Ingres (1868), rotella e
bulino.

41. Luigi Calamatta,Ritratto di Calamatta da Ingres (1828), disegno a grafite. Roma,
collezione privata.

42. Luigi CalamattaRitratto di Paganini(1830), rotella e bulino.
42a. Jean Auguste Dominique Ingré&stratto di Paganini(1819), disegno a grafite. Louvre,
Parigi

43. Luigi Calamatta,Autoritratto di Ingres da Ingres (1839)bulino e rotella. Parigi,
Bibliotheque nationale de France.

44. Luigi Calamatta,Madonna della Seggiolada Raffaello (1863), acquaforte, bulino,
puntasecca.

44. Luigi Calamatta,Madonna della Seggiolada Raffaello (1863), acquaforte, bulino,
puntasecca. Bibliothéque Royale de Bruxelles, $14.18314.

45°-b. Particolari

45. Luigi CalamattaVoto di Luigi XII, da Ingres (1837), acquaforte, bulino, puntasecca,
acquatinta, 9° stato con annotazioni e correzianindres a matita. Parigi, Bibliothéque
nationale de France.

45a. Particolare.

46. Luigi Calamattd,.a Giocondada Leonardo (1857), acquaforte, bulino, puntasecc

47. R. Binghaml_.’Ange, fotografia all'albumina di un disegno di Calaraatiel 1846 ca. (1855
ca.). Civitavecchia, Collezione comunale Ciald,. i8615.
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48. Jean Auguste Dominique Ingredppe and Charity(1836-1841), disegno a grafite
acquerellato, con dedica a Calamatta. Londra, Thkadé Collection.

48 a. RaffaelloPeposizione Borghese (Pala Bagligrparticolari dellgpredella (1507). Roma,
Musei Vaticani.

49. Jean Auguste Dominique Ingré4adonna dell’Ostia(1841), dipinto ad olio su tela. Mosca,
Museo Puskin.

49 a.Jean Auguste Dominique Ingréddadonna dell’Ostia(1854), seconda versione, dipinto ad olio su
tela. Parigi, Musée d’'Orsay.

50. Luigi Calamattal-estrigone 1(1841), disegno a penna d’inchiostro. Parigi, BHWend
Sand inv. J 133.

51. Luigi Calamattal.estrigone 11(1841), disegno a penna d’inchiostro. Parigi, BH¥end
Sand inv. J 133.

5la. Tommaso PiroliLestrigone da J. Flaxman, acquaforte a contorno per litaEbne
dell'Odisseq1793 ca.).

52. Luigi CalamattaPaolo e Francesca (1841), disegno a grafite. Parigi, BHVP, Fond Sand
inv. J 133.

53. Luigi CalamattaPaolo e Francesca 1(1841), disegno a grafite. Parigi, BHVP, Fond Sand
inv. J 133.

54. Jean Auguste Dominique Ingrd3aolo e Francescg1820), disegno a grafite. Parigi,
collezione privata.

55. Jean Auguste Dominique Ingré€xalisca(1840 ca.), disegno a penna d’inchiostro. Parigi,
Bibliotheque nationale de France.

56a-f. Luigi Calamattayoto di Luigi Xlll, da Ingres (1837), acquaforte, bulino, puntasecca,
acquatinta, sequenza di stati intermedi dal | alPdrigi, Bibliotheque nationale de France.

I CAPITOLO
57. Jean Auguste Dominique Ingregoto di Luigi XIII (1824), dipinto ad olio su tela.
Montauban, Cathédrale Notre-Dame.

57 a. Luigi Calamatta/oto di Luigi XIll, da Ingres (1837), ultimo stato.

58. Tiziano,Assunta(1516-18), dipinto ad olio su tavola. Venezia, €3ai di Santa Maria
Gloriosa dei Frari.

59. Natale SchiavonAssunta1820-30 ca.), bulino e acquaforte.

60. Eugéne DelacroiRortrait de George Sand en habit mascyli834), dipinto ad olio su tela.
Ubicazione sconosciuta.

61. Luigi CalamattaRitratto di George Sanddal vero (1835 ca.), disegno a matita nera e
carboncino. Ubicazione sconosciuta.

62. Luigi CalamattaRitratto di George Sandda Delacroix (1836), bulino e acquaforte.
Civitavecchia, Collezione comunale Cialdi, inv. 862
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62. Luigi CalamattaRitratto di George Sandla Delacroix (1836), bulino e acquaforte, 1°cstat
Parigi, Bibliothéque nationale de France.

63. Luigi CalamattaRitratto di George Sandda Delacroix (1836), bulino e acquaforte, con
iscrizione (edRevue des deux MondlieBarigi, Bibliothéque nationale de France.

64. Luigi CalamattaRitratto di George Sandda Delacroix (1837), bulino e acquaforte, con
iscrizione (ed. su carta Cina). Parigi, Bibliotheawationale de France.

65. Ignoto,Ritratto di George Sanditografia, pubblicata come tavola “Rivista Eueap Nuova
serie del Ricoglitore italiano e straniero” di Mia(a. Il, parte I, 1839).

66. Julien Bernard-RomaiRitratto di George Sand1838-40), litografia.

67. Ignoto,Ritratto di George Sanditografia, pubblicata sulla rivista “Il Polioraarpittoresco”
di Napoli (1839).

68. Luigi CalamattaRitratto di George Sand, “a la ferronniére(1837), disegno dal vero a
matita nera con rialzi di gouache bianca. Parigis& de la vie Romantique.

69. Luigi CalamattaRitratto di George Sand, “a la ferronniere(1840), acquaforte e bulino,
prima versione.
69a. 2° stato, con studi di mani disegnati a maBtexelles, Bibliotheque Royale

70. Luigi CalamattaRitratto di George Sand, “a la ferronniere(1840), acquaforte e bulino,
seconda versione.

71. Luigi Calamatta, Ritratto di George Sand(1838), disegno a grafite. Archives
départementales de I'Indre, Fonds Joseph Thibault.

72. Auguste CharpentiePortrait de George San(lL838), dipinto ad olio su tela, riproduzione
della versione originale.

73. Narcisse DesmadryRortrait de George San@1839), bulino e maniera nera (courtesy:
Christie’s Parigi).

74. Auguste CharpentielPortrait de George San(lL838), dipinto ad olio su tela. Parigi, Musée
de la vie Romantique.

75. Luigi CalamattaRitratto di Frantz Lisz{1837), disegno dal vero a matita nera con rialzi d
gouache bianca (courtesy: Tajan, Parigi).

76. Luigi CalamattaRitratto di Maurice Sand Dudevaf(it837), disegno dal vero a matita nera
con rialzi di gouache bianca. Parigi, Musée dedaRomantique.

77. Luigi CalamattaRitratto di Elvira Farnes€1868), disegno dal vero a matita nera con rialzi
di gouache bianca. Roma, Istituto Nazionale p&riica, inv. FN 239.

78. Luigi CalamattaRitratto di giovane a mezzo bugttB868), disegno dal vero a matita nera.
Roma, collezione privata.

79. George Sand e Auguste Charpentigntagliodelle caricature(1838), tempera su seta.
Parigi, Musée de la vie Romantique.
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80. Calco in gesso della maschera mortuaria di Mape | eseguita dal dott. Francesco
Antonmarchi nel maggio del 1821.

80a. Luigi Calamattdylaschera di Napoleongl834), bulino, acquaforte e puntasecca 1° stato,
con disegno a matita degli elementi della corniBeuxelles, Bibliotheque Royale, inv.
S.11.22663.

80b. ultimo stato, con le iscrizioni. BruxellespBothéque Royale, inv. S.11.22663.

81. Luigi Calamatta, schizzi a matita dei segniizcali del leone e del toro utilizzati per la
cornice dellaMaschera di Napoleonél831-32), disegno a matita nera. Parigi, BHVPpd~o
Sand, inv. J 93.

82. Luigi CalamattaMaschera di Napoleonfl832 ca.), disegno preparatorio alla lastra, tanati
nera. Firenze, Gabinetto di Disegni e Stampe déffjtii, inv. 20936.

83. Horace VernetNapoléon sur son lit de moitl826), dipinto ad olio su tela. Parigi,
collezione privata.

83a. IgnotoPortrait de Napoléon |, en buste, sur son lit dertn{@826 ca.), litografia. Parigi,
Bibliotheque nationale de France.

84. Luigi Calamattal,'ltalia nel 1831(1831), litografia.

85. Maschera mortuaria di Napoleone | eseguitalotl Francesco Antonmarchi nel maggio del
1821.

85a. Luigi Calamattdylaschera di Napoleone di profild840), bulino e puntasecca.

85b. Luigi CalamattaMaschera di Napoleone di profiltante 1840), disegno a matita nera.
Ubicazione ignota.

85. Luigi CalamattaMaschera di Napoleone di profild840), bulino e puntasecca, 1° stato.
Bruxelles, Bibliotheque Royale, inv. S.11.19776a.

86. Luigi CalamattalMlaschera di Napoleon@ 846), maniera nera.

87. C. GuérinPortraits de Napoléon l.er et de Marie-Louise,ptefil dirigé a droite dans une
bordure rondg1810), bulino. Parigi, Bibliothéque nationaleftance.

88. Thomas WoolnotiReproduction d'un camée a l'effigie de Napo)damndon 1822, bulino.
Parigi, Bibliotheque nationale de France.

89. Emilie Ashurst Hawkes VentuRitratto di Mazzini(1847), dipinto ad olio su tela. Genova,
Museo del Risorgimento Mazziniano.

90. Ignoto, Ritratto di Mazzin{1847), dagherrotipo del dipinto di Emilie AshuiRbma, Museo
Centrale del Risorgimento.

91. Fratelli CaldesiRitratto di Mazzini(1855), fotografia ritoccata del dipinto di Emilie
Ashurst. Roma, Museo Centrale del Risorgimento.

92. Jo OurdarRitratto di Mazzini(1847 ca.), riproduzione di bulino tratto dal dagbgpo del
dipinto di Emilie Ashurst eseguito dal fotografodRo

93a-e. Luigi CalamatteRitratto di Mazzinj prima versione (1847-1848), bulino e acquaforte,
sequenza di stati dal 1° al 5°. Bruxelles, Biblémjbe Royale, inv. S.1I. 18208-9, 18900-2.
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93f. Luigi CalamattaRitratto di Mazziniprima versione (1847-1848), bulino e acquaforte, 6
stato. Civitavecchia, Collezione comunale Cialady,. 18636.

94. Luigi CalamattaRitratto di Mazziniseconda versione (1847), disegno a matita nenadi
in Scritti Editi ed Inediti di Giuseppe Mazzini. Egigtrio , vol. XXXII (1921), tav. f.t.

95a. Luigi CalamattaRitratto di Mazziniseconda versione (1858 ca.), bulino e acquafifte,
stato. Civitavecchia, Collezione comunale Cialal;. I18671.

95b. Luigi CalamattaRitratto di Mazziniseconda versione (1858 ca.), bulino e acquaforte,
ultimo stato.

96. Ignoto,Ritratto di Mazzini(1849 ca.), riprod. irscritti Editi ed Inediti di Giuseppe Mazzini.
Epistolario, vol. XXIV (1916), tav. f.t.

97. Ignoto,Ritratto di Mazzini(1849 ca.), riprod. irscritti Editi ed Inediti di Giuseppe Mazzini.
Epistolario, vol. VIII (1909), tav. f.t.

98. Ignoto, Ritratto di Mazzini (1835-46 ca.), litografia stampata in Sassoniasgwelo
stabilimento di Behme & Muller.

99. Ignoto, Ritratto di Mazzini triumviro(1849 ca.), litografia. Roma, Museo Centrale del
Risorgimento.

100. Ignoto,l triumviri della Repubblica Romana del 1849: MawziSaffi e Armellini(1849
ca.), litografia. Roma, Museo Centrale del Risomgito.

101. Ignoto,Ritratto di Mazzini(1849 ca.), dipinto ad olio su tela. Roma, Museatfade del
Risorgimento.

102. Antoine ClaudeRitratto di Mazzini(1847), dagherrotipo.

103. Fratelli CaldesiRitratto di Mazzini(1858 ca.), fotografia all’albumina. Roma, Museo
Centrale del Risorgimento

104. Luigi CalamatteRoeta Pietro Giannongl831), puntasecca acquaforte e rotella.
105. Luigi CalamatteRitratto di Félicité de La Mennaid 847), acquaforte e bulino.

106 a-c. Luigi Calamatt&itratto di Guizot da P. Delaroche (1839), acquaforte e bulino.gRari
Bibliotheque nationale de France, inv. Rés. Ebel6(CALAMATTA).

107 a-c. Luigi CalamattaRitratto di Molé da Ingres (1840), acquaforte e bulino. Parigi,
Bibliotheque nationale de France, inv. Rés. Ebel6(CALAMATTA).

108. Luigi Calamattakcce Libertag1851-1854), disegno a matita nera e pastello biante,
Palais des Beaux-Arts Disegno a matita nera e lgasti@nco su carta, mm. 385x295, Lille,
Palais des Beaux-Arts, inv. P1.1143.

109. Luigi CalamattaSanta Vendett41850-60), disegno a matita nera. Parigi, collezion
privata.

110. Luigi Calamattatiovane donna che stringe la bandiera d'lta{iB869), disegno a matita
nera. Italia, collezione privata.
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111. F. NadarCalamatta en costume garibaldidiotografia. Parigi, Bibliotheque nationale de
France.

112. Luigi CalamattaAutoritratto in camicia rossa(1866), acquaforte stampata a colori.
Firenze Gabinetto Disegni e Stampe degli Uffizi.
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lllustrazioni

CAPITOLO |
1.2. La prima formazione romana all’Ospizio Apostoico di San Michele

e

1. Giuseppe VadPorto di Ripa Grande con veduta dell'Ospizio di S4ichele
(1743).
Roma, ING, inv. FN 22743.

3. L. CalamattaGiuseppe e la moglie di Putifar@815-
2. L. CalamattaAutoritratto (1817-19 circa), 19), disegno a matita nera.

disegno a matita. Civitavecchia, Coll. Cialdi, inv. 8703.
Civitavecchia, Coll. Cialdi, inv. 8577.

4. Francesco Giangiacon«@tudio di Madonna 5. L. CalamattaStudi di Madonna col Bamblr'((1840-50
col Bambing disegno a matita. circa), disegno a matita. Parigi, BHVP, Fond Samd,J
Roma, Istituto Romano di San Michele. 334.
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6. L. Calamattall Signore parla ad
Elia rifugiato in una grotta sul monte
Oreb nel Sina(1818), disegno a
grafite, inchiostro bistro acquerellato
e inchiostro bruno.

Roma, Istituto Romano di San
Michele.

7. L. Calamattall profeta Elia

chiama Eliseo al ministero profetico
(1818), disegno a grafite, inchiostro
bistro acquerellato e inchiostro
bruno. Roma, Istituto Romano di San
Michele.

7b. Gaspard Dughéel, profeta Elia
chiama Eliseo al ministero profetico
(1645-1651), affresco. Roma, S.
Martino ai Monti.

7c. Pietro Parbonl| profeta Elia
chiama Eliseo al ministero profetico
(1810), acquaforte. Roma, ING, inv.
FC 13235
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8. L. Calamattall profeta Elia
rimprovera Acab re d'Israele per
I'ldolatria (1818), disegno a grafite,
inchiostro bistro acquerellato e
inchiostro bruno. Roma, Istituto
Romano di San Michele.

9. L. Calamattal, discepoli dei profeti
dimoranti in Gerico riconoscono
come loro padre Elise(1818),
disegno a grafite, inchiostro bistro
acquerellato e inchiostro bruno.
Roma, Istituto Romano di San
Michele.

10. L. CalamattaGli orsi sbranano
alcuni ragazzi che a Betel irridono il
profeta Eliseq1818), disegno a
grafite, inchiostro bistro acquerellato
e inchiostro bruno. Roma, Istituto
Romano di San Michele.

11. L. Calamattal sacrificio di Elia
sul Monte Carmelo contro i falsi
profeti di Baal(1818), disegno a
grafite, inchiostro bistro acquerellato
e inchiostro bruno. Roma, Istituto
Romano di San Michele.
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12. L. CalamattaStrage dei falsi profeti di Baal
ordinata dal profeta Elia per difendere i diritti e

il culto di Dio (1818), disegno a grafite,
inchiostro bistro acquerellato e inchiostro bruno.
Roma, Istituto Romano di San Michele.

13. L. CalamattaSan Simone Stock eremita in
un tronco d'albero & chiamato al Carmelo in una
visione della Verging1818), disegno a grafite,
inchiostro bistro acquerellato e inchiostro bruno.
Roma, Istituto Romano di San Michele.

14. L. Calamatta] profeta Elia & rapito su un
carro di fuoco, alla presenza di Eliséb818),
disegno a grafite, inchiostro bistro acquerellato e
inchiostro bruno. Roma, Istituto Romano di San
Michele.
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15. L. Calamattal) profeta Elia per comando

del Signore si nasconde presso il torrente Cherit
e viene nutrito dai coryi1818), disegno a

grafite, inchiostro bistro acquerellato e inchiostr
bruno. Roma, Istituto Romano di San Michele.

15b. Gaspard Dughdt,profeta Elia per

comando del Signore si nasconde presso il
torrente Cherit e viene nutrito dai cor{i645-
1651), affresco. Roma, S. Martino ai Monti

15c. Pietro Parbonil profeta Elia per comando
del Signore si nasconde presso il torrente Cherit
e viene nutrito dai cory{1810), acquaforte.
Roma, ING, inv. FC 13236.

15d. Domenico Baldinill profeta Elia per

comando del Signore si nasconde presso il
torrente Cherit e viene nutrito dai cor{l796),
acquaforte. Roma, ING, inv. CL 2201-1572.
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16. L. Calamattd] profeta Elia unge Azael quale re di Si(i#818),
disegno a grafite, inchiostro bistro acquerellatochiostro bruno.
Roma, Istituto Romano di San Michele.

16b. Gaspard Dughet| profeta Elia unge Azael 16c. Pietro Parbonil profeta Elia unge Azael quale re
quale re di Siria(1645-1651), affresco. Roma, Sdi Siria (1810), acquaforte. Roma, ING, inv. FC
Martino ai Monti. 13227.
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17. L. Calamattall profeta Elia addormentato viene svegliato e rotda un angelq1818), disegno a
grafite, inchiostro bistro acquerellato e inchiogdtruno. Roma, Istituto Romano di San Michele.

18. L. CalamattaPreteso annunzio del sacerdote Basilide sul Carmedo la vittoria dell'imperatore
Tito su Gerusalemm@818), disegno a grafite, inchiostro bistro aceliato e inchiostro bruno. Roma,
Istituto Romano di San Michele.

19. L. CalamattaPrima messa sul Monte Carmelo celebrata da Sanl€ifiL818), disegno a grafite,
inchiostro bistro acquerellato e inchiostro bruRoma, Istituto Romano di San Michele.
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20. L. CalamattaVisione di S. Emerenziana a tre eremiti del Carm@818), disegno a grafite,
inchiostro bistro acquerellato e inchiostro bruRoma, Istituto Romano di San Michele.

20b. Gaspard Dughe¥isione di S. Emerenziana &20c. Pietro Parbonlisione di S. Emerenziana a tre
tre eremiti del Carmelo(1645-1651), affresco.eremiti del Carmela(1810), acquaforte. Roma, ING,
Roma, S. Martino ai Monti. inv. FC 13225.
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21. L. CalamattaSobach prevede in
sogno lo straordinario ministero del
proprio figlio Elia (1818), disegno a
grafite, inchiostro bistro acquerellato
e inchiostro bruno. Roma, Istituto
Romano di San Michele.

21b. Gaspard Dughet, Sobach
prevede in sogno lo straordinario
ministero del proprio figlio Elia
(1645-1651), affresco. Roma, S.
Martino ai Monti.

21c. Pietro ParboniSobach prevede
in sogno lo straordinario ministero
del proprio figlio Elia (1810),

acquaforte. Roma, ING, inv. FC
13236.

21d. Domenico Baldini, Sobach
prevede in sogno lo straordinario
ministero del proprio figlio Elia
(1796), acquaforte. Roma, ING, inv.
CL 2201-1571.
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22. L. CalamattaMadonna col Bambinoda Bettelini (1817),
bulino. Civitavecchia, Coll. Cialdi, inv. 8578.

MATER MISERICORDIAR.

e e Bt S e s ot 3, o e 37 22a. L. Calamattayladonna col Bambinada Bettelini (1817),
' ' bulino. Bruxelles, KBR, inv. S.Il 29708.

23. Pietro BetteliniMater Amabilis(inizi XIX sec.), bulino.
Reggio Emilia, Raccolta Davoli, inv. 1667.

251



24. L. Calamatta,San Fedele
matrtire in urna (1818), bulino.
Civitavecchia, Coll. Cialdi, inv.
8581.

E T premvensn; et Bhes. Romins wipiiad Lintersimseom: fomseio

25. L. Calamatta,Pagella della
| fede di cresima per la Basilica
{ Lateranense (1818),  bulino.
| Civitavecchia, Coll. Cialdi, inv.
8580.
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26.L. CalamattaModicae Fidei quare dubitasfGesu che libera San Pietro dalla tempggt821)
bulino e acquaforte.
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I CAPITOLO: L'INCISIONE COME TRADUZIONE: CALAMATTA E IL
CLASSICO

2.1. La collaborazione con Thorvaldsen: i disegniitrovati nel Museo di Copenaghen.

27. L. Calamattayenere da Thorvaldsen (1820-23), 27a. Bertel ThorvaldserVenere (1816),
disegno a matita nera. Copenaghen, Museo marmo.
Thorvaldsen, inv. D51. Copenaghen, Museo Thorvaldsen, inv..A12

27b. Ferdinando Morlyenere da Thorvaldsen (ante 27c. IgnotoYenere da Thorvaldsen (1816 e
1811), disegno a matita. Copenaghen, Museo 1831), disegno a matita per l'incisione di
Thorvaldsen, inv. D164. Francesco Garzoli. Copenaghen, Museo

Thorvaldsen, inv. D193.
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28. L. Calamatta(senerale Wlodzimierz Potockii 29. L. Calamatta(senerale Wlodzimierz Potocki,

prolilo, da Thorvaldsen (1820-23), disegno a matita  frontale, da Thorvaldsen (1820-23), disegno a

nera. Copenaghen, Museo Thorvaldsen, inv. D52. matita nera. Copenaghen, Museo Thorvaldsen,
inv. D53.

29a. Bertel ThorvaldseGenerale Wlodzimierz 29b. IgnotoGenerale Wlodzimierz Potocki,

Potocki(1821), marmo. Copenaghen, Museo frontale da disegno di Calamatta (post 1823),

Thorvaldsen, inv. A155. litografia. Copenaghen, Museo Thorvaldsen, inv.
E86.
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30. L. Calamattalre Grazie che ascoltano il canto 30a. Bertel Thorvaldsen,Tre Grazie che

di Cupidq da Thorvaldsen (1820-23), disegno a ascoltano il canto di Cupidg¢1821), bozzetto in
matita nera. Copenaghen, Museo Thorvaldsen, inv.  gesso. Copenaghen, Museo Thorvaldsen, inv.
D50. A602

30b. Anton KrugerTre Grazie che ascoltano il 30c. Moritz Edwin KlugeTre Grazie che

canto di Cupidoda Thorvaldsen (1848), disegno a ascoltano il canto di Cupidalal disegno di A.

matita. Copenaghen, Museo Thorvaldsen, inv. D49.  Kriger (1834), bulino. Copenaghen, Museo
Thorvaldsen, inv. E72.
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2.2. L'incontro con André-Benoit Taurel

31. André-Benoit Barreau, detto Taulitratto del  32. Domenico MarchettRitratto di Annibal Carpda
Tass@ da D. Teniers (ante 1828), bulino. KBR de  Filippo Agricola (inizi XIX sec.), bulino. KBR de
Bruxelles, inv. S.Il 18612. Bruxelles, inv. S.Il 11230.

SEilére ﬁ“[ P Ay By,

31la. Particolare.
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33. L. Calamatta e Joseph CoiBgizet et le bergeida Dedreux-Dorcy (1827)
bulino, acquaforte e puntasecca.
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34. L. CalamattaRitratto di Thévenin, di profilo 35. L. CalamattaRitratto di Thévenin, di profilo
(1831), puntasecca. (1831), disegno a grafite preparatorio alla lastra.
BHVP, Fond Sand, inv. J 93.

i

36. L. CalamattaRitratto di Thévenin, frontal€l832 ca.), litografia.
KBR de Bruxelles, inv. S.11 19780.
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37. L. CalamattaRitratto di André-Benoit Barreau 37a-e. L. Calamatt®itratto di André-Benoit
Taurel (1832 ca.), acquaforte e acquatinta con Barreau Taure(1832 ca.), acquaforte e acquatinta,
inchiostro ocra, prova non finita, in ovale. con inchiostri di colori differenti. Bruxelles, KBR
Civitavecchia, Coll. Cialdi, inv. 8606.
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38. L. CalamattaRitratto di Charles 39. L. Calamattatienriette Ursule Claire Thévenin Taurel
Edouard Taure[1832), puntasecca e rotella.(1833), disegno a grafite. Ubicazione sconoscictargesy:
Sotheby’s New York).
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40. L. CalamattaRitratto di Marie Marcotte 40a. L. CalamattaRitratto di Charles Marcotte
d’Argenteuil(1833), disegno a grafite. Ubicazione d'Argenteui) da Ingres (1868), rotella e bulino.
sconosciuta (courtesy: Christie’'s Parigi).

42. L. CalamattaRitratto di Paganini(1830), 42a. J.-A. Dominique IngreRitratto di Paganini
rotella e bulino. (1819), disegno a grafite. Louvre, Parigi
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2.3. Ingres: un sodalizio durato tutta la vita

41. L. CalamatteRitratto di Calamatta 43. L. Calamattafutoritratto di Ingres
da Ingres (1828), disegno a grafite. da Ingres (1839)ulino e rotella.
Roma, collezione privata. Parigi, BnF.
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44. L. Calamattalladonna della Seggiolala Raffaello (1863), acquaforte, bulino, puntaae&BR de
Bruxelles, inv. S.11.18314.

45. L. Calamattayoto di Luigi Xlll, da Ingres (1837), acquaforte, bulino, puntasemogiatinta, 9° stato con
annotazioni e correzioni di Ingres a matita. PaBagiF.
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46. L. Calamattd,a Giocondada Leonardo (1857), acquaforte, bulino, puntasecc
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47. R. Binghaml_’Ange, fotografia all’albumina di un disegno di Calansadiel 1846 ca. (1855 ca.).
Civitavecchia, Coll. Cialdi, inv. 8615.
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49. Jean Auguste Dominique Ingr&éadonna 49a. Jean Auguste Dominique Ingrisdonna

dell'Ostia (1841), dipinto ad olio su tela. Mosca, dell'Ostia (1854), seconda versione, dipinto ad olio su
Museo Puskin. tela. Parigi, Musée d'Orsay.

48. Jean Auguste Dominique Ingr&peranza e Carita 48a. RaffaelloPeposizione Borghese (Pala
(1836-1841), disegno a grafite acquerellato, caticdea Baglioni), particolari dellgpredella (1507).
Calamatta. Londra, The Wallace Collection. Roma, Musei Vaticani
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50. L. Calamatta, estrigone | 51a. Tommaso PirolLestrigone  51. L. Calamattd, estrigone Il

(1841), disegno a penna da J. Flaxman, acquaforte a (1841), disegno a penna
d’inchiostro. Parigi, BHVP, Fond contorno per l'illustrazione d’inchiostro. Parigi, BHVP, Fond
Sand inv. J 133. dell’Odissea1793 ca.). Sand inv. J 133.

52. L. CalamattaRaolo e 54. Jean Auguste Dominique 53. L. CalamattaRaolo e
Francesca (1841), disegno a Ingres,Paolo e Francescél820), Francesca 1I(1841), disegno a
grafite. Parigi, BHVP, Fond Sand disegno a grafite. Parigi, grafite. Parigi, BHVP, Fond Sand
inv. J 133. collezione privata. inv. J 133.

55. Jean Auguste Dominique Ingr&xjalisca(1840 ca.), disegno a penna d’inchiostro.
Parigi, BnF.
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56 a-f. L. Calamattayoto di Luigi XIII, da Ingres (1837), acquaforte, bulino, puntasesogiatinta
sequenza di stati intermedi dal | al VI.
Parigi, BnF.
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[ CAPITOLO: L'INCISIONE COME INTERPRETAZIONE: IL RITRATTO

3.1. George Sand. Storia di una lunga intesa

57. Jean Auguste Dominique Ingr¥ato di Luigi XIII 57 a. L. Calamatta/oto di Luigi XIIl, da Ingres
(1824), dipinto ad olio su tela. (1837), ultimo stato.
Montauban, Cathédrale Notre-Dame.

58. Tiziano,Assunta(1516-18), dipinto ad olio su tavola. 59. Natale SchiavonAssunta(1820-30 ca.)
Venezia, Chiesa di Santa Maria Gloriosa dei Frari. bulino e acquaforte.
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60. Eugéne
Delacroix,Ritratto di
George Sand in abiti
maschili(1834),
dipinto ad olio su
tela.

Ubicazione
sconosciuta.

62. L. Calamatta,
Ritratto di George
Sand da Delacroix
(1836), bulino e
acquaforte, 1° stato.
Parigi, BnF.

64. L. Calamatta,
Ritratto di George
Sand da Delacroix
(1837), bulino e
acquaforte, con
iscrizione (ed. su
carta Cina). Parigi,
BnF.

66. Julien Bernard-
Romain,Ritratto di
George Sand(1838-
40), litografia.

61. L. Calamatta,
Ritratto di George
Sand dal vero (1835
ca.), disegno a matita
nera e carboncino.
Ubicazione
sconosciuta.

63. L. Calamatta,
Ritratto di George
Sand da Delacroix
(1836), bulino e
acquaforte, con
iscrizione (edRevue
des deux Mondegs
Parigi, BnF.

65. Ignoto,Ritratto di
George Sand
litografia, pubblicata
come tavola “Rivista
Europea. Nuova serie
del Ricoglitore
italiano e straniero”,
Milano (a. Il, parte I,
1839).

67. Ignoto,Ritratto di
George Sand
litografia, pubblicata
sulla rivista “Il
Poliorama pittoresco”
di Napoli (1839).
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68. L. CalamattaRitratto di George Sand, “a la 69. L. CalamattaRitratto di George Sand, “a la
ferronniere” (1837), disegno dal vero a matita nera con rialfarronniere” (1840), acquaforte e bulino, prima
di gouache bianca. Parigi, Musée de la vie Romaetiq versione.

69a. 2° stato, con studi di mani disegnati a mafitaxelles, 70. L. CalamattaRitratto di George Sand, “a la
KBR ferronniére” (1840), acquaforte e bulino, seconda
versione.
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71. L. CalamattaRitratto di George San(ll838), disegno a 72. Auguste CharpentigRitratto di George Sand
grafite. Archives départementales de I'indre, Foholseph  (1838), dipinto ad olio su tela, riproduzione della

Thibault. versione originale.
73. Narcisse DesmadnrRitratto di George San(l839), 74. Auguste CharpentieRitratto di George Sand
bulino e maniera nera (courtesy: Christie’s Parigi) (1838), dipinto ad olio su tela. Parigi, Musée ae |

vie Romantique.

273



75. L.
Calamatta,
Ritratto di
Frantz Liszt
(1837),
disegno dal
vero a
matita nera
con rialzi di
gouache
bianca
(courtesy:
Tajan,
Parigi).

77. L.
Calamatta,
Ritratto di
Elvira
Farnese
(1868),
disegno dal
vero a matita
nera con rialzi
di gouache
bianca. Roma,
ING, inv. FN
239.

76. L.
Calamatta,
Ritratto di
Maurice Sand
Dudevant
(1837),
disegno dal
vero a matita
nera con
rialzi di
gouache
bianca.
Parigi, Musée
de la vie
Romantique

79. George Sand e Auguste Charpentfentagliodelle caricature(1838), tempera su seta. Parigi, Musée de
la vie Romantique.

78. L.
Calamatta,
Ritratto di
giovane a
mezzo busto
(1868),
disegno dal
vero a matita
nera. Roma,
collezione
privata.
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3.2. ll ritratto politico. Scelte artistiche e implcazioni sociali

82. L. CalamattalVlaschera di Napoleon@ 832 ca.), disegno 80. Calco in gesso della maschera mortuaria di
preparatorio alla lastra, matita nera. Firenze, GD8v. Napoleone | eseguita dal dott. Francesco Antonnmarch
20936. nel maggio del 1821.

80a. L. Calamattaylaschera di Napoleon@834), bulino, 81. L. Calamatta, schizzi a matita dei segni zaliac

acquaforte e puntasecca 1° stato, con disegnoitardagli del leone e del toro utilizzati per la cornice dell

elementi della cornice. Bruxelles, KBR, inv. S.A653. Maschera di Napoleon@ 831-32), disegno a matita
nera. Parigi, BHVP, Fond Sand, inv. J 93.

80b. ultimo stato, con le iscrizioni. Bruxelles, RBinv. 86. L. Calamattaaschera di Napoleon@ 846),
S.11.22663. maniera nera.
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85a. L. Calamattaylaschera di Napoleone di profil@nte
1840), disegno a matita nera. Ubicazione ignota.

85. L. Calamattalylaschera di Napoleone di profild840),
bulino e puntasecca, 1° stato. Bruxelles, KBR, inv.
S.11.19776a.

85. L. CalamattalVlaschera di Napoleone di profild840),
bulino e puntasecca, ultimo stato

83. Horace Vernetjapoleone | sul suo letto di moit&326),

dipinto ad olio su tela. Parigi, collezione privata

85. F. Antonmarchi, maschera mortuaria di Napoldone
eseguita nel maggio del 1821.

87. C. GuérinDoppio ritratto di Napoleone | e di Maria-
Luisa, di profilo(1810), bulino. Parigi, BnF.

88. T. WoolnothReproduzione di un cammeo con
I'effigie di NapoleonglLondon 1822, bulino. Parigi, BnF.

83a. IgnotoRitratto di Napoleone |1 in busto, sul suo letto
di morte(1826 ca.), litografia. Parigi, BnF.
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84. L. Calamattd, 'Italia nel 1831(1831), litografia.
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3.2.2. lIRitratto di Mazzini

89. Emilie Ashurst Hawkes VentuRitratto di Mazzini(1847), dipinto ad olio su tela.
Genova, Museo del Risorgimento Mazziniano.

90. Ignoto, Ritratto di Mazzini 91. Fratelli CaldesRitratto di 92. Jo OurdarRitratto di Mazzini

(1847), dagherrotipo del dipinto diMazzini(1855), fotografia ritoccata (1847 ca.), riproduzione di bulino

Emilie Ashurst. Roma, MCRR.  del dipinto di Emilie Ashurst. tratto dal dagherrotipo del dipinto
Roma, MCRR. di Emilie Ashurst eseguito dal

fotografo Rosi.
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93 a-f. L. CalamatteRitratto di Mazzinj prima versione (1847-1848), bulino e acquafatguenza di
stati dal 1° al 5°: Bruxelles, KBR, inv. S.Il. 1820, 18900-2; 6° stato: Civitavecchia, Coll. Cialidv.
8636.

94. L. CalamattaRitratto di 95a. L. CalamatteRitratto di 95b. L. CalamatteRitratto di
Mazziniseconda versione (1847),Mazziniseconda versione (1858 Mazziniseconda versione (1858
disegno a matita nera, ripr. in  ca.), bulino e acquaforte, 1° stato. ca.), bulino e acquaforte, ultimo
S.E.l. Epistolarigvol. XXXII Civitav., Coll. Cialdi, inv. 8671.  stato.

(1921), tav. f.t.
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96. Ignoto Ritratto di Mazzini 97. Ignoto Ritratto di Mazzini 98. Ignoto Ritratto di Mazzini

(1849 ca.), riprod. i5.E.I.. (1849 ca.), riprod. i5.E.I.. (1835-46 ca.), litografia stampata in
Epistolario, vol. XXIV (1916), Epistolario, vol. VIII (1909), tav. Sassonia presso lo stabilimento di
tav. f.t. f.t. Behme & Muller.

99. Ignoto Ritratto di Mazzini 100. Ignoto] triumviri della 101. Ignoto Ritratto di Mazzini
triumviro (1849 ca.), litografia.  Repubblica Romana del 1849: (1849 ca.), dipinto ad olio su tela.
Roma, MCRR. Mazzini, Saffi e Armellinjl849 Roma, MCRR.

ca.), litografia. Roma, MCRR.

102. Antoine ClaudetRitratto di 103. Fratelli CaldesRitratto di 103a. Cesare BernieRitratto di
Mazzini(1847), dagherrotipo. Mazzini(1858 ca.), fotografia Mazzini(1861), fotografia
allalbumina. Roma, MCRR allalbumina. Roma, MCRR
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104.
L. Calamattall Poeta Pietro Giannongl831)
puntasecca acquaforte e rotella.

105.
L. CalamattaFélicité de La Mennai§l847)
acquaforte e bulino.
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106 a-c. L. Calamatt®itratto di Guizotda P. Delaroche (1839), acquaforte e bulino.
Parigi, BnF, inv. Rés. Eb-46-fol. (CALAMATTA).

107 a-c. L. Calamatt®itratto del conte Molé&da Ingres (1840), acquaforte e bulino.
Parigi, BnF, inv. Rés. Eb-46-fol. (CALAMATTA).
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108. L. Calamatta;cce Libertag1851-1854),
disegno a matita nera e pastello bianco.
Lille, Palais des Beaux-Arts, inv. P1.1143.

110. L. CalamattaGiovane donna che stringe la
bandiera d’ltalia(1869)
disegno a matita nera. Italia, collezione privata.

109. L. CalamatteSanta Vendettél 850-60),
disegno a matita nera. Parigi, collezione privata.
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111. F. NadarCalamatta en costume garibaldigotografia. Parigi, BnF.

112. L. Calamattaiutoritratto in camicia ross§1866), acquaforte stampata a colori
Firenze, G.D.S.U.
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temperata: dimostrazion®oma 1886.

1887
C. Nauroy,Acte de mariage de Calamatta'{décembre 1840Q)n «e Curieu, , t.
I, n. 44, oct. 1887, p. 310.

1889
A. Viti, Vite di romani illustrj Volumi 1-2, 1889, p. 152

1890
Collection de M. le Comte de B... Dessins : Lo#ibbema, Auguste Anastasi,
Hippolyte Bellange, Rosa Bonheur, Bouvier, Calamaftarmontel, Cham, Thomas
Couture, Louis David, Eug. Delacroix, Paul DelaregiNarcisse Diaz, Granville,
Maxime Lalanne, Ed. Manet, Meissonier, Henri Monn@elestin Nanteuil, Henri
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1892

1893

1895

1900

1901

1902

1904

1905

1906

1909

Regnault, Felicien Rops, etc. Tableaux ... ; Autolgespet manuscrits de musique :
.. ; Lettres autographes, Paris 1890.

Catalogo della biblioteca del Liceo musicale di &pha, compilato da
Gaetano Gaspari, compiuto e pubblicato da FedeReaisini per cura del
municipig Bologna 1890, vol. 1, p. 21.

Q. Querini,Beneficenza romana dagli antichi tempi fino ad oiggma 1892.

Calamatta e Mercuriin «L’arte della stampa», luglio 1893, n. 55XXlIII, serie IV,
pp. 433-434.
G. Dupré Pensieri sull'arte e ricordi autobiograficFirenze 1893.

R. Barbiera)l salotto della contessa Maffei e la societa mdae (1834-1886)
Milano 1895.

R. Erculei,Luigi Calamatta in «La Vita Italiana», 1° dicembre 1895, a. ib. 104-
110.

F. CourboinCatalogue sommaire des gravures et lithographiespmsant la
RéserveParis 1900.

G. Paesani,.uigi Calamatta e I'arte dell'incisione nel 1. cenario della nascita
estr. da «Natura ed Arte», s.l., s.d. (1901).

G. Borghi, Il patriottismo di Atto Vannucci: nella vita e nelbpere Firenze 1901.

C. Vos,Vente publique d'une importante collection de graswanciennes et
modernes provenant d'un amateur. Eaux-fortes caiggsde Rembrandt. Estampes
de Félicien Rops ainsi que des gravures de Lemaldn@atta, Mouilleron, Ch.
Jacque, Bracquemond, Jacquemart, Meryon, H. Dupiat, vente a Bruxelles,
salle des ventes artistiques, rue de la Putterde & mardi 17 et mercredi 18
Décembre 1901 [cataloguelh. Vos, directeur, Bruxelles, 1901.

N. D’Althan, Gli artisti italiani e le loro opereTorino 1902.
G. U. Oxilia, Giuseppe Mazzini, uomo e letterakrenze 1902.

A. Melani, Nell’Arte e nella vita Milano 1904.

E. Ovidi,La Calcografia Romana e I'arte dell'incisione iralta, Roma-Milano
1905.
F. Rossol ettere inedite di Giuseppe Mazzoni ad Atto Vannuawino 1905.

G. Mazzini,Edizione nazionale degli scritti editi e inediti@iuseppe Mazzinb4
voll., ad indices, Imola 1906-1943.

N. Bazzettal.uigi Calamatta in «Perseveranza», 2 ott. 1909.

A.-J. Boyer d'Ageningres d'aprés une correspondance inédraris 1909.

L. Callari, Storia dell'arte contemporanea italiapnRoma 1909, p. 392.

L. Rosenthall.a gravure Paris 1909.

G. TomassettiPaolo Mercuri. Conferenza tenuta nella R. Calcograh Roma il 7
giugno 1909Roma 1909.
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1910

1911

1913

1920

1921

1922

1923

1924

1925

1826

1927

1931

1932

1933

G. SandCalamatta in «La Gazette des artistes graveurs francai$»géc. 1908-
juin 1910, pp. 76-78, 91-92

E. Henriot,Lettres inédites de M. Ingreis «Mercure de France », Paris, 1 Mai
1911, p. 12. H. Lapauze, Ingres. Sa vie & son ae(4/r80-1867).
U. Thieme, F. BeckeKunstlerlexikonV (1911), pp. 367-368.

H. Lapauzel ettres inédites de Ingres a son ami M. Marcotlee Correspondant »,
Paris, 10 oct 1913, pp. 98-99.

H. HymansEuvres. Etudes et notices relatives a I'histoird'alt dans les Pays-
Bas vol. | (La Gravurg, Bruxelles 1920, pp. 388-4109.

E. RoggeroMazzini e i suoi ritrattin «La Lettura», rivista mensile del «Corriere
della sera», 1921, Volume 21, fasc. 4, pp. 272-275.

F. Lugt,Les marques de collections des dessins et d'estampsterdam 1921;
SupplementLe Haye 1956.

G. Mazzini,Scritti editi ed inediti di Giuseppe Mazzimdici e ritratti mazziniani
introd. di Alfredo Grilli, Imola, 1922.
A. Monti, Teresa Kramer: sulle orme degli esuli italiaBergamo sd (ma 1922).

A. PetrucciArs nigra Bari 1923.
A. Luzio, Carlo Alberto e Giuseppe Mazzjfdiorino 1923

Neues allgemeines Kinstler-Lexikon oder Nachrickitendem Leben und den
Werken der Maler, Bildhauer, Baumeister, KupfersezcLithographen,
Formschneider, Zeichner, Medailleure, Elfenbeinadrectca cura di G. K. Nagler,
Leipzig 1924, vol. II,.

S. BastianelliGuida di Civitavecchia e dintornCivitavecchia 1925.
G. MazziniLettere ad una famiglia ingles8 voll., Torino 1926

Fr. Courboin, M Rouxl.a Gravure francaise. Essai de bibliographiaris 1927, t.
.

A. Calabi,L’incisione italiang Milano 1931.

S. BastianelliCitta di Civitavecchia. Il Museo Civi¢&ivitavecchia 1932.
M. Battistini, Esuli e viaggiatori italiani in Belgio amici di Adfo Queteletin
«Nuova rivista storica», vol.16 a.1932, pp. 393-401

H. Focillon, Technique et sentimerRaris 1932.

F. RoOeslerPittura, scultura e architettura nella mostra diRe «Giornale di
Genova» 19 gennaio 1932.
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1934

1935

1937

1938

1939

1943

1948

1949

1951

1952

Ad Alessandro Luzio, gli archivi di stato italiamniscellanea di studi storici
Firenze 1933.

P. Arrigoni, A. BertarelliRitratti di Musicisti ed artisti di teatro consertraella
raccolta delle stampe e dei disegni. Catalogo désa, Milano 1934.
Catalogo generale delle stampe tratte dai ramisnpiosseduti dalla Regia
Calcografia di RomaRoma 1934.

M. T. Natali,ll colpo di stato di Napoleone Il nelle testimonize di alcuni esuli
mazzinianj in «kRassegna storica del Risorgimento», XXII @Qpp. 606-623.

G. Ceci,Bibliografia per la storia delle arti figurative hidtalia meridionale, Il
vol., Napoli 1937.

M. Battistini, Un ritratto di Luigi Calamattain «Camicia rossa, anno XIV, nov.
1938, p. 159.
A. De Witt, La collezione delle stampe. R. Galleria degli UffRoma 1938.

Confederazione Fascista Professionisti e Artidtistra della Galleria di Roma con
una raccolta di disegni e studi dell’'80Boma 1939.
A. PetrucciL’incisione a fumo«Le Arti», a. I, f. IV, aprile-maggio 1939.

A. Petruccil’incisione italiana — L'OttocentoRoma 1943.

F. BarbaranelliVita eroica di Luigi Calamatta. L’incisore vegliandal seguito di
Garibaldi, in «ll Paese — Roma», 24 giugno 1948, s.p.

J. Adhémar|nventaire du fonds francais apres 1800 - Bibliahé Nationale,
Département des Estamp&aris 1949, vol. 4.
A. PetrucciLa Giocondain «Il Momento», Roma, 25 gennaio 1949.

S. BastianelliCitta di Civitavecchia. Collezione Comunale defieisioni di Luigi
Calamatta Mostra allestita in occasione del 150° annivéosaalla nascita,
Civitavecchia 1951.

Civitavecchia celebra degnamente il 150° annivawsdr Luigi Calamattain «ll
Litorale», 21 giugno 1951, a. Il n. 24 bis.

E. DolléansFeminisme et mouvement ouvrier: George Sament-propos par Jean
Le Pavec, préface par A. Hoog, Paris 1951.

C. A. PetrucciCitta di Civitavecchia. Onoranze a Luigi Calamaiial 150.
anniversario della sua nascita (21.6.180D)scorso celebrativo pronunciato da
Carlo Alberto Petrucci [...] la sera del 21.6.1931rbino 1951.

Richiesta commemorazione 150 anni nascita Luiga@alttg Atti parlamentari
camera dei Deputati, sed 21-06-1951.

E. PisanoCarte di Paolo Mercuri donate all’Archivio di Stath Roma in «Archivi.

Archivi d’ltalia e rassegna internazionale degtiavi», serie I, a. XIX- 1952, fasc.
3-4, pp. 229-232.
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1953

1955

1956

1957

1958

1959

1960

1961

1964

1965

1966

1967

C. LorenzettiL.’Accademia di Belle Arti di NapqlFirenze 1953.
C. A. PetrucciCatalogo Generale delle stampe tratte dai ramisnpiosseduti dalla
Calcografia NazionaleRoma 1953.

Ente Provinciale per il Turismo di Reggio EmilMostra della acquaforte italiana
dell'800. Rassegna storica cura di A. Davoli, Reggio Emilia 1955.

Ente Provinciale per il Turismo di Reggio Emiliaycteta per le Belle Arti ed
Esposizione Permanente di Milamdgstra della acquaforte italiana dell'800.
Rassegna storiga cura di A.Davoli, Milano, 1955.

Epistolario di Gustavo Modena (1827-186&)cura di Terenzio Grandi, Roma,
1955.

L. Servolini,Dizionario illustrato degli incisori italiani moder e contemporangi
Milano 1955.

A. Poli, George Sand e i patrioti italiani del Risorgimento «<Nuova Antologia»,
n.1867, luglio 1956, pp. 369-384.

Scritti e discorsi di Gustavo Modena (1831-1860¢ura di T. Grandi, Roma 1957.

A. PetrucciGli incisori dal XVI al XIX secoloin L’'Opera del Genio italiano
all'estero, Roma 1958.

J. LaranL’Estampe Paris 1959.
A. Poli, George Sand e Giuseppe MazzinickRevue des Sciences Humaines»,
octobre-décembre 1959, pp. 503-524.

C. Alberici,La scuola d’incisione dell’Accademia di Brera nerjfmdo neoclassico
in «Arte lombarda», V (1960), p. 111 e ss.

A. Musiari e L. Aversand?aolo Mercuri incisore2. ed., Marino 1960.

A. Poli, L'ltalie dans la vie et dans I'oeuvre de Georgeds&®aris 1960.

R. ZapperiAgneni Eugenipvoce inDizionario Biografico degli ItalianiRoma, vol.
1, 1960, pp. 432-433.

A. Poli, George Sand e Giuseppe Mazzfogn numerosi inediti), istudi in onore
di Vittorio Lugli e Diego ValeriVenezia 1961, vol. Il, pp. 785-805.

L. Wellens-De Donderinventaire de la correspondance d’Adolphe Quétele
déposée a 'Académie royale de Belgiqukasse de Sciences. Tome XXXVII, fasc.
2,s.l.1964.

M. Beaufils et R. AguettanChopin Paris 1965.

H. Naef,Ingres und die Familien Thévenin und Taurel, risdhi «<Nederlands
kunsthistorisch jaarboek», 16.1965, p. 119-157.

G. SandCorrespondancepar G. Lubin, 26 voll., Paris 1964-1995.
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1968

1969

90.
1970

1971

1972

1973

1974

1975

1976

1978

Ingres : centennial exhibition ; 1867-1967 ; drags watercolours and oil sketches
from American collectionsFogg Art Museum, Harvard University February-12
April 9, 1967 / the catalogue by Agnes Mongan aati$iNaef, Cambridge/Mass.
1967.

P. ZamaMazzini e i suoi ritratti. | fratelli Caldesi e Dognico Lama fotografi

"Studi romagnoli”, XVl (1967), pp. 417-459.

Catalogue de la Chalcographie du LouyRaris 1968.
Soprintendenza alle Gallerie di Roma, Arte Conterapeangres in Italia (1806-
1824, 1825-1841xatalogo della mostra, Roma 1968.

L. Traniello - L. Stoccol.uigi Boscolo incisiore (1823 - 1906&Rovigo 1969.
G. Trincantill S. Michele Passato e avveniia ‘Capitolium’, 1969, n.6-7, pp. 83-

G. C. Argan|l valore critico delle stampe di traduzioni@ Studi e note dal
Bramante al CanovyaRoma 1970, pp. 157-165.

F. BartocciniLa Roma dei romanRoma 1971.

C. Fourier,Teoria dei quattro movimenti, Il nuovo mondo amoresaltri scritti sul
lavoro, I'educazione, l'architettura nella societ@rmonia scelta e introd. di I.
Calvino, trad. di E. Basevi, Torino 1971

G. SandQeuvres autobiographiqugtexte établi, présenté et annoté par G. Lubin,
Paris 1971.

L. Balestreri,Giuseppe Mazzini: momenti di una grande \Mialebrazioni del |
Centenario della morte di Giuseppe Mazzini, 1871D+%2 Genova 1972

H. BessisUne correspondance inédite de M. Ingres«Bulletin du Musée Ingres »,
1972 No. 31, p. 23-29

A. M. ComanducciDizionario illustrato di pittori.., Milano 1972, IV ed., vol. .

G. CambinDomenico e Carlo Aspari, incisori e architetti aivesj Lugano 1972.

S. Vasco, vocd)izionario Biografico degli ItalianiRoma 1973, vol. 16, pp. 411-
414,

J.-L. De Paepe, G. Faider-Feytmaidplphe Quetelet 1796-1874. Exposition
documentaire présentée a la Bibliotheque royalesilter, a I'occasion du
centenaire de la mort d’Adolphe Quetelet, Acadéuyale de Belgique, du 31
octobre au 14 décembre 19Bruxelles 1974.

Calamatta Luigi voce, inDizionario Enciclopedico BolaffiVil, Milano 1975, p.
171.

G. Lubin,Portraits de George Sand a retrouyer “Gazette des beaux-arts”,
86.1975, pp. 87-88.

S. J. Bande&aspard Dughet and San Martino ai Mgnii «Storia dell'arte,
26/28, 1976, pp. 45-60.
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S. BeaumierGeorge Sand et le pasteur dromois«Présence de George Sand -
Bulletin de I' Association pour I'étude et la dgfan de I'ceuvre de George Sand » N°
2 - Avril 1978, pp. 128-134.

1979
G. Basile,Ceccarini Alessandrovoce,Dizionario Biografico degli ItalianiRoma
1979, vol. 23, pp. 210-211.
E. BoreaStampa figurativa e pubblico dalle origine all’affieazione nel
Cinquecentpin Storia dell’'Arte Italiana Torino, 1979, vol. 2, pp. 319-413.
G. Incisa della Rocchettha collezione dei ritratti dell’Accademia di Sanday
Roma 1979.
E. SpallettiLa documentazione figurativa dell’opera d’Arte datica e I'editoria
nell’epoca moderna (1750-1930h Storia dell’Arte Italiang Torino, 1979, vol. 2,
pp. 417-430.
S. Symmons).A.D. Ingres, the apotheosis of Flaxman«The Burlington
magazine», n. 121 (1979), pp. 721-725.

1980
A. Griffiths, Prints and Printmaking. An Introduction to the Hist ad Techniques
New York 1980.
J. HeidemanThe Dating of Gaspard Dughet's Frescoes in San @i Monti in
Rome in «The Burlington Magazine», 122, n. 929 (Aug. 198@), 540-546.
H. Naef,Die Bildniszeichnungen von J.-A.-D. Ingrésvoll., Berna 1977-1980.
A. Poli, Le lettere di George Sand e il viaggio in Italid d855 in «Bollettino del
C.LLR.V.I. (Centro Interuniversitario di Ricerchel ¥iaggio in Italia)», a. 1 (1980),
n. 1 gennaio — giugno 1980, pp. 67-72.
A. Poli, Le lettere di George Sand e il viaggio in Italid d855 in "Bollettino del
C.LR.V..", a. 1 (1980), n. 2 luglio-dicembre 19&p. 91-93.
D. Ternois Lettres d'Ingres a Calamattén «Bulletin du Musée Ingres», 47/48,
numeéro spécial dédié aux Actes de colloque Ingrssreinfluence,1980, pp. 61-
110.
F. Bartoccini,Checchetelli Giusepp&oce,Dizionario Biografico degli Italiani
Roma 1980, vol. 24, pp. 395-397.

1978
H. Naef,Die Bildniszeichnungen von J.-A.-D. Ingrésvoll, Berna 1977-1980, t. Il
(1978), pp. 559-572 (cap. 1er Kupferstecher Luigi Calamaita

1981 F. Mazzoccd,'illustrazione romanticain Storia dell’Arte Italiana. Grafica e
immagine 1) Torino 1981, vol. 9, pp. 323-419.

1982
V. CasaleConcioli Antonig voce,Dizionario Biografico degli ItalianiRoma 1982,
vol. 27, pp. 734-736.
L. Cavazzi,Sul mercato delle stampe a Roma nella prima mdt@decento, in
Assessorato alla Cultura del Comune di Romagi Rossini incisore: vedute di
Roma 1817-185@atalogo della mostra a cura di P. Hoffman, a clil.. Cavazzi. e
M. E. Tittoni (Roma, Museo di Roma, 7 aprile-15llad 982), Roma 1982, pp. 29-
36.
F. Mazzocca, schedRjtratto di Mazziniin Garibaldi. Arte e Storiacatalogo della
Roma, Museo del Palazzo di Venezia, Museo Centiel®isorgimento, 23 giugno -
31 dicembre 1982, a cura di S. Pinto, Firenze 1p823.
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1983

1984

1985

1986

1987

1989

1990

S. Pinto,La promozione delle arti negli Stati italiani data delle riforme all’'Unita
in Storia dell’Arte Italiana. Settecento e Ottocentorino, 1979, vol. 2, pp. 793-
1061.

P. Byrne,George Sand et Mazzjrin « Présence de George Sand », n. 18 numéro
specialGeorge Sand et I'ltalienov. 1983, pp. 40-43.

Comune di MontaleAtto Vannucci nel centenario della maréecura di A.
Bolognini, Pistoia 1983.

Leonardo e l'incisione : stampe derivate da LeoomaedBramante dal XV al XIX
secolq catalogo mostra a cura di C. Alberici. Sched&ldChirico De Biasi, Milano
1984, pp. 145-146.

J. Bailly-HertzbergDictionnarie de I'estampe en France. 1830 — 19%4ris 1985-
M. N. Boisclair,Gaspard Dughet a Saint-Martin-des-Monts, Rpme« Storia
dell'arte », 53, 1985, pp. 87-102.

D. Ternois,Une nouvelle lettre inédite d'Ingres a Calamatta«Bulletin du Musée
Ingres », 55/56.1985, pp. 57-58.

M. N. Boisclair,Gaspard Dughet. Sa vie et son ceuvre (1615-1¢réace de
Jacques Thuillier, Paris 1986.

A. ChevereauJoséphine Calamatta, éleve d’Ingres et mere (maes)nte Linain
«Bulletin Les Amis de George Sand », 1986, n°7 2530.

G. FinocchiaroPa Torino a Napoli delusione e gloria : il giudizéb Luigi
Calamatta. No all'incisione a bulino e conferma pacquaforte, in G. Finocchiaro,
Frncesco Di Bartolo incisore (1826-1913%Jatania 1986.

Inventaire des autographes d'artistes francais te du XlXe siecle de la

Fondation Custodia, collection Frits Lug®aris 1988.

S. Massari e F. Negri Arnoldirte e scienza dell’'incision&®oma 1987.
Académie royale des Beaux-Arts de Bruxelles - 2i85d&enseignement

catalogue d’exposition, Musées royaux des Beauz-detBelgique - Musée d'Art

Moderne, Mai-Juin 1987, Bruxelles 1987, pp 21-37.

Bertel Thorvaldsei(1770-1844): scultore danese a Rqroatalogo della mostra a
cura di E. di Majo, B. Jgrnaes, S. Susinno Rom&919

C. LampeLucio Quirino Lelli incisore genzanese (1821 - 1896: Pittori,
architetti, scultori laziali nel tempa cura di R. Lefevre. — Roma, 1989.

F. Macé de LépinayAutour de «La Féte de la Fédération», Charles Thévet la
Révolution 1789-1799n « Revue de I'Art », a. 1989, n. 83, pp. 51-60.

V. Meyer,Gravure d’interprétation ou de reproduction? Inviemt, traduction et
copie: réalités historiques et techniqué&avaux de I'Institut de Histoire de I'Art
de I'Université de Lyon’, cahier 12, 1989, pp. 44.-4

G. Milesi, Dizionario degli incisori Bergamo1989.
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1992

1991

1993

1994

1995

1996

C. De PaolisSu Luigi Calamatta, da Civitavecchia, incisore érjpda (1801 -
1869) in «Pittori, architetti, scultori laziali nel tgpu», a cura di R. Lefevre,
19.1990 (1989), p. 261-273.

Il San Michele a Ripa Granda cura di F. Sisinni, Roni990

S. Delaigue-Moinsl.’éventail de George Sand.Nohant, des heures etulestiens,
s.l. 1992,

A. E. Mc Call Saint-Saénémnage furtive, idée fixe: George Sand autoportsadtiet
para-portraitiste dans la Correspondande « George Sand Studies », vol. 11.1-2
(1992), pp. 55-66.

D. Ternois,Ingres et la photographjen L'Art, effacement et surgissement des
figures: hommage a Marc Le B®Raris 1991.

E. E. Amaury-Duvall 'atelier d'Ingres édition critique de I'ouvrage publiée a Paris
en 1878, introduction, notes, postface et docuneat®. Ternois, Paris 1993.

B. S. Anderson, J. P. Zinssée donne in Europa. Nelle corti e nei saloRioma-

Bari 1993.

M. F. Apolloni, Ingres «Art dossier», Firenze 1994.

L’archivio storico dell’lstituto nazionale per largfica — Calcografia (1826-1945).
Inventariq a cura di A.M. Sorge e M. Tosti Croce, Roma 1994.

A. Bergeonl e temps ciselé. Correspondance autour d’une ogresee: éditeurs,
artistes, critiques (1829-1859 Etat des lieuxBordeaux 1994.

A. Bernucci e P. Pasinrancesco Rosaspina “incisor celebreCinisello Balsamo
(Milano) 1995.

Dizionario biografico delle donne lombarde 568-196&ura di Roberto Farina,
Milano 1995.

Luigi Calamatta(scheda all®isputa del Sacramenyoin disegni della Calcografia
1785-1910a cura di M. Miraglia, Roma 1995, pp. 182-183.

M. Miraglia, “Invenzione” e “traduzione’nei disegni della Calcogfia Camerale e
Regig in | disegni della Calcografia 1785-1918 cura di M. Miraglia, Roma 1995,
vol. I, pp. 1-18.

S. Susinnoll disegno di traduzione nell’arte e nel magisteliorommaso Minardli

in | disegni della Calcografia 1785-191&stituto Nazionale per la Grafica, a cura di
M. Miraglia, Roma 1995, vol. Il, pp. 1-13.

E. Bertinelli - Marco Fragonar&iuseppe Longhi e il dibattito sull'incisione agli
inizi dell'Ottocent@in “Rassegna di studi e di notizie”, n. 20.1986, 127-193.
Biblioteca Panizzi - Reggio Emiliha Raccolta di Stampe “Angelo Davoli”
catalogo generale a cura di Z. Davoli, con la @llC. Panizzi, vol. Il (Bip-Car),
Reggio Emilia 1996.

R. Bellini, “...Il genio di Calamatta, il vero restauratore liencisione italiana”, in
La citta di Brera. Due secoli d’incisiona cura di R. Bellini, L. Fersini, A. Musiari,
F. Poli, S. Salvagnini, Milano 1996, pp. 118-131.
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1997

1998

1999

Dai difficili inizi alla scuola romantica. Vincen2dangelisti, Giuseppe Longhi,
Pietro Anderloni,n La citta di Brera: due secoli di incisioreecura di R. Bellini,
Milano 1996.

D.C. de ClercgArchief van De FlinesAmsterdam 1996.

The Grove Dictionary of Arta cura dd. Turner, London 1996, vol.V.

A. E. McCall Saint-Saénfe I'étre en lettres: I'autobiographie épistolanle
George SandAmsterdam 1996.

F. Paoli,Le Dr. Antonmarchi, ou, Le secret du masque de MappParis 1996.
Vincenzo Pianciani al figlio Luigi. Carteggio 184856 a cura di S. Magliani,
Roma 1996.

C. Volpi Il fondo di incisioni di Raffaello Morghemm La citta di Brera. Due secoli
di incisione a cura di R. Bellini, L. Fersini, A. Musiari, Poli, S. Salvagnini,
Milano 1996, pp.24-39.

B. Jarnae8ertel Thorvaldsen: la vita e I'opera dello scuépRoma 1997.

A. McCauley,Arago, I'invention de la photographie et le poliig «Etudes
photographiques, 2 Mai 1997.

Le raccolte storiche dell’Accademia di Bre@cura di Giacomo Agosti e Matteo
Ceriana, Milano 1997.

S. SalvagninilL.e stampe. 1859-192ih Le raccolte storiche dell’Accademia di
Brera, a cura di G. Agosti e M. Ceriana, Milano 1997, pp1-136.

A. St.,Calamattaluigi, voce,Allgemeines Kunstler Lexikpwol. 15, Minchen-
Lipzig, 1997, pp. 544-555
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