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L'energia delle azioni e delle testimonianze installative
nelle lavagne di Joseph Beuys

PAaTRIZIA MANIA

Dipartimento di Studi linguistico-letterari, storico-filosofici e giuridici
Universita degli Studi della Tuscia

ABSTRACT

In an interview the great German artist Joseph Beuys declared: «To be a teacher is my greatest work of art». In an
expanded concept of art, his vocation to the didactic method has in fact a pivotal role evidenced in particular by he use
of blackboards in its actions and installations. Building on the concept of Denkbilder, Beuys, like Rudolf Steiner, uses
blackboards to communicate with the public the basic principles of his ‘social sculpture’, which can be synthesized in
freedom, ditect democracy and sustainable economic forms. The so-called ‘phase of the blackboards’, started in the 60s,
will find its apogee in the following decade when its prevailing dimension will be political activism. On the basis of the
critical literature, the essay focuses on this specific aspect of Beuys’ production, tracing its genesis and developments and
particularly considering the political ethical demands alongside the formal results achieved.

Keywords: Joseph Beuys, social sculpture, blackboards, contemporary art

Sebbene Beuys' abbia sempre respinto I'idea di definire la sua arte come didattica, non c’¢ dub-
bio che alla base del suo operato ci sia proprio I'intrinseca necessita di insegnare. Lautore della famosa
performance Come spiegare la pittura ad una lepre morta?, che gia dal titolo introduce ad un metodo
educativo, ha fatto ricorso quasi sistematico a modalita riferibili alla sfera della didattica e che trovano
nell'uso delle lavagne come supporto alle sue spiegazioni e istruzioni la dimensione probabilmente
pil eloquente nel testimoniare di questa prerogativa. Che &, potremmo dire, I'essenza del suo lavoro.
Durante un’intervista, lo stesso Beuys dichiard: «To be a teacher is my greatest work of art»3,

Al di 12 della sterminata letteratura critica su Joseph Beuyse della sua apertura sconfinata a ter-
ritori implicanti un’idea di mondo pill che un’idea di arte, focalizzarsi sulle lavagne da lui disegnate
e scritte e che da un certo momento in poi costelleranno quasi come un basso continuo la sua attivita
nasce anche con I'intento di svilupparne una rilettura sotto il segno dell’arte, come gia nel 2003 invi-
tava a fare Italo Tomassonit. I due aspetti, quello dell'insegnamento e dell’attivismo politico-sociale,
da un lato, e quello della resa formale, dall’altro, sono perd a ben vedere due facce della stessa medaglia
anche se lo stesso Beuys si mostrd propenso a considerarli distinti.

Artista tra i pili controversi e influenti della seconda meta del ‘900, il tedesco Joseph Beuys,

1 Joseph Beuys (Krefeld 1921-Diisseldorf 1986).

2 11 26 novembre 196, alla galleria Schmela di Diisseldorf, si svolse Pazione di Beuys Come spiegare la pittura ad
una lepre morta. Uartista dopo essersi colato del miele sulla testa e avervi applicato sopra delle foglie d’oro si fece
trovare allingresso di una sala seduto e con in braccio una lepre morta. Poi si alzd e comincid a girare per la sala
sempre concentrato sulla lepre che teneva in braccio e alla quale sembrava raccontasse i quadri appesi alle pareti
su cui si soffermava di tanto in tanto.

3 Sharp 1969.

4 In occasione del nuovo assetto museografico delle sue sei lavagne conservate a Palazzo della Penna a Perugia, To-
massoni 2003: 35 scrive: «[...] valutando in sintesi I'intero corpus della produzione beuysiana, 'elemento formale
dell’immagine assume una rilevanza pari se non superiore all'elemento ideologico ¢ filosofico, nel senso che per
le opere affidate al mezzo del disegno e della pittura la chiave di lettura estetica & quella pid idonea a custodire il
senso pili profondon,
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grazie anche al suo innegabile carisma, si portd dietro, nella prassi come nella teoria, le esperienze ma-
turate durante la seconda guerra mondiale e il dopoguerra dandone vibrante testimonianza nella sua
vasta produzione. Com’é noto I'ambizioso e inesausto programma artistico di Beuys investe i massimi
sistemi, rivolgendosi in primis all'uomo al quale intese insegnare, appunto, a spendere la sua energia ai
fini della conoscenza. Proprio con questo anelito si sviluppa la ricerca di un nomo che scelse di essere
artista all’abbrivio di una fondamentale esperienza di vita’. Diceva Beuys: «Se voglio dare all'nomo
una nuova posizione antropologica, devo anche dare una nuova posizione a tutto quanto lo concerne,
collegarlo verso il basso con gli animali e le piante, con la natura, cosi come verso Ialto, con gli angeli
o gli spiriti (...} Nelle mie azioni ho sempre esemplificato arte=uomo»”. '

Proprio accostandoci a quello che, per via delle sue tante sfaccettature, si suggeriva prima di
considerare I"universo Beuys’, il mondo di un artista che predicd e pratico un’idea d’arte allargata in
senso propriamente e primariamente antropologico - «ciascun uomo & un artista» — e che culminera
nel concetto di «scultura sociale», & imprescindibile riconoscere al suo interno I'importanza della
funzione pedagogica in alcun modo disgiungibile dall’intero suo percorso.

interesse per la pedagogia che, come detto, possiamo affermare qualifichi la sua parabola arti-
stica quasi come un apriori, & a monte della stessa attivitd di docente che prende il via nel 1961 quando
ottiene presso ’Accademia di scultura di Diisseldorfla cattedra di scultura monumentale. Un incarico
che mantenne fino al 1972, anno in cui, dando seguito ai presupposti di didattica radicale professati,
occupd insieme a 54 studenti del suo corso la segreteria dell’Accademia procurandosi I'immediato
licenziamento, Non si dard per vinto e al di 1a delle azioni legali intraprese, a distanza di due anni,
nel 1974, fondera insieme a Heinrich Boll la Libera Universita Internazionale per la Creativita e la Ri-
cerca interdisciplinare nel cui manifesto si legge: «creativity is not limited to people practicing one of
the traditional form of art [...] each one of us has a creative potential [...] to recognize, explore and
develop this is the task of the schooly, Il nome attribuito alla neonata istituzione riassume i concetti
chiave della sua poetica: liberta, transnazionalismi, creativita e intrecci interdisciplinari che sono ap-
punto i caposaldi attorno ai quali ruotano il suo pensiero e le sue azioni. Proprio sulla scorta di questi
presupposti, Beuys che gid durante la formazione aveva eletto a suoi numi figure come Leonardo Da
Vinci e Goethe in virtd della visione estesa che li aveva animati, e ai quali integrera poi 'interesse e
Pentusiasmo per Rudolf Steiner®, elaborera nel corso degli anni una sua originale e radicale teoria. Tra
le fonti menzionate, & in particolare determinante riferirsi a Steiner con il quale instaurera un’intima
e profonda relazione®Tra i due, i legami sono sul piano delle similarita di pensiero e di prassi conver-
genti nell’idea comune di considerare Iarte la via maestra per I'impegno nella societd. Durante le sue
conferenze pubbliche Rudolf Steiner era solito servirsi di disegni realizzati su delle lavagne come ausili
visivi. Un metodo didattico che insieme ai suoi scritti su politica, economia e liberta intellettuale ha,
come si diceva, esercitato una notevole influenza su Beuys. La sua stessa teoria della «scultura sociale»
rispecchia in certa misura proprio il pensiero di Steiner nel ritenere che la creativita potesse e dovesse
essere applicata a tutte le attivita umane. Terreno di incontro & quindi oltre alla teoria Ja prassi cosmo-

5 Nell'inverno del 1943 Beuys che si era arruolato nell’Aeronautica fu vittima di un incidente bellico: il suo velivolo
fu colpito e precipitd in una zona della Crimea. Gravemente ferito dal forte impatto con il suolo, dovra la sua
sopravvivenza ad un gruppo di tartari nomadi che ghi curarono le ferite con il grasso animale e lo avvolserc in
una coperta di feltro perché si scaldasse. Fu dopo la fine della guerra che Beuys decise di studiare arte e quella
esperienza ritornd costantemente richiamata dal grasso animale e dal feltro che divennero attributi metaforici
dell'idea di salvezza abbinata all'operato artistico.

6 Cherubini 1984: 17

Tisdall 1979: 278.

8 Rudolf Steiner (Murakiraly 1861-Dornach 1925) ¢ stato un grande pensatore noto per aver fondato la Societd an-
troposofica, oltre che per aver sviluppato una filosofia complessa all'origine della cosiddetta Waldorf Education, ¢
aver avviato ricerche per Iagricoltura biorganica, 'euritmia e la medicina olistica.

[ Fmagination, Inspiration, Intuition: Joseph Beuys & Rudolf Steiner, NGV, Melbourne 26 ottobre 2007 — 17 febbraio
2008,

~l
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‘ grafica e occorre riconoscere che proprio basandosi sul concetto di Denkbilder o «disegni di pensiero»
. di Steiner, Beuys abbia anche lui usato le lavagne per comunicare con il pubblico i principi base della
sua scultura sociale, sintetizzabili in libertd, democrazia diretta e forme economiche sostenibili.

All’interno di una produzione artistica estesa e capillarmente riferita ed esercitata nel quotidia-
no quale quella di Joseph Beuys & difficile stabilire con esattezza la data precisa in cui le lavagne scritte
entrano a far parte del suo repertorio iconografico, E probabile che una delle loro prime comparse I
debba farsi risalire ad un’azione svolta al’Accademia di Diisseldorf il 7 luglio 1066 quando al cen- |
| tro di un diagramma disegnato su una lavagna Beuys inserisce la scritta «I1 piti grande compositore |
"1 contemporaneo & il bambino focomelico». Sul palco dell’aula c'era un pianoforte a coda reso-muto
|

dall’avvolgimento nel feltro e sottostante I'artista aveva azionato il movimento meccanico di un‘anatra -|
giocattolo che emetteva suoni e sbatteva le ali. Beuys volle cosi proporre «una controimmagine della
tristezza, del lutto presente nel destino del bambino focomelico, in cui l'esperienza del dolore interiore |
; ed esteriore & composta in unita»°. Ma al di 12 del senso della specifica azione cui ci riferiamo ai soli |
L fini di stabilire una plausibile data di introduzione, & indubbio che la lavagna, sia per le pratiche di |
| insegnamento che per I'importanza della sua ascendenza steineriana, diverra nel giro di quegli anni
uno degli attributi costanti della sua «scultura sociale».
| Attraverso le lavagne e i diagrammi vergati con il gesso l'artista interroghera la platea del pub-
blico sui suoi grandi temi, quali la partecipazione politica, I'ecologia ambientale e sociale, la difesa
della natura, il recupero della spiritualit e Ia fiducia nelle potenzialita creative dell'nomo, invitando al
contempo ad una riflessione sulla contemporaneita dove la compresenza di drammi, conquiste scien-
tifiche e contraddizioni tecnologiche avrebbe indotto dal suo punto di vista ad immaginare nuove
‘ forme di possibili utopie.

Entrata a far parte dunque del suo ‘arsenale’, benché non possa osservarsene la presenza siste-
matica, la lavagna con diagrammi e scritte diverra in breve tempo uno dei piti significativi simboli che
costellano il suo universo. La loro reiterata presenza ha spinto a parlare di una ‘fase delle lavagne’ che,
i appunto, avviata negli anni ’60 trovera il suo apogeo nel decennio dei 7o quando la sua dimensione
prevalente sara quella dell’attivismo politico.

Scorrendo sulle pil1 significative occasioni in cui & attestata la presenza di lavagne data al 1971 lo
svolgimento della street action Action with carrier bag svoltasi in Hohe Strasse a Colonia con il fine di
promuovere I'idea della democrazia diretta attraverso il referendum.

Qualche anno dopo, nel gennaio 1974, nel corso di una non stop di dieci giorni negli Stati Uniti
; Beuys fara tappa a New York, Chicago e Minneapolis scegliendo non a caso come platea gli studenti®.
Durante ogni incontro, durato ciascuno pitt di un'ora, realizzd su delle lavagne dei disegni esplicativi
che riguardavano la sua visione della storia, la teoria economica, la politica, il mito, le scienze naturali
e lanciando sostanzialmente il messaggio del bisogno della societa di abbracciare un concetto espanso
di arte. In quello stesso anno, alla fine di ottobre, presso I'ICA di Londra in occasione della mostra
Art into Society - Society into Art, Beuys propose I'ambiente Direction of Energies of a New Society -
Richtkrifte einer neuen Gesellschaft il cui esito sard un’installazione preceduta da un‘azione durata
\ quattro settimane nel corso della quale Beuys si servira di 100 lavagne da lui disegnate e scritte per
' spiegare al pubblico con diagrammi e parole le «forze stabilizzatrici della nuova societar. Richtkrifte
einer neuen Gesellschaft, che si compone oltre che delle lavagne di tre cavalletti, un proiettore e un
bastone da passeggio, verra esposto come installazione nel 1975 alla galleria René Bloch di New York
Y e sard acquistato I'anno successivo dalla Nationalgalerie di Berlino divenendo il primo nucleo della

i collezione di Beuys conservata presso 'Hamburger Bahnhof Musem fiir Gegenwart. Molte delle la-
vagne di questo environment enfatizzano riflessioni critiche su concetti economici mostrando la con-

L 10 Stachelhaus 2012: 126
u Queste le sedi: New School for Social Research di Manhattan, School of the Art Institute of Chicago, Minneapolis
) College of Art and Design (MCAD), University of Minnesota.
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vinzione di Beuys di come il concetto di ‘economia competitiva’ potesse essere rimpiazzato da quello
di ‘associazionismo’. Per quantita e senso sard questa Pazione installativa piti imponente nella quale
lartista ha fatto ricorso a delle lavagne.

Lenvironment Zeige deine Wunde (Mostra la tua ferita) fu esposto per la prima volta dalla galle-
ria Schellmann & Kliiser di Monaco all’inizio del 1976 al Kunstforum nel sottopassaggio pedonale tra |
Maximilianstrasse e Altstadtring e fu poi acquistato, tra grandi polemiche, nel 1979 dalla Stidtschi-
sches Galerie Lenbachhaus di Monaco che lo espose il 22 e il 23 gennaio 1980. Consistente in ¢inque |
coppie di oggetti, tra questi sono due lavagne con la scritta a gessetto e in una calligrafia infantile
«Zeige deine Wunde». La ferita & un tema chiave nella poetica di Beuys. Ragioni biografiche (a caduta
dall’aereo e il successivo salvataggio) lo avevano spinto a considerarla una condizione preliminare alla
possibilita stessa di potersi salvare e per lui metaforicamente di accedere all’arte come strumento di
salvezza.

Trentasei lavagne verranno esposte I'anno dopo a Kassel in occasione di Decumenta 6, quando
I'interesse precipuo di Beuys apparve rivolto a formulare un nuovo concetto di capitale sviluppato in
relazione critica alla teoria di Marx. In questa cornice Beuys organizzd 13 seminari di discussione in- i
terdisciplinare su argomenti politico-sociologici. Facendo conferenze, ascoltando, prendendo appunti '
sulle lavagne che poi sistematicamente cancellava, Beuys continué la sua sessione di Documenta che

| duro per i 100 giorni della rassegna al termine dei quali cancelld tutto e puli le lavagne. Anche questa
‘ lavagne “vuote’ sono perd la testimonianza di un momento della sua azione e dell’apertura del dialogo
. e come tali sono state infatti conservate™.

: Un’ulteriore chiamata in causa del pensiero di Marx e utilizzo delle lavagne verra proposta da ‘
Beuys con l'environment Das Kapital Raum/The Capital Room 1970-1977 creato per la sala centrale [
del Padiglione internazionale nella Biennale di Venezia del 1980. Si trattera per Beuys di dare vita ad
una Gesamtkunstwerk composta di 27 oggetti, 50 lavagne e varie attrezzature elettroniche - come un
’._ registratore ed un microfono -, quasi una summa dei principali eventi e stimoli che avevano impron- ’
{; tato i suoi precedenti dieci anni di attivitd. La prima testimonianza accertata delle lavagne di Beuys in .
|
|

Italia risale a quasi un decennio prima, quando gia dal novembre 1971 vi fece ricorso in occasione del |
dibattito pubblico alla Modern Art Agency Gallery di Napoli. A gettare le basi di una loro musealiz- .
zazione sara pin tardi I'incontro/confronto con Alberto Burri cui venne invitato da Ttalo Tomassoni e

che si svolgera la sera del 3 aprile 1980 alla Rocca Paolina di Perugia. All'interno della sala cannoniera ‘ |
della Rocca, Beuys realizzera di getto con il gessetto bianco alcuni suoi disegni, schemi e simboli so-
pra sei grandi lavagne d’ardesia. Diverranno le cosiddette sei ‘scritture sacre’, a proposito delle quali
si ¢ parlato di un compendio della sua estetica in quanto vi si trovano configurate le sue concezioni
di esistenza, di societd, di arte, di cultura, di creativitd, di economia®. Panno successivo il 7 d’aprile il \
gruppo politico extraparlamentare Lotta continua organizzera il convegno Arte e dimensione metro- "
politana invitando Joseph Beuys a Palazzo Braschi a Roma. Beuys realizzera installazione Terremoto

in memoria delle vittime del recente terremoto in Irpinia*. Consistera in una linotype dismessa da j
Lotta Continua sulla quale erano stati disposti alcuni manifesti dell’'organizzazione extraparlamen- '
tare a significare nella visione di Beuys un‘alternativa politica tanto al capitalismo che al socialismo
totalitario. Inguainata dentro un feltro appariva la bandiera italiana mentre sopra la tastiera di un
pianoforte venne messa della cera affinché potesse sciogliersi. Immancabili le lavagne che, composte :
ad angolo come fossero delle carte da gioco, furono utilizzate dall’artista per disegnare e scrivere. 11 {
supporto di cartone delle stesse e 'impiego del gesso non ne favorirono perd la conservazione tanto |
pitt che trattandosi di un‘azione pubblica alcuni dei partecipanti le sovrascrissero. In altre occasioni

iz Joseph Beuys, FLU. Blackboards, 1977-197. ‘

13 Cfr. Silvioli 2015. ’

14 11 devastante terremoto dell’Irpinia ebbe luogo il 23 novembre 1980 e colpi in particolare la Campania centrale e
la Basilicata centro-settentrionale causando circa 3000 morti.
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la stessa documentazione fotografica testimonia l'intervento conservativo di Beuys che al termine
dellazione vi spruzza sopra uno spray fissante. Non fu cosi in questo caso e Partista lascio che le opere
seguissero il proprio destino consapevole che: «questo succede perché la natura delle mie sculture non
¢ fissa e compiuta: in gran parte di esse continuano diversi processi, reazioni chimiche, fermentazioni,
cambiamenti di colore, usura, essicazione. Tutto & in stato di mutamento»®.

La vita delle opere continua dunque anche dopo il suo intervento attivo sia consegnandosi ad
una volonta di conservazione che lui stesso propose (lo spray fissante), sia nell’atto di essere cancel-
late — laddove lo strumento della rimozione, il cancellino o altrove il secchio con lo straccio, diviene
anch’esso elemento dellenvironment® —, sia infine predisponendosi alla caducita dell'esistenza. Pro-
prio questo affidare all'opera una sopravvivenza mutata € non data una volta per tutte & la riprova di
come Dartista fosse convinto dell’energia residuale di cui erano e sarebbero rimaste portatrici.

Durante le sue azioni Beuys usd dunque le lavagne come un utensile per comunicare I'impor-
tanza delleducazione e del dialogo nelle pratiche artistiche. I suoi diagrammi vergati sulle lavagne
possono apparirci ermetici, ambigui, finanche incomprensibili. Scorrendo sulle sue lavagne in assenza
dell’ausilio al vivo delle sue spiegazioni ci si trova in effetti di fronte a veri rebus tanto possono sem-
brarci criptici gli abbinamenti di parole e immagini. «5i tratta di segni che potrebbero anche essere
chiamati geroglifici» aveva affermato Beuys a proposito delle Sei scritture sacre di Perugia. Ci si rive-
lano invece straordinariamente significativi se li avviciniamo come ‘forme di pensiero’ che rinviano
a loro volta a «nessi riflessivi socio-politici»”, e che valgono non tanto «per la loro carica visiva, ma
come indizio di una poetica globale»®. Da quest’angolatura le lavagne - sia quando mantengono i dia-
grammi e le parole da lui vergate, che in assenza degli statements che le hanno abitate - si mostrano
partiture di un metodo educativo che & I'essenza motivazionale stessa della poetica di Beuys che infatti
— e in primo luogo - si pose l'obiettivo di insegnare all’'uomo a impiegare la sua energia ai fini della
conoscenza, L'arte, aveva sostenuto, «& fatta per educare i sensi, per educare nuovi organi che magari
non abbiamo ancora»®.
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