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Ai nonni,
che mi hanno insegnato a custodire la memoria
e a guardare la bellezza nell antico

Trahit sua quemque voluptas.
A chacun sa pente: & chacun aussi son but, son ambition si 1’on veut,
son gott le plus secret et son plus clair idéal.
Le mien était enfermé dans ce mot de beauté, si difficile a définir
en dépit de toutes les évidences des sens et des yeux.

Marguerite Yourcenar, Mémoires d’Hadrien



Premessa

L’attrice italiana Rossana Podesta, nota per aver dato un volto a Elena nel celebre film
Helen of Troy', defini «un grande errore» il suo ruolo di protagonista: «proprio il film che mi
lancid nel mondo, Elena di Troia, ¢ stato il mio sbaglio. Sono seguite parti in cui era il corpo
a contare, non la capacita attoriale»?.

Ancora nel XX secolo, Elena non si svincola dalla condanna. Assumerne la veste sembra
portare in s¢€ il germe della pena di una Elena ben piu lontana, la cui voce echeggia fra i tessuti
della tradizione letteraria sino a risuonare nella cinematografia del secolo scorso: il suo
continua a essere un personaggio dallo splendore oscuro, un kahov kaxov® (Hes. Theog. 585),
«bel maley». La dichiarazione di Rossana Podesta, che rinnega la scelta di aver interpretato
Elena, riconoscendovi il grande errore della sua carriera, ¢ una forma di «auspicio
retrospettivo»?: in tal senso, il rammarico dell’attrice sembra reiterare il tormentato rimorso
di Elena nell’ Iliade®.

La bellezza di Elena, il suo corpo che moALd copato cuviyayev Avopdv €mi LEYAAOLG
uéya epovovvtwv (Gorgia, Hel. 4), «attrasse a s€ molti corpi di uomini, orgogliosi delle loro
grandi doti», sono per Rossana Podesta un tépag, un «prodigio» nocivo. Come per la Elena
di Euripide (Eur. Hel. 260), che vorrebbe poter cancellare la propria bellezza per non legare

a essa definitivamente la sua stessa identita (262-266):

£10” €are1pOeic’ mC Eyoadp’ odoic maly
aioytov €1d0g EdaPov dvti ToD Kakod,

Kol TOG TUYAG LEV TOG KOKAG OC VOV Ex®

! Helen of Troy, film italo-statunitense del 1956, diretto da Robert Wise.

2 La dichiarazione di Rossana Podesta ¢ in E. MARTINET, Rossana Podesta racconta Bonatti: «Senza di lui
ho perso la memoria. Mi ha insegnato a vivere libera», lastampa.it, 1 agosto 2012.

3 Espressione con la quale Esiodo definisce Pandora nella Teogonia (585).

4 Per I’espressione, cf. DI BENEDETTO 1994: 335.

5 Come nel noto monologo di Elena in /1. III 173-176: m¢ dpelev 06vatdg pot adelv kakodg onndte dedpo /
Vil 6@ Emduny Bdhapov yvatode te Mmodoa / Taidd te TNAVYETY Kol OpUNAKinY €pateviyv. / GAAL TG ¥’ 00K
gyévovto™ 10 Kal kKAaiovoa tétnka, «morte infame mi fossi scelta quando seguii / fin qua tuo figlio lasciando la
camera nuziale / e i parenti e la figlia adorata e le care coetanee! / Ma cosi non fu e per questo mi consumo nelle
lacrimey. La traduzione ¢ di FERRARI 2018.
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"EAMveg EmeldBovTo, TOG 08 U1 KOKOG

Eomlov domep TaC Kakag odovot pov’.

Il coinvolgimento di Elena in una vicenda letteraria cosi significativa quanto il decennale
conflitto troiano pone domande difficili, sin dall’//iade. Mentre Elena dichiara ripetutamente
il proprio grado di responsabilita nell’origine del conflitto’, alcuni, su tutti il re troiano
Priamo, si oppongono alla voce comune, che di Elena grida le colpe, € rifiutano di biasimarla®:
gli dei e Paride sarebbero da ritenere i veri responsabili del conflitto, nelle cui trame,
sanguinose e fitte, ¢ rimasta inviluppata anche Elena. Dopo Omero, molti si sono interrogati
e hanno tentato risposte sul ruolo di Elena nella guerra. Le dure invettive del poeta Alceo e il
raffinato decalogo per I’insegnamento nel tiaso di Saffo sono cosi distanti, nella
considerazione di Elena, da sembrare una eco di due concezioni speculari e tipizzate, maschile
da una parte e femminile dall’altra: un cruento resoconto bellico contro la lode dell’amore
incondizionato. La doppiezza di Elena si fa intimamente concreta nei versi di Stesicoro, che
con la Palinodia consacra alla letteratura la fortunata tradizione dell’e{dwAov: mentre la vera
Elena rimane fedele a Menelao, ospite del re Proteo in Egitto, il suo eidwAov, un «simulacro»
creato dagli dei per provocare la guerra, parte con Paride alla volta di Troia. Da questa
riscrittura delle vicende troiane, che libera Elena dalla responsabilita decisionale, in virtu di
una inaccessibile Atdg BovAr|, Euripide avrebbe tratto un dramma di estrema attualita, 1’ Elena,
nel quale la presenza dell’sidmAov esprime anche una scissione profonda fra dvopo e cdpa,
nome e corpo. Con le Troiane, ancora di Euripide, Elena per la prima volta si trova implicata
in una discussione sulle proprie colpe: in un agone con la madre di Paride, Ecuba, dalla parte
dell’accusa, Elena ¢ chiamata a difendere se stessa. Nell’ Encomio di Gorgia, poi, Elena trova
il suo riscatto: 1’opera si presenta de facto come un’articolata apologia, nella quale I’innocenza
di Elena ¢ dimostrata con ferme argomentazioni.

Indagare le multiformi versioni nelle quali la storia ¢ stata di volta in volta cantata,

trasmessa, rielaborata non puo limitarsi alla raccolta di testimonianze, in diacronia o per

6 «Oh se potessi cancellare il mio splendido aspetto, come si toglie il colore da una statua, e assumerne uno
brutto! I Greci dimenticherebbero la terribile fama che ora mi circonda, e conserverebbero di me un’immagine
positiva, cosi come ora ne hanno una negativa!». La traduzione ¢ di FUsILLO 2010.

7 Si veda, su questo, infra capitolo I: 11-22.

8 Mi riferisco in particolare a /1. 11 162-165, su cui si veda infra capitolo I: 21-22.



species. 1l caso di Elena, la sua fortuna letteraria costante, dal secolo VIII a.C. al XXI,
implicano la valutazione di una serie di elementi collaterali alla sua storia, che lambiscono
luoghi geograficamente lontani ed epoche diverse. Problematizzare la responsabilita di Elena
dalla civiltd omerica all’Encomio di Gorgia non impedisce, certo, di considerare quanto
ancora oggi il /imen sia sottile nel definire 10 dixkaiov e 10 &odwkov, il giusto e il non giusto. Ma
a questo momento conclusivo della riflessione sul difficile ruolo di Elena, si puo giungere con
una maggiore consapevolezza storica solo dopo essersi affacciati con lei, a Troia, dalla torre
delle porte Scee e aver seguito I’articolata presenza letteraria di Elena almeno fin quando
Gorgia, per primo, nel V secolo a.C. ne compose un Encomio.

Da Omero a Gorgia, dalla colpa alla lode, Elena non ha solo rappresentato una figura
femminile di esegesi controversa, ma ¢ stata testimone dell’articolato rapporto fra narrazione
mitica e memorie cultuali. Numerose fonti provano, infatti, che siano esistite forme di culto e
di rituali legati a Elena: fra eta classica e imperiale, si ricordino Erodoto (VI 61, 3), Isocrate
(X 63), Teocrito (Idill. XVIII), Pausania (Perieg. 111 19, 9-10°%; VIII 23, 6-7). Dall’idillio
XVIII di Teocrito, I’Epitalamio di Elena, emerge preziosa la testimonianza su un rito
celebrato in onore di Elena a Sparta, durante il quale le dodici ragazze del coro si accingono
a intrecciare per Elena una corona di loto (43-48)'°. Elena ¢ la vOuen, la giovane vergine che
ha raggiunto in purezza 1’etd da marito e che dunque si fa modello ideale per le altre
adolescenti'!. Un contesto rituale simile a quello evocato da Teocrito & gia negli ultimi versi

della Lisistrata di Aristofane (1296- 1320), quando, dopo la riconciliazione tra Spartani e

° Pausania racconta anche di un culto di ‘EAévn Aevdpitic a Rodi (Perieg. 111 19, 910): Elena, dopo la morte
di Menelao, trova rifugio a Rodi presso una certa Polyxo, il cui marito ¢ morto combattendo a Troia. Nonostante
le due donne abbiano avuto buoni rapporti in passato, la vedova cova un desiderio di vendetta nei confronti di
colei che ritiene responsabile della morte del marito. Cosi coglie la prima occasione favorevole per far impiccare
Elena ad un albero dalle sue ancelle, mascherate da Erinni. Sulla base di questo episodio, sarebbe stato eretto a
Rodi un santuario dedicato ad Elena detta appunto Agvdpitig, «dell’albero», Non ¢ specificato se si tratti di un
platano, in ogni caso si ripropone la forte connessione con la sfera della natura e della rinascita gia rilevata
nell’ Epitalamio di Teocrito. La tradizione rodia presenta pero una differenza notevole rispetto al culto spartano:
Elena ¢ una donna matura, non una giovane sposa, ¢ la sua storia finisce con una morte violenta che sembra
volersi fare catartica: assassinata, ha finalmente pagato le colpe commesse nei confronti sia di Greci e Troiani
sia del marito Menelao. Il travestimento da Erinni delle ancelle di Polyxo ha, in tal senso, una forte valenza
simbolica.

19 TIpditai tol otépavov Aotd ool adéopévoro / mAéEacat okiepdv Katodnoouey &¢ TAATAVIGTOV: / TpdTal
&’ apyvpéag €€ dAmdog Hypov dAietpap / Aaldpevol oTa&edpes KTTO GKIEPAY TAATAVIGTOV: / YPAUHOTo & &V AOLD
yeypawetal, ®g Tapldv TG/ dvveipn Aopiloti- ‘céfev 1+ EAlévag putov ipn.” (Per prime raccoglieremo da terra
una corona di loto / e dopo averla intrecciata la porremo sotto un albero di platano; / per prime, dopo aver attinto
da un vaso d’argento il liquido grasso, / lo verseremo con cura sotto un platano ombroso; / sulla corteccia
rimarranno scritte queste lettere, cosi che chi passi / legga alla maniera dorica: «Venerami, sono 1’albero di
Elena»). Per il testo, cf. Gow 19522; la traduzione & mia.

! Alcuni studi riportano il rito descritto nell’ Epitalamio a una cerimonia di inizio primavera (cf. WEST 1975):
I’ipotesi ben si accorda al richiamo di Teocrito allo dakivBov «giacinto» (2), la cui fioritura ¢ primaverile (WEST
1975: 17 n. 5)



Ateniesi, si celebrano la pace e il ricongiungimento delle donne con i propri mariti, in un
tripudio di danze e banchetti'?. Elena eccelle fra tutte le fanciulle, € la ayva yopaydg edmpenic,
«veneranda bellissima coregay, e sembra assumere il ruolo di guida e di modello femminile:
¢ la mapBévog che si accinge a diventare donna, colta nel passaggio dalla verginita
prematrimoniale all’iniziazione verso una futura vita da moglie'?

Della venerazione di Elena map0évoc a Sparta si dira piu avanti, per le implicazioni che
queste forme di culto hanno significato nello sviluppo di alcuni motivi iconografici'*. Cio che
qui merita considerazione ¢ 1’esistenza accertata di rituali in onore di Elena, che pongono
accanto alla funesta e pitl nota immagine di éAévog Elavpog Erémtoic!’, cosi fortunata in
letteratura, la figura della vOpen oggetto di venerazione. Alla cattiva fama letteraria, alla 6&a
opoiepd kol dPféParog alimentata dai poeti, della quale Gorgia dichiara Elena una vittima
(Hel. 11), si sovrappone la dimensione storica del culto, di un’immagine di Elena positiva,

dunque, e inviolabile.

Un fitto tessuto letterario compone la figura, a tratti discontinua, di Elena. I fili cangianti
attraverso i quali si dipanano accuse e riscatti, violenza e contrizione, tracciano nella storia di
Elena un percorso di definizione molto articolato, difficile da districare. Non stupisce, alla
luce di tale complessita, che il panorama degli studi su Elena sia ricco e ancora molto

prolifico. A partire dalla riflessione dei filologi Xenone ed Ellanico, i Xwpilovtec, intorno a

12 Aristoph. Lys. 1296- 1320: Toiyetov abt’ épovvov dkhmdo / Mda pore Adioive Tpentdv apiv / kKhéma
1OV Apdidhoig owdv / kai yaAkiotkov Acévay, / Tovdapidog T dyacdg, / toi 81 mdp Evpdtay yidddovri. / elo
HEX” Eupn / & ela kodgo THAV, / B¢ ZrapToy duviopss, / i o1V yopol uéAovit / kol Toddv kTomog, / & e
TA0L Tad KOpoi / wip TOV Edpotay / dumdAlovTt mokve modoiv / dykovimo, / tai 8& kdpon ogiovd” dmep Baxydy
/ Bupcaddmav kol nat66mow / ayetton &’ & ANMdog malg/ ayva xopoydg edmpennc. / AN dye KO pay TOPOUUTOKIOOE
yepl, T0doiv T madY / & TIC EAaPOG: KpdTOV & Aud moisl yopwPeAnTay. / Kol Thy c1iv 8 o Tav kpoTicToy
Xokiowkov Yuvel tav mappayov. «Lascia ’amabile Taigeto e vieni qui, Musa spartana, a celebrare degnamente
per noi il dio di Amicle, Atena dal tempio di bronzo e i valenti figli di Tindaro che giocano lungo 1’Eurota. Su,
vieni, balza leggera, e insieme cantiamo Sparta che ama le danze per gli déi e il battito dei piedi. Le fanciulle
come puledre saltano lungo I’Eurota sollevando fitta con i piedi la polvere, e scuotono le chiome come Baccanti
che agitano il tirso e danzano. Le guida la figlia di Leda, veneranda bellissima corega. Orsu, cingi con la tua
mano di una benda la chioma, salta con i piedi come una cerva, desta lo strepito che accompagna la danza, canta
la potentissima dea della guerra dal tempio di bronzo». La traduzione ¢ di PERUSINO 1999.

13 Pausania racconta anche di un culto di Elena Aevdpitic a Rodi (Perieg. 111 19, 910), con Elena non pil
giovane, ma vedova di Menelao. Dopo la morte di Menelao, Elena trova rifugio a Rodi presso una certa Polyxo,
il cui marito ¢ morto combattendo a Troia. Nonostante le due donne abbiano avuto buoni rapporti in passato,
Polyx0 cova un desiderio di vendetta nei confronti di colei che ritiene responsabile della morte del marito. Cosi
coglie la prima occasione favorevole per far impiccare Elena ad un albero dalle sue ancelle, mascherate da
Erinni. Sulla base di questo episodio, sarebbe stato eretto a Rodi un santuario dedicato ad Elena detta appunto
Aevdpitig, «dell’alberox»: non ¢ specificato se si tratti di un platano, in ogni caso si ripropone la forte connessione
con la sfera della natura e della rinascita gia rilevata nell’ Epitalamio di Teocrito. Sul culto di Elena, preso in
esame nelle sue diverse declinazioni a Sparta, Therapne e Rodi, si veda BETTINI-BRILLANTE 2002: 43-65.

4 Cf. infra, capitolo 1I: 72-73; 112-113.

15 Elena «distruttrice di navi, di uomini e di cittd» (Aesch. Ag. 687): si veda infra, capitolo I: 52-53.



Elena si ¢ sviluppato un dibattito critico che, pronunciatosi per la prima volta con intento
sistematico in seno all’esegesi omerica!é, ha continuato a interrogarsi fino al ventunesimo
secolo. Accanto alla fortuna della storia di Elena in una produzione letteraria che si snoda nei
secoli, fitta di riscritture ed eterogenea, esiste dunque una fertile letteratura propriamente
critica su Elena quale personaggio della tradizione letteraria dei Greci, indagato negli specifici

contesti storico-culturali, sociali, religiosi'”.

Questa ricerca ¢ nata da un richiamo duplice. La complessita di Elena e della sua storia,
da un lato, ¢ materia viva, costantemente disponibile a porre nuove domande: questioni
imponenti, che coinvolgono i temi della responsabilita e della colpa, del potere persuasivo
della seduzione e della violenza nella percezione dei Greci. Si tratta di interrogativi sempre
validi, al cospetto dei quali ci si trova a ridefinire, di caso in caso, un confine nostro malgrado
incerto, quello che demarca liberta e costrizione, scelta e vincolo. Posato lo sguardo sulla tela
purpurea di Elena, lo studio non ha ceduto ad abbandonarne il fextus senza tentare di
comprenderlo e, almeno in minima parte, districarlo. Decisiva, poi, la lettura dell’ Encomio di
Elena di Gorgia, che apre prospettive nuove di ricerca per una serie di ragioni: per il lessico,
ancora al centro di una vasta discussione critica; per la tormentata tradizione manoscritta, con
la conseguente difficolta di ricostruire il testo greco; non per ultimo, per la complessita del
profilo di Elena come oggetto di un Aoyiouog, di fatto, apologetico.

I tre capitoli di questo lavoro intendono inserirsi, dunque, nel panorama degli studi su
Elena con un contributo che, seppure incentrato sulla lettura critica dell’ Encomio di Gorgia,
esamina lo svolgersi della figura di Elena, di volta in volta contestualizzata interrogando i
testi, in un rapporto forte e diretto con i passi ritenuti piu significativi.

E in tale prospettiva che i due capitoli introduttivi propongono uno studio di Elena negli
sviluppi letterari e iconografici: nel primo capitolo si esamina 1’evoluzione di Elena nella

letteratura greca precedente a Gorgia, dall’&rog di Omero fino alle implicazioni nella tragedia

16 Si consideri, in particolare, lo scholium ad Il 11 356 (1, 261-262, 28-35 Erbse): ticacOat & ‘EAévrc
<oppqpotd te otovoydg Te>: mPOg Tovg Xwpilovtag Epacav yap TOV peEv Tig TAMadog momTnv
dVGOVACYETODCAY GUVIGTAVELY Kol oTévovoay did TO Pig dntjybot vd T0d AheEdvdpov, Tov &€ Tiig ‘Odvoceiog
gxodoav, od voodvieg 811 ovk &0ty € atiic 6 Adyoc, GAN’ EEwBev mpdBeoty v mepi St hafeiv, Tv’ 1) mepi
‘EAévng, «di aver vendicato per Elena le lotte e i patimenti: contro 1’interpretazione avanzata dai Separatisti.
Costoro, infatti, sostennero che il poeta dell’/liade rappresenta Elena afflitta e piangente perché allontanata con
la violenza da Paride, mentre il poeta dell’Odissea giudica la sua fuga come un atto volontario, senza capire che
nel verso non si sta parlando di lei, ma occorre sottintendere la preposizione mepi affinché il discorso verta su
Elena». La traduzione ¢ di Dino De Sanctis (2018: 11), al quale rimando per 1’analisi dello scolio.

17'Si veda su questo il lavoro di Dino De Sanctis (/I canto e la tela. Le voci di Elena in Omero, Roma-Pisa
2018: 11-14), al quale rimando anche per una rassegna esaustiva e aggiornata degli studi su Elena tra XX e XXI
secolo (DE SANCTIS 2018: 17-22).



di Euripide, attraverso Esiodo e i lirici; il secondo ¢ dedicato allo studio di alcune delle piu
significative scene iconografiche, riprodotte su vasi di V e IV secolo e selezionate, nel vasto
panorama dell’iconografia vascolare su Elena, per il loro legame con la tradizione letteraria
presa in esame. Elena entra nel codice letterario come potente «verbal image»!'®: studiare un
fatto letterario consistente quale la figura di Elena — simulacro ella stessa, secondo la
tradizione dell’eidwlov — richiede che, almeno a latere, si tenga conto delle intersezioni tra
parola e immagine.

Lo studio dell’ Encomio di Elena di Gorgia costituisce la parte centrale del lavoro. Dopo
una sezione introduttiva, nella quale sono presentati i dati cronologici relativi alla
composizione dell’Encomio, nonché alcune fondamentali notizie sulla natura dell’opera, la
tradizione critica e la descrizione dello stemma codicum, si propone il testo, criticamente
riveduto, una mia traduzione ¢ un commento. Il testo greco ¢ corredato da note critiche ed
esplicative, a segnalare gli esiti dei confronti fra i testimoni e le singole scelte testuali, con
I’intento di ripercorrere la storia critica del testo dell’ Encomio nei suoi nodi fondamentali. Lo
scopo non ¢, dunque, presentare 1’esame completo della tradizione, ma esporre alcune
considerazioni, di natura per lo piu storica, sulla trasmissione del testo. L’edizione critica di
riferimento, e rispetto alla quale sono segnalate puntualmente le divergenze nel testo greco, €
la Teubneriana del 2016, a cura di Francesco Donadi. A questa, che ¢ anche I’edizione piu
recente dell’ Encomio, ¢ stata affiancata la precedente edizione di Donadi, del 1982, in alcuni
casi privilegiata rispetto alla nuova edizione 2016. In relazione a uno dei loci piu critici
dell’Encomio, 1’inizio del paragrafo 12, si ¢ proposta una congettura per il tradito dpvog
MM0ev, comune a tutta la tradizione manoscritta ma considerato errore dalla critica con
giudizio unanime, poiché non da senso al passo. Nel commento, un’attenzione particolare ¢
stata dedicata al riesame di alcune scelte lessicali e di ridefinizioni di carattere semantico che
coinvolgono Elena: termini complessi quali k6cpog, Adyog, dAnbeta, 66Ea sono analizzati sia
per le reciproche relazioni nell’usus di Gorgia, sia per le diramazioni connotative che ciascuno
di questi termini assume in funzione di Elena. La bibliografia critica sull’Elena di Gorgia ¢
vastissima, eppure talmente diversificata nelle proposte esegetiche e nelle congetture da non
scoraggiare chi intenda inserirsi nella ricerca, giacché 1’orizzonte degli studi ¢ tutt’altro che
definito. Un interesse esegetico che appare particolarmente fertile negli ultimi anni,
avvalorato dall’ultima recente edizione curata da Donadi e da un recentissimo contributo di

un giovane studioso di Lipsia, Jonas Schollmeyer, che nel novembre 2020 ha pubblicato con

18 Per Iespressione, cf. PAPILLON 1996: 389.



De Gruyter una monografia sull’ Encomio di Elena di Gorgia'®. Il lavoro di Schollmeyer, la
cui pubblicazione ha coinciso con il compimento di questa tesi, ¢ stato certo una conferma di
quanto I’interesse verso 1’opera di Gorgia sia vivace nell’attuale dibattito critico. Ha anche
rappresentato un primo momento di confronto, per il mio lavoro sul testo gorgiano, con uno
studio nuovo e anch’esso critico dell’ Encomio. Studio che, tuttavia, nel caso della monografia
di Schollmeyer si concentra su Gorgia: i capitoli introduttivi offrono, infatti, un ricco esame
della cronologia relativa alla vita di Gorgia e 1’analisi degli altri scritti gorgiani, utilmente
inseriti nel contesto storico e letterario entro il quale il sofista ha operato. Se lo studio
dell’Elena di Gorgia ¢ I’elemento di comune interesse che questa tesi condivide con il lavoro
di Schollmeyer, I’impostazione della ricerca e la dichiarazione di intenti rimangono distinte,
seppure credo in certa misura complementari: una contestualizzazione di natura storico-
letteraria tutta orientata a Gorgia, in Schollmeyer, e uno studio sulla storia di Elena nella

tradizione letteraria e nella produzione vascolare precedente a Gorgia, in questa ricerca.

19 SCHOLLMEYER J. 2020 — Gorgias’ Lobrede auf Helena. Literaturgeschichtliche Untersuchungen und

Kommentar, Berlin-Boston.
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CAPITOLO 1

Elena da Omero ai tragici

1.1 Elena in Omero

Al centro delle cause piu profonde dalle quali ha avuto origine la guerra di Troia, Elena,
fin dalla sua prima comparsa sulla scena dell’//iade (111 121-128), sembra riflettere sul destino
tanto dei Greci quanto dei Troiani un dissidio che dalla sfera privata si estende alla pubblica,
giungendo a segnare, determinare perfino, la storia della Grecia. L’immagine di Elena in
Omero rivela tratti complessi, che introducono nella letteratura greca arcaica una questione
vincolata al personaggio letterario di Elena per tutta la tradizione successiva: la dicotomia fra
il ruolo attivo di colei che pare aver causato la guerra e quello passivo di chi, innocente, ne
ha subito gli antefatti e le conseguenze!.

Il potere esercitato dalla bellezza di Elena nell’Iliade, g sivexo molloi Ayauév / &v Tpoin
armorovto (1T 161-162), si manifesta gia in quelle che sono le premesse alla vicenda omerica.
Nei Cypria (fr. 1 Bernabé) la guerra di Troia ¢ presentata come un fatto indispensabile,
determinato da Zeus per alleviare il peso della popolazione sulla terra (A0 6’€teleieto
BouvAn, fr. 1.7 Bernabé): la nascita di Elena e di Achille ¢ lo strumento attraverso il quale la

AO¢ Bovlr si compie?.

! Per un esame approfondito della storia letteraria di Elena nel ciclo troiano, si vedano i seguenti contributi:

BETTINI-BRILLANTE 2002; PADUANO 2004: 3-16; BLONDELL 2013: 27-95; DE SANCTIS 2018; EDMUNDS 2019.
21 Cypria forniscono, insieme alla Ilioupersis di Arctino di Mileto e alla I/ias Parva di Lesche, alcuni dettagli
sulla storia di Elena che Omero tralascia e sui quali ci si soffermera piu avanti (si veda infra capitolo I1: 66-69).
Basti qui considerare che, secondo la cronologia degli eventi narrati, i Cypria sono il primo dei poemi ciclici: vi
si cantano infatti le premesse alla guerra di Troia e le sue prime fasi. Del poema originario, del quale purtroppo
non restano che pochi frammenti, si conosce 1’argomento per lo piu grazie alla Crestomazia di Proclo (38-43
Bernabé = Procl. Chrest. 80 Seve.), con ogni probabilita non il Proclo neoplatonico, ma forse un grammatico
del IT sec d.C.: sul rapporto fra Proclo e i poemi del ciclo si rimanda a infra capitolo II: 67 n. 3; 67-72. Per le
questioni relative alla trama e alla struttura del poema, si vedano HUXLEY 1969: 129-130, DAVIES 1989: 32-50
e DEBIASI 2004: 109-122. Un quadro d’analisi sintetico ma esaustivo sul ruolo di Elena nei Cypria, esaminato
nei due piani divino e umano, si trova in GHALI-KAHIL 1955: 27-31. Sulla fovAn} come «piano» di Zeus, cf.
EDWARDS 1991. L’espressione A10¢ fovin ¢ attestata anche nel proemio dell’/liade (1 5) e nell’undicesimo canto
dell’Odissea (297), a dimostrazione di come gli antefatti della guerra di Troia siano messi direttamente in
relazione, da Omero, con il volere di Zeus. Nel proemio dell’lliade, I’espressione ¢ tuttavia usata non in senso
generico, ma con specifica allusione alle conseguenze che 1’offesa subita da Achille da parte di Agamennone ha
avuto sulla guerra. Si vedano, a riguardo, DIBENEDETTO 1994: 245-246; GRANDOLINI 1996: 33-34, che riscontra
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Fin dalle origini, a Elena sono dunque connesse dvdykn e Awdg BovAn. Dai Cypria si
apprende infatti che nelle azioni di Elena non c’¢ colpa senza necessita, poiché Elena, nata
per essere il veicolo del volere divino, si trova ad essere al contempo strumento e vittima del
suo stesso potere. Necessaria ¢ la sua bellezza, senza la quale non vi sarebbero stati seduzione
e tradimento, perché necessaria ¢ la guerra. Bellezza e guerra, d’altro canto, non sono mai
troppo distanti 1’'una dall’altra in Omero. Nell’/liade e nell’Odissea la guerra ¢ il male
estremo, eppure tutto cio che ne ¢ parte appare connotato da un forte senso estetico. Si pensi
alla descrizione delle armature dei guerrieri: yit®v KoAOG, «veste bellay (I 42-43); kaid
nédha «bei calzari» (11 44); tedyea kord «armi belle» (III 328). L’eroe omerico subisce il
fascino ambiguo della guerra, che si riflette sugli strumenti bellici e che si spiega alla luce del
sommo valore umano attribuito all’épetn, alla virtu militare: la bellezza della guerra sembra
essere la manifestazione estetica di un bello etico. Nella societa omerica, com’¢ noto, 1’eroe
¢ kaAOg Kai dyaBog, secondo un ideale tradizionalmente ricondotto alla concezione arcaica
dell’élite militare®: la bellezza e la descrizione degli eroi sono sempre legate al contesto
bellico, come risulta evidente dai loro epiteti®. Il carattere devastante eppure in certo modo

fascinatorio che la guerra ha nei poemi epici trova nella bellezza fatale di Elena la sua

la formularita del nesso Awog &’ételeieto Poviny come richiamo al volere di Zeus, ma ne riconosce 1’uso
specifico, riferito agli antefatti dell’ira di Achille, nel caso di /1. I 5.

3 Anche se alcuni studi ne rifiutano la matrice omerica: a tale riguardo, si rimanda al fondamentale lavoro di
BOURRIOT 1995 (I: 28-96), nel quale lo studioso propone una rassegna di tutte le ricorrenze del termine
kahokdayoBio e prende in esame gli studi relativi alla giuntura kolog kdyaBog e al suo significato nella storia
linguistica e culturale della Grecia. Secondo Bourriot, I’ideale della kaloxdyofia, tradizionalmente inteso come
virtu fisica e morale dell’eroe, non avrebbe un’origine epica e sarebbe invece da ricondurre alla concezione
dell’intellettuale del V sec. a.C., esperto di oratoria — secondo la concezione sofistica della retorica come tecnica
estetica del discorso — e di politica (I: 97-111). Attestate per la prima volta in Erodoto e nei poeti comici, le
forme contratte in crasi Kohokdyafio/ kahog kK&yafog andrebbero dunque distinte, per Bourriot, dal binomio
KaAOG Kol ayafog, presente gia nella societa spartana ma in accezione aristocratico-militare e non in formula
fissa. L’espressione sarebbe passata poi a indicare, in Platone, il sapiente aristocratico che si distingue dalla
massa (cf. Timeo 38c). Piu recente, e focalizzato sul particolare uso del termine a Sparta, lo studio di
DAvVIES 2013. Fra i lavori che, invece, sostengono un’origine arcaica della nozione di kahokdya6ia, si ricordano
JAEGER 1933-44 (in part. 25 ss.), che fornisce un’ampia rassegna delle ricorrenze del nesso nella letteratura
greca gia arcaica, individuandone la prima attestazione in Solone fr. 1 39-40 D. (vd. JAEGER 1933-44: 27, n. 4),
e WANKEL 1961: 135-147, che segnala e indicizza numerosi passi nei quali ricorre 1’espressione, da Omero al
IV sec. a.C. Sulla stessa linea, contro Bourriot, CAIRNS 1997: 74-76, MEIER 1999: 209-210, nonché PODDIGHE
2013.

4 Achille ¢ modapkrc (I1. 111 121 et al.), Aiace mekdproc Epkoc Ayoudv (I1. 111 229), Diomede Pomv dyaddg
({1. 11 408 et al.), Ettore kopvBaidrog (/. I1 816 et al.). Paride, invece, ha una bellezza femminea, antieroica. Cio
appare evidente nel terzo dell’lliade, 392-394: wéAlel te oTiAfov kol €ipactv: obdE ke @aing / avopi
Hayxeooauevov Tov v EABelv, AALA xopdvde / EpyeaB’, 1€ yopoio véov Ayovta kobilewv, «raggiante di bellezza
e di vesti eleganti: non sembra / reduce dal duello con un uomo ma che a un ballo si avvii/ o che, appena lasciata
la danza, riposi». Bello, dunque, ma non virtuoso. Si pud pensare, in questo caso, che la violazione da parte di
Paride delle norme sociali — dell’ospitalita e della guiia — si replichi nella violazione e nel rovesciamento della
norma di bellezza eroica (sul rovesciamento delle norme sociali nella figura di Paride, si veda anche PADUANO
2004: 8-13).
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personificazione piu efficace’.

1.1.1 La colpa di Elena nell’lliade fra dvopa e kdrhog

Sebbene Elena sia in praesentia sulla scena dell’lliade in tre occasioni, il suo nome
risuona ripetutamente®. Gia in Omero sembra possibile quindi riconoscere un’opposizione,
latente, fra nome evocato e personaggio in scena, che anticipa il dissidio tra vopo e cdpa in
seguito oggettivato e razionalizzato, come si vedra, da Euripide.

La prima comparsa di Elena nell’//iade ¢ indiretta e viene affidata alla voce di Era, che
ne richiama il nome pubblicamente, durante 1’assemblea degli Achei convocata in seguito
all’odAoc dvelpog di Agamennone (II 6)’. A dissuadere gli Achei dall’entusiasmo della
presunta ritirata interviene Era, che, cercando sostegno in Atena, le rivolge le seguenti parole

(I 157-162)%:

® mémot aiy1dyo10 Ald¢ TEKOG, ATPLTMY,

obtm &1 oikov 8¢ pilnv & matpido yoiov
Apyegiot pevéovrot &’ evpéa vdTa Boddoonc,
ka0 0¢ kev evyoAnyv Ipapm kai Tpwoi Aiwotev
Apyeinv EAévny, fig etvexa moAlol Ayondv

&v Tpoin dmoérovto @ikng and matpidog aing.

Oh no, figlia di Zeus egioco, Infaticabile,

5 11 carattere ‘fascinatorio’ della guerra ¢ tuttavia da considerarsi esclusivamente legato all’dpetn degli eroi:
come si ¢ visto in relazione agli epiteti che Omero riserva ai combattenti, la bellezza e la bonta degli attori della
guerra sono 1’estrinsecazione di un fenomeno piu propriamente morale, di un valore etico (cf. supra: 12 e n. 4.).
Gli attributi omerici riservati direttamente al méAepog, per contro, non sono mai positivi: nell’/liade la guerra ¢
molvdig «feroce» (I 165), kokog «malvagiay (I 284 et al.), dvonyng «dal terribile fragore» (II 686), dilvpodg
«luttuosay (IIT 112), moAvdakpug «che causa molte lacrimey» (III 132; 165; XVII 544), ctuyepog «odiosa» (IV
240 et al.).

¢ 11 nome di Elena compare in I/. 11 161, 177, 356, 590; 111 70, 91, 121, 154, 171, 199, 228, 254, 282-85, 328,
383, 388, 395, 418, 426, 458; IV 19, 174; VI 292, 323, 343, 360; VII 350, 355, 401; VIII 82; IX 140, 282, 339;
X1 125, 369, 505; XIII 766; XIX 325; XXII 113; XXIV 761.

7 Si tratta dell’inganno che Zeus ordisce a discapito di Agamennone, per vendicare Achille. Nel sogno
1’ Atride viene indotto ad attaccare i Troiani, con la sicurezza di avere dalla sua parte il sostegno di tutti gli dei
(Zl. I 1-34); prima di esporre le proprie reali intenzioni, Agamennone decide di saggiare la resistenza
dell’esercito fingendo di voler fare ritorno in patria.

8 Seguo per I’Iliade il testo stabilito da ALLEN 1931 e la traduzione di FERRARI 2018.
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cosi verso casa, verso la terra paterna, fuggiranno
gli Argivi al di sopra dell’ampio dorso del mare,
e qui lasceranno, a vanto di Priamo e dei Troiani,
Elena argiva, colei per la quale tanti Achei

caddero a Troia lontano dalla terra paterna!

Prosegua la guerra, reclama Era, affinché non siano vanificate, con I’azzardo di una
ritirata, le morti eroiche degli Achei, che per Elena stanno perdendo la vita. Il nome di Elena
precede la comparsa del personaggio nell’lliade, ¢ con esso giunge immediatamente
successiva la sua bieca fama, nella formula 7¢ eiveka moAloi Ayauéyv / év Tpoin dmdrovio
@iAng and morpidoc oinc’. L’ambiguita di fondo dell’espressione fg givexa, il cui valore
oscilla tra la funzione causale e quella finale!?, non compromette I’accostamento, che pare
canonizzato dall’uso formulare!!, fra il nome di Elena e i lutti degli Achei. Quando, durante
la stessa assemblea, Nestore prende la parola, dopo Odisseo, per incitare ancora i compagni

alla battaglia, Elena torna a essere nominata in un contesto di dolori e pianto (Il 354-356):

0 U T1g Tpiv Emeryécdm oikov 8& véschar
npiv Tiva wap Tpodov dAdy® katakoynoijvat,

ticacOat 6’ ‘EAévng Opppatd te otovoydg Te.
Nessuno sia dunque impaziente di tornare a casa
prima di essersi coricato con qualche moglie dei Troiani

e prima di aver vendicato le lotte e i pianti per Elena!?.

Non ancora figura che si muove e si relaziona con gli altri, EAévn evoca con il solo nome

° La questione del nome e della fama di Elena viene ripresa con nuovi esiti nella tragedia, come si vedra nelle
prossime pagine: Eschilo costruisce una piena rispondenza fra il nome, la persona e gli esiti delle sue scelte (4g.
687: é\évac, Ehavdpoc, ErémtoMg, «distruttrice di navi, di vomini e di cittay); Euripide, nell’Elena, rende
esplicita, concretandola nell’eidmAov, la distanza tra la fama, e le vicende legate a un dvopo dvokieég (Hel. 66),
e il suo corpo, che ne ¢ vittima.

10 Sul valore di eivexa, cf. DE SANCTIS 2018: 58; KIRK 1985: 280 (per lo status quaestionis). Delle
implicazioni del nesso ‘EAévng e(T)veka nell’ Iliade, e in particolare della postposizione eivexa nel duplice valore
di causa e di fine, mi sono occupata in BASTIANINI 2019: 303-310.

! La formula in Il. 7 160-162 ¢ pronunciata, in forma identica, anche da Atena poco dopo, in un discorso
rivolto a Odisseo (/. IT 177-178).

12 Mi discosto, ad v. 356, dalla traduzione proposta da FERRARI 2018: 55, che rende ‘EAévng oppfuotd e
otovaydg te «le ansie e i pianti di Elenay, prediligendo una resa soggettiva del genitivo ‘EAévng: si veda infra:
15 n. 13.
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opunuata e otovayai (356). La formula di /. 11 356 ¢ replicata da Omero poco oltre: nel
catalogare le navi e i capi achei, Menelao ¢ definito colui che pdhota 6¢ eto Ouud / ticacOan
‘EAévng opunpatd te otovaydg te (I 590). 11 genitivo ‘EAévng (356=590), piu probabilmente
da considerarsi oggettivo, «le sofferenze e le lacrime [dei Greci] per Elena», vale ad attribuire
una responsabilita che, manifestando i propri effetti sulla sofferenza dei Greci, rimane
radicata agli antefatti della guerra'®. Nessun riferimento invece, per tutto il secondo canto, al
KkdALog che tradizionalmente caratterizza Elena. L’evocazione del nome ‘EAévn ¢ piuttosto
finalizzata a ristabilire, e ricordare al pubblico, la memoria di un dolore universalmente
condiviso. La questione della colpevolezza di Elena, e del suo grado di conscia partecipazione
alle premesse della guerra, ¢ un dato difficile da definire, come testimoniano non soltanto i
numerosi contributi critici a riguardo, ma ancor prima gli sviluppi letterari del racconto e la
esegesi antica'®. Certo ¢ che, dal momento in cui Elena esordisce sulla scena nel terzo libro
dell’Zliade (121-180), appare come un personaggio complesso, che evade i confini tra colpa
e innocenza e i cui tratti si delineano anche in virtu della loro contraddittorieta's. Il sistema di

aggettivazione che la definisce ne ¢ una chiara dimostrazione: Elena ¢ AevkdAevog, ol

13 Linterpretazione del genitivo ‘EAévng come oggettivo o soggettivo divide la critica. Sull’uso del genitivo
in Omero, e sulle valenze oggettiva o soggettiva, MONRO 1891%: 141-142 ha riscontrato nei poemi il duplice uso
soggettivo e oggettivo del genitivo, con un grado di opposizione che, seppure difficile da definire a distanza di
secoli, doveva essere percepito come distintivo (cosi anche in BASILE 1998: 212-213, che spiega come
I’opposizione logico-semantica del genitivo rifletta «una certa confluenza nel caso del genitivo delle funzioni
del nominativo e dell’accusativoy). Nel caso dell’espressione in /1. IT 356 (=590), il genitivo ‘EAévng si puo
considerare 1’oggetto del pianto «per Elena» degli Achei, o il soggetto delle lacrime, che Elena versa per la
propria storia di solitudine e colpa. Secondo KIRK 1985: 153, ammettere una resa soggettiva del genitivo
potrebbe segnare, oltre a una presa di posizione forte in difesa dell’innocenza di Elena, anche una mancata
coesione, con Elena al contempo innocente e colpevole: il genitivo andrebbe invece tradotto come angosce e
pianti «causati da Elena». Con Kirk, anche MURRAY 1988: 77 e PADUANO 2004: 5 attribuiscono al genitivo un
valore oggettivo. Brillante predilige invece la resa soggettiva, individuando nelle sofferenze e nei lamenti «di
Elena» un’immedesimazione del narratore nei personaggi: Nestore presenterebbe la condizione della donna
come quella di una prigioniera sofferente per animare i compagni in una fase di sfiducia; nel caso di Menelao,
legittimo sposo di Elena, si tratterebbe di uno slittamento della colpa sulla figura di Paride (cf. BETTINI-
BRILLANTE 2002: 78-80). Cosi anche nella recente edizione di FERRARI 2018, che riporta il dibattito all’antica
opposizione fra Aristarco, favorevole alla resa oggettiva del genitivo, ¢ 1 Xwpilovteg, a favore del senso
soggettivo (cf. Schol. Hom. /I. 1I 356, 1, 261-262, 28-35 Erbse). In quest’ottica, Opunpoto sarebbe da
rincondurre a 6ppaive «rifletterey, piuttosto che a Oppdw «muoversi», e da intendere come le «ansie» di Elena,
spesso colta a meditare sulle proprie colpe (cf. Z/. III 140; 172-176; 236-42).

!4 Fra i contributi apparsi nelle riviste di settore, SCHONBERGER 1960: 197-201 ¢ interessante per 1’indagine
sulla natura contraddittoria di Elena, che ¢ responsabile di aver tradito il yévog e insieme vittima di un potere
seduttivo indesiderato: proprio perché non risolta, tesa fra i due poli della colpevolezza e dell’innocenza,
Schonberger legge nell’Elena di Omero una profonda, ¢ moderna, umanita. RYAN 1965: 115 identifica nel
personaggio di Elena una figura incantatrice, insidiosa e sensuale, assolta tuttavia dalla sua stessa bellezza. Sul
tema della bellezza che libera dalla responsabilita dedica, piu recentemente, pagine dense anche PADUANO 2004:
3-14. Prezioso il glossario di fenomeni poetici e narratologici premesso al commento dell’Odissea di DE JONG
2001: se nell’lliade Elena soffre la lacerazione vittima-carnefice, e proprio da questa sua sofferenza sembra
salvata, nell’Odissea le sue identita si moltiplicano (93-98; 101-103). Recente la monografia di DE SANCTIS
2018, nella quale si esamina Elena nel suo ruolo di giuntura fra una storia universale, eroica, e una piu personale:
Elena, al centro dei fatti, porta nei poemi il dissidio fra colpa e innocenza.

15 Cf. CLADER 1976: 81.
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yovauk@v (IIT 121; 171) eppure xovamig (I 180; Od. IV 145), pryedavy (IX 339)1.

Il terzo canto si apre nel segno della tensione: i due eserciti nemici sono schierati I’uno di
fronte all’altro, palpitano pronti allo scontro, ma Paride indietreggia (1-37), svuotando la
propria bellezza di quell’ideale apetn che rende I’eroe omerico anche dyabdc. A seguito di
un duro scontro verbale tra Ettore e Paride, quest’ultimo propone un duello con Menelao il
cui vincitore avra in premio Elena, e con lei le ricchezze sottratte alla reggia di Sparta (38-
75). Menelao accetta e Priamo assume il ruolo di garante (97-120). Un dato interessante su
Elena emerge dall’invettiva nella quale Ettore riversa le colpe della guerra su Paride (II1 46-
51), responsabile di aver trasgredito le norme dell’ospitalita rapendo Elena al legittimo

marito. Qui il fascino di Elena ¢ per la prima volta espresso dall’aggettivo goeidong (48):

1 T01063€ £V &V TOVTOTOPOIGL VEEGGL

ToVTOV EMIAMOAG, TAPOLS Epinpag dyeipag,
uy0eig dAL0SOmOTGL YUVOIK® €VEWE’ AVTiYEg

€€ aming yaing voov avop@dv aiyuntdov

natpl e 6@ péya mhpa Ot Te TovTi Te MU,

dVUCUEVESY L&V YApUa, KaTn@enV 0& ool a0Td;

E pusillanime quale tu sei su navi solcatrici del mare
radunasti fidati compagni e varcasti gli abissi

e frequentando gente straniera rapisti una donna
bellissima, nuora di guerrieri, da remota contrada,
rovina a tuo padre, alla tua citta, a tutto il tuo popolo,

ma gioia ai nemici e motivo di umiliazione per te?

Le parole di Ettore alludono alla bellezza di Elena in relazione alla forza seduttiva
esercitata su Paride, allentando in parte la responsabilita dell’oggetto del rapimento, Elena, la
yovn evedng (48), a scapito di Paride, Avomapic yovarpovig (39). L’accusa a Paride si fa piu

esplicita poco oltre, quando Ettore si rivolge a tutti i Troiani e ai Greci (86-87):

16 Secondo RECKFORD 1964: 5-20, gli epiteti omerici rispondono a ragioni per lo pit metrico-formulari.
CLADER 1976: 41-47 restituisce agli epiteti una pienezza semantica. Cosi anche DE SANCTIS 2018: 240-245,
che, in una rassegna ragionata degli epiteti di Elena nei poemi, spiega come questi siano in armonia con la natura
del personaggio. Si veda, ancora, il recente lavoro di EDMUNDS 2019, nel quale un esame specifico ¢ dedicato a
ciascun epiteto nei vari contesti d’uso.
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KkékATé pev Tphdeg kal drvnudes Ayotol

pudbov AreEdvopoto, Tod giveka VETKOS Opmpev.

Ascoltate da me, Troiani, e voi Achei dalle forti gambiere,

la proposta di Alessandro, colui per il quale scoppio la discordia.

Con uno slittamento dei piani della responsabilita, dunque, rispetto alle formule rivolte a
Elena nel secondo canto, Omero affida alla voce di Ettore una prima, almeno parziale discolpa
nei confronti di Elena, attraverso la quale fa ricadere su Paride le aition della guerra!”. Nel
riferimento a Elena come oggetto di ratto e di contesa (46-51), rafforzato dal vicino richiamo
ai ddp’ Appoditng (54), si cela un’allusione agli antefatti delle vicende troiane e al vero dono
di Afrodite a Paride, ’amore di Elena. In altri termini, non ¢ inverosimile che nell’accusa
mossa a Paride da Ettore si possa riconoscere la volonta di Omero di rievocare il noto giudizio
dell’Ida, cui fa riferimento anche in 7/. XXIV 28-30, che dell’Iliade costituisce 1’inevitabile
antefatto e che pone Elena gveidng come oggetto passivo e privo di qualsivoglia grado di
decisionalita, premio di Afrodite, strumento, come si € visto, della A1dg Boorn's.

Deciso il duello fra Paride e Menelao, dalla sfera pubblica si entra in quella privata del
megaron di Paride, dove la dea Iride, giunta sotto I’aspetto di Laodice per invitare Elena ad
assistere al duello, la trova intenta a tessere su una grande tela, purpurea, le vicende della

guerra (125-128):

v &’ ebp’ v ueybpo: §| 8& péyav iotov Heoatve
dimhako mopeupény,'® Toéac 8 dvémacoey aE0hovg
Tpowv 0’ itmodaumv kol Ayodv JoAKOYITOVOV,

ol €0¢ev gtvek’ Emaoyov O’ "ApNog TOAAUA®VY

17 Anche in VI 328-329 Ettore, dopo essere giunto al palazzo di Paride e averlo colto in camera da letto
invece che in campo, gli intima di non ritirarsi da una guerra della quale ¢ causa: 6€o &’ €lvek’ 4T T€ TTOAEUOC
1€ / Gotv 168’ Auedédne. Le parole di Ettore manifestano qui tutto il rancore di chi si trova di fronte al
responsabile del conflitto, all’'uomo la cui colpa ha mosso i meccanismi di una lotta all’ultimo sangue. KIRK
1990: 202 insiste sulle colpe di Paride, al quale Ettore rivolgerebbe un discorso dall’effetto sillogistico: «(I) our
troops are dying and the city is in danger; (II) the war is for your sake; (III) you yourself would reproach another
who was holding backy.

18 Cf. CIANI-AVEZZU 1998: 208, n. 8.

19 Mi discosto, ad v. 126, dal testo di FERRARI 2018: 90, che legge con West pappopényv «scintillante», e mi
attengo invece alla lettura di Zenodoto, Aristofane e Aristarco, mop@upénv «purpureay: 1’espressione ioctOvV
dimhaxa woppupény torna in /7. XXII 441.
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La trovo nella sua stanza che una grande tela tesseva,
doppia, purpurea, dove istoriava le molte lotte
fra Troiani domesticatori di puledri e Achei bronzovestiti,

quante pativano per causa sua sotto le palme di Ares.

Non piu solo dvopa, Elena agisce nella dimensione, finalmente concreta, dello spazio
privato delle proprie stanze, dedita allo bpaivetv, occupazione tipicamente femminile?. E da
subito palese ’eccezionalita della funzione assolta dalla tessitura di Elena, che nella trama
del grande iot6¢ purpureo illustra le vicende troiane cantate nell’lliade, oggettivando
quell’epos omerico del quale ¢ la stessa protagonista®!. A differenza dello scudo di Achille
(XVIII 478-608), nel caso della tela di Elena non ¢’¢ &kxdpacic: una descrizione del fextus
equivarrebbe, infatti, a replicare nella cornice dello iot6¢ i versi del poema. A Elena Omero
concede di tessere il canto della guerra su un piano scorporato da quello del poeta, ma ad esso
parallelo. Il suo veaivewv non ha la linearita di un’occupazione abituale e ripetitiva, ma chiama
in causa «un intenzionale rapporto con la sfera dell’epos e con il suo racconto nella forma di
un textus, un intreccio prezioso di fili che sembrano acquisire via via la sonorita della
parola»??,

Con la figura della filatrice, radice della guerra e autrice della tela, ripiegata sugli eventi
al punto da tesserne la trama, il nome di Elena lascia spazio al personaggio in praesentia.
Poco prima di assistere al duello, con ancora sul volto i segni di un tormento pentito, del
rimpianto per il primo marito e per tutto cio che ha lasciato a Sparta (III 139-140), Elena si
affaccia dalla torre sulle Porte Scee, al cospetto della collettivita dei vecchi principi troiani,

che al vederla dichiarano sottovoce (156-160):

oV véueoig Tpdag kai Ebkvdag Ayxoiovg

TOUO” Al yovorki oAby ypdvov dAyea TacyEV:

20 Fra gli studi relativi alle attivita delle donne nella Grecia antica, con particolare riferimento alla tessitura,
cf. BRULE 1987: 99 ss.; CANTARELLA 2004; ANDO 2005. Fondamentali le pagine di DE SANCTIS 2018: 23-25,
nelle quali la tessitura ¢ messa in relazione con Elena e con lo spazio del megaron.

2l Diversa la funzione della tessitura per Andromaca, e ancora a sé il caso di Penelope. Andromaca, ignara
della morte in battaglia di Ettore, ¢ descritta nelle sue stanze intenta a tessere uno ioto6g doppio e purpureo, v
0¢ Bpova mowid’ €nacoe (1. XXII 440-441), in un’occupazione del tutto abituale e che la caratterizza come
exemplum di virtt femminile (vd. anche /. VI 490-492). Penelope (vd. Od. 1 357; 11 94; XVII 97; XIX 139), la
cui tela filata e sfilata diventa un gioco d’astuzia per tenere a freno le brame dei Proci, spezza qualunque
accezione di passivita, dimostrando che per lei la tessitura € «un sapere di cui ¢ detentrice ed € pertanto in grado
di servirsene, facendolo giocare in modo attivo» (cf. ANDO 2005: 33). Oltre ad Andromaca e Penelope, dedite
alla tessitura sono anche Calipso (Od. V 61-62), Circe (Od. X 221-22) e Arete (Od. VI 305-306).

22 Cf. DE SANCTIS 20138: 57.
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aivédg dOavétnot Osfc eic dma Eotkev:
ALY Koi Q¢ Toin e £0D6” &v vnuoi vedcho,

und’ Nuiv tekéeoot T’ dnicow e Aimotto.

Non c’¢ da sdegnarsi se Troiani e Achei dalle forti gambiere
lunghe sofferenze sopportano per una simile donna

tanto incredibilmente somiglia nella figura alle dee eterne.
Ma anche cosi torni per nave alla sua casa

né qui continui a rimanere a danno nostro e dei nostri figli!

A parlare sono oratori valenti, dyopntoi é60Aot (150-151) che, esclusi dallo scontro sul
campo a causa dell’eta, sono la lucida espressione di un giudizio non solo collettivo, ma
valido, attendibile, teso a mostrare la forza del Aoyo¢?’: pronunciano &neo mrepoevia’t e la
loro voce ¢ accostata al verso delle cicale «di giglio», similitudine rara, quanto fortunata nella
tradizione poetica successiva, che istituisce un’associazione fra la poesia e la cicala, intesa
come figura del poeta?’. Gli dyopntai é60Aoi parlano per sostenere Priamo, per invitarlo con
un discorso sottilmente persuasivo, «di giglio» appunto, a non lasciarsi affascinare
dall’aspetto di chi della loro citta ¢ il mfjua®®. Si segnala che il vero soggetto, dalla cui
pericolosita i consiglieri mettono in guardia Priamo, non ¢ Elena ma la sua potente, divina
bellezza: sebbene, infatti, le parole dei Troiani non deresponsabilizzino Elena dall’essere un
mhuo, 1 cui effetti nefasti ricadono indifferentemente su Greci e Troiani, vi si puo leggere un
implicito spostamento della responsabilita da Elena alla bellezza di cui ¢ portatrice?’.
Significativo a riguardo il lessico omerico, che suggerisce una connessione semantica fra la
véueotg, gli dAyea, ’immagine di Elena (che aivéyg dOavénot Oefig eic dma Zowkev) e infine

il mApa. Nessuno sdegno puod esservi in questa guerra, affermano i consiglieri di Priamo,

23 Sulle implicazioni e al ruolo degli anziani di Troia in qualita di &yopntoei £é60Aof, in /7. 111 150 ss., rimando
a DE SANCTIS 2018: 85-89.

24 Le parole dei consiglieri di Priamo sono «saettanti», dunque efficaci e in grado di cogliere nel segno. Si
puo cogliere nel termine wtepdevTa un intento parenetico, pit che un valore metrico-formulare (cf. DE SANCTIS
2018: 89 n. 2).

25 In Hes. Theog. 41 la voce delle Muse ¢ 8y Aeipidecco. Per la fertile tradizione che, dopo Esiodo, lega la
cicala al canto delle Muse, si vedano MANNLEIN-ROBERT 2007: 209-226 ¢ REGALI 2021: 121-154.

26 Due capitoli (71-148) sono dedicati alla Teichoscopia in DE SANCTIS 2018, che non manca di esaminare
la reazione dei Troiani, gli dyopnrtai é60oi, alla vista di Elena (vd. in part. 8§9-92). Meraviglia e sgomento per
il prodigio di una bellezza soprannaturale, ma anche espressione corale nella quale si riflettono le voci dei
cittadini di Troia: il punto di vista degli dyopntoi €é66Aoi ha un’articolazione simmetrica: «a una tesi per cui
patire dolori, per colpa di Elena, non deve essere un motivo di sdegno, come mostra 1’incipit 00 véjeoig, segue
un’antitesi, che prevede come inevitabile, se non logica conseguenza la restituzione della donna ai Greci» (90).

27 Cf. RYAN 1965: 115 e PADUANO 2004: 3-14.
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perché ¢ comprensibile che si combatta per una donna cosi simile alle dee immortali:
totalizzante ¢ il potere di una bellezza che risulta tanto lontana dal piano terreno da diventare
pericolosamente inadeguata alla realta degli uomini?®. Si tratta di un potere che non si ferma
solo all’azione bellica, a provocare dolori e rovina (GAyeo e mfue sono posti
significativamente in Ringkomposition), ma che giunge ad annullare lo sdegno per la guerra®.

La potenza del xéAhog assume nel caso di Elena uno statuto inconsueto, quanto
significativo, se si considera che in Omero, e almeno fino a tutta la lirica, non si fa cenno ai
tratti dai quali questa bellezza ¢ definita. Vero ¢, in generale, che nella poesia epica non si
trovano descrizioni del kdAlog femminile, o eventualmente si limitano alle allusioni per lo
pit formulari degli epiteti, come per la stessa Elena®’. Solo in due casi nei poemi la bellezza
femminile non ¢ un valore marginale, ma un tratto non trascurabile, distintivo: in Afrodite,
che del kdAlog ¢ la dea, e in Elena*!. Proprio ad Afrodite Omero dedica I’unica, seppur breve,
vera descrizione fisica femminile presente nei poemi: in /7. III 396-397, si legge del «collo
stupendo della dea / il seno desiderabile e gli occhi splendenti». L’aspetto di Elena invece,
pur al centro delle vicende di Troia e temuto dalla collettivita per la sua forza erotica, non ¢
mai descritto ma solo alluso, o comparato alla bellezza delle divinita per mezzo di epiteti
femminili usuali*?. Cid che piu si avvicina a una definizione dell’immagine di Elena &
’affermazione degli anziani consiglieri di Priamo (III 158): aivdc davémot Oefic eic dma
gowkev, «tremendamente somiglia, a vederla, alle dee immortali». Nell’avverbio aiv®g si puo
cogliere la potenza, segnata da ambigua doppiezza, di un’immagine sublime, che insieme
seduce e spaventa, quasi a ferire lo sguardo. Zeus ¢ aivotatog (IV 25 et. al.), aivog € la guerra
(V 409), aivov gig oma & il kéArog di Elena. Omero relega la bellezza di Elena alla dimensione
dell’aivov che turba e dell’ovk dvopactdv, dell’indicibile, poiché troppo lontana da quanto i
mortali possono comprendere e comunicare. Una sua descrizione sarebbe, forse, la riduzione

all’umano di un kéAlog che non puod concretizzarsi, perché tale ¢ I’eccezionalita di Elena da

28 Per un esame della Teichoscopia, si veda DE SANCTIS 2018: 71-148 (in part. 89-92).

2 Nel testo si legge o0 véueoic, «non [¢’¢] sdegno» (III 156). Sul nesso ov vépeoig cf. REDFIELD 1975: 115-
116. Sulla bellezza di Elena «as a justification for the war», rimando ancora a FINGLASS 2018: 140-143.

30 Sugli epiteti di Elena, cf. EDMUNDS 2019: 52-64.

3! rapporto tra Afrodite ed Elena ¢ indissolubile non solo perché entrambe figure della bellezza, ’una nella
dimensione divina e I’altra in quella umana, ma anche perché Elena, come si ¢ detto (cf. supra: 17), ¢ il d®dpov
Aoppoditng (cf. 1I. 1T 54) nel «giudizio dell’Ida». Nonostante cio, il loro rapporto ¢ tutt’altro che lineare gia
nell’lliade. Nel terzo canto (399-412) si legge di un incontro e scontro fra Elena e Afrodite: la dea si ¢ appena
recata da Elena, nelle sembianze di una vecchia filatrice di lana, per convincerla a tornare da Paride dopo il
duello con Menelao. Non appena Elena, pero, individua nella vecchia i cenni di una bellezza divina,
riconoscendovi Afrodite, le si scaglia contro con rabbia, definendola daipovin e doroppovéovoa, tessitrice di
inganni.

32 Eppure numerose sono, come si vedra in seguito, le rappresentazioni vascolari di derivazione epica al cui
centro si trova Elena (cf. GHALI-KAHIL 1955: 45-119).
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non avere referenti nel linguaggio dei mortali. E un’idealizzazione dell’immagine di Elena,
questa, che finisce per rendere secondari 1 tratti stessi della bellezza e che fa di Elena un
personaggio capace di esprimere nella vaghezza la propria forza, identita e, in ultimo grado,
unita’?,

Di fronte alla figura di Elena, tanto simile alle dee immortali, i consiglieri anziani di
Priamo impongono di recuperare il Adyoc. Al giudizio collettivo, del quale si fanno
messaggeri, Priamo mostra tuttavia di non dare ascolto, rivolgendo a Elena parole affezionate,

perfino di conforto (III 162-165):

dedpo whpo1d’ érbodoa gilov tékog, 1lev Eueio,
dppa 1N TpoTEPOV TE TOGLY TNOVGS TE PIAOVG TE
oV 1t pot aitin €ooi, Beol v pot aitiol eiowy,

of pot épadpuncov TOAEHOV TOAVSaKPLY Aoy

Vieni qua e siedi davanti a me, figlia cara,
a osservare il tuo primo marito e i congiunti e gli amici —
tu per me non hai colpa, responsabili sono gli dei

che scatenarono contro di me la guerra luttuosa degli Achei —

Con I’anafora di pot, che per tre volte reitera un giudizio di non colpevolezza, Priamo
sembra rispondere alle affermazioni degli anziani consiglieri, esprimendo a Elena una
solidarieta paterna, nella convinzione che a causare il male della guerra, il mOAepog

ToA0S0KkpuC, non sia stata la sua fuga con Paride, ma la volonta degli dei**. La discolpa di

33 Un’accorta riflessione sul valore del ‘non detto’ nell’opera di Omero, e di Esiodo, ¢ proposta da
ARRIGHETTI 1987: 29-30. Nell’esaminare I’importanza, gia in eta arcaica, della parola intesa come dono,
Arrighetti offre un’analisi, testuale e contestuale, dei mezzi espressivi di Omero ed Esiodo, fino a spiegare il
significato di cio che viene da loro indicato come oV @ateidv — espressione di Esiodo, cf. Theog. 310 e Scut.
144, 161, 230 — o0 o0k 6vopactdv — espressione sia di Ediodo, cf. Theog. 148 e fr. 33a, 18 M.-W., sia di Omero,
cf. Od. IX1 260 e 597, Od. XXIII 19 e Hymn. Aphr. 254. Diversamente da WEST 1966: 209, secondo il quale
I’espressione oV @atetdg andrebbe riferita a una originaria «fearful creature» che in seguito ha perduto la sua
‘impronunciabilita’, Arrighetti spiega il ‘non detto’ di Omero ed Esiodo come una implicita dichiarazione di
straordinarieta: «l’affermazione della sua innominabilita si accompagna ad una descrizione, estesa e ricca di
particolari, dell’eccezionalita di quella cosa medesima, del suo essere fuori della normalita, per cui tale insistito
carattere pare fungere come da giustificazione dell’innominabilitay (ARRIGHETTI 1987: 30).

34 Nella discolpa di Priamo verso Elena si puo leggere anche ’intenzione piu profonda, e tutta umana, di
assolvere dalla responsabilita dei fatti il figlio Paride: se gli dei sono responsabili, allora Elena e Paride saranno
solo coinvolti in qualita di vittime. Su questo si veda KIRK 1985: 288. Interessante la notazione, in Kirk, del
tono sbrigativo e parentetico di Priamo (164-165), come se ritenesse piu prudente non soffermare troppo la sua
attenzione sulla responsabilita divina degli eventi.
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Priamo, confinata dal pou (164-165) alla dimensione del parere personale, non fa che
amplificare per contrasto il giudizio negativo che di Elena ha la collettivita. Il suo discorso,
al quale Omero non intende dare il valore di un’assoluzione generale, si mostra funzionale a
confermare il motivo della colpa, che torna ancora piu esplicito nella replica di Elena (172-
180). Le parole di quest’ultima sono di forte autocritica, violente: nel definirsi kovdmig (11
180), Elena riconosce al proprio comportamento il disonore, grave, della dvaideia®. Parole
di biasimo, ma anche di un pentimento che si manifesta nell’«auspicio retrospettivo», per
dirla con Di Benedetto,*® di scegliere la morte invece che seguire Paride (173-176)". Se si
considerano in successione i discorsi dei consiglieri, di Priamo e di Elena, si scorge
un’alterazione in anticlimax della bellezza di Elena: una bellezza potentissima nelle
affermazioni degli anziani di Troia, per i quali il kéArog assume la forza distruttiva di un wfijpa
(160)%; accessoria, nel giudizio di Priamo, dal quale Elena non ¢ identificata con I’immagine
rovinosa del kdAlog ma con una persona cara, @ilov tékog (162); una bellezza inutile, non
desiderabile, nel rimpianto di Elena, che del kdAlog pronuncia I’esito piu bieco, I’dvaideia di

una xvvamic, di una donna dunque alla quale il volto di cagna ha deturpato la grazia®.

35 Nel caso di Elena, una dvaideia che coinvolge senz’altro la sfera sessuale, in relazione al suo essere
fedifraga, ma non solo: Elena si affligge soprattutto per non aver avuto la forza di preferire il suicidio al
tradimento del marito, della figlia e della citta: sfrontata ¢, dunque, la sua mancata volonta di opporsi agli dei.
Si noti, inoltre, che Elena ¢ 1’unica nei poemi a definire se stessa kvov@dmig: 1’aggettivo torna nel biasimo di
Agamennone contro Clitennestra, Od. XI 424, e nelle parole di Efesto rivolte all’infedele Afrodite, Od. VIII 319
(cf. GRAVER 1995: 41). Per le accezioni e gli usi del termine xvuvdmic, cf. Hesych. K 4631, 4632; LSJ s.v.
Kovomig; BECK 1991: 1593. Sull’epiteto kuvdmig in Omero, si rimanda a FRANCO 2003, in part. 251-300.

36 Per I’espressione, cf. DI BENEDETTO 1994: 335.

37 Di scelta si puo opportunamente parlare (173: «avrei dovuto scegliere la morte»), se si considera esito
semantico dato dall’accostamento dei verbi d¢eil® e Gvdavm, che comunicano rispettivamente 1’idea del
‘dovere’ e del ‘piacere’.

38 11 nesso ossimorico fra la bellezza e la distruzione anticipa la figura di Pandora, che nella celebre
definizione di Esiodo ¢ un xahov kakov (Theog. 585). Si noti che anche Pandora, come Elena, ¢ definita da
Esiodo zfjpa, in Theog. 595 e in Op. 82, e che in Op. 67 si dice che Pandora abbia kovedv te voov, «una mente
di cagna». Sul legame Elena-Pandora, cf. BASSI 1993: 51-75 e BLONDELL 2013: 15

3 Elena prende nuovamente la parola in un dialogo con Ettore, nel sesto libro dell fliade (344-358),
pronunciando una accusatio contro se stessa del tutto assimilabile a quella in 7/. IIT 172-180: vi si ritrovano il
motivo dell’«auspicio retrospettivo» (344-348) e I’avaideia (nell’epiteto k0wv che Elena rivolge a se stessa:
344). Compare inoltre il riferimento alla volonta degli déi, che Omero affida a Priamo nel terzo libro e che qui
¢ invece la stessa Elena a pronunciare (349 e 357).
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1.1.2 La parola e la figura di Elena nell’Odissea: «¥ebcopar 1 ZTopov &pém;

KéheTon o€ pe Oopogy (IV 140)

Come la sua comparsa sulla torre delle porte Scee nel terzo canto dell’//iade, anche
I’apparizione di Elena nell’Odissea (IV 120-136) ha un carattere di eccezionalita. Il contesto
¢ diverso: non a Troia ma a Sparta, non in guerra ma in pace, soprattutto non nella dimensione
pubblica del campo di battaglia, bensi nella distesa atmosfera privata di un banchetto nuziale.
Ad assistere all’entrata di Elena sono presenti Telemaco e Pisistrato, figlio di Nestore, giunti
insieme presso il palazzo di Menelao in cerca di notizie su Odisseo, € con loro Menelao e gli
altri ospiti. Nessuno dei convitati riconosce i due Egivot, eccetto Menelao ed Elena, che al suo
ingresso nella stanza appare Aptéudt ypvonrokdrte ikvia (122). L’allusione ad Artemide
ypuonidkoroc, dalla conocchia d’oro*, richiama la preziosa tela sulla quale Elena, nella sua
prima manifestazione sulla scena dell’lliade (III 125-128), tesseva gli eventi luttuosi della
guerra. Piu che a un tratto tipico della moglie omerica*!, le doti della filatura sembrano voler
rimandare al passato, rievocando in maniera implicita, ma ben inserita nel contesto di ricordi
della guerra (nelle parole di Menelao: 78-112 e 169-182), la memoria del textus dell’lliade.
Quando Elena prende la parola, lo scarto tra la sua figura e quella della mansueta padrona di
casa si fa evidente: acuta e attenta, chiede al marito se gli ospiti stranieri si siano presentati,
poiché a lei quel giovane sconosciuto pare Telemaco, il figlio di Odisseo (138-146)*2. Chiude
la sua osservazione definendosi, come gia in occasione della Teichoscopia, kovamg (145=I1.
IIT 180), e rendendo esplicito quel richiamo ai fatti di Troia celato, poco prima, nella
similitudine con Artemide ypvonidkarog.

L’eco del pentimento di Elena, del rammarico per le colpe passate, ha nell’Odissea un
valore distintivo, nuovo rispetto a quanto si osserva nell’/liade. Non vi si avverte alcun
desiderio di morte, ora che la guerra ¢ conclusa e che Elena, oggetto della contesa, ¢ tornata
al talamo: la pena ¢ attutita dall’avvenuta risoluzione degli eventi, dall’animo disteso di chi

ha ristabilito il proprio ruolo, sebbene il dolore per i lutti resti vivo. Elena, tornata a Sparta, si

40 ’epiteto ypvonidxatoc ¢ tipico di Artemide, cf. I/. XX 70 et al. Come fa notare DI BENEDETTO 2010:
283 ad vv. 274 ss., 1l paragone con Artemide non ha precedenti nel poema e torna solo nel VI canto, in riferimento
a Nausicaa (101-109).

4! Come invece in DE JONG 2001: 97, che vi legge la volonta di descrivere Elena come «Homeric housewife».

42 L unico passo nel quale Elena rientra nei ranghi, e risponde alla tipicita della moglie che assolve i propri
doveri di ospitalita, si trova ad vv. 296-299, quando da alle ancelle le disposizioni perché preparino i letti per gli
ospiti. Come tuttavia osserva DI BENEDETTO 2010: 297-299 (ad vv. 296-305), si tratta di una «ristrutturazione
del personaggio» che mal si inserisce nel contesto: questa Elena padrona di casa, tipica figura femminile
omerica, non accoglie I'immagine che nell’ Odissea prevale di lei, arguta e consapevole delle proprie colpe (145-
146), ma anche capace di usare un farmaco per lenire le sofferenze, esperta quindi delle arti magiche (219-233).
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trova a dover recuperare un’identita greca quasi totalmente dimenticata nell’//iade, quando
Paride era mooig Oeoedng (/1. XXIV 763), Ettore danp (III 180; XXIV 762), Priamo uno
gxvpog 8¢ mathp O¢ fimog oiel (XXIV 770). E forse anche in questo senso che va interpretata
la dichiarazione di innocenza pronunciata da Elena in Od. IV 259-264, con Afrodite indicata
invece come colei che ha dato origine, intenzionalmente, alla drammatica concatenazione di

eventi*3:

[...] adTap Euov kiip

xoip’, émel 10N pot kpadin tétpanto véeshat

dy olk6vd’, v 8¢ petéotevov, fiv Appodit
ddy’, 6te 1 fyaye keloe piANg dmo matpidog aing,
04 T EUNV voopiocapuévny Bdlapuov te Toow 1€

ob tev devduevov, 0BT dp Ppévag obTE TL EI80C.

[...] ma il mio cuore

gioiva, perché ormai si era volto all’indietro per tornare
a casa, ¢ 10 pentita piangevo sulla follia che Afrodite
mi indusse, quando dalla terra patria mi porto fin li,

e 10 abbandonai mia figlia e il talamo e lo sposo

a nessuno inferiore né per senno né per bellezza.

Afrodite ¢ la vera responsabile, colei che ha indotto Elena all’&tn, alla follia cieca**.
Anche in questo segmento di discorso ¢ recuperabile un filo teso alle vicende dell’/liade:
1’8t di cui parla Elena ¢ la stessa che 1’ha spinta a scagliarsi con furore contro Afrodite nel

terzo canto (399-412)*. Ne deriva che, al cospetto di Menelao e degli altri Achei, Elena

43 Seguo per I’Odissea il testo stabilito da VON DER MUHLL 1962 e la traduzione di DI BENEDETTO 2010.

44 Cf. 1. VI 356: €ivex’éugio kovog kol AreEdvdpov évex’dtng (a parlare ¢, anche in questo caso, Elena).
Secondo DoODDS 1951: 47, @1, una personificazione elementare della colpa, va considerata nei poemi «una
pazzia parziale e temporanea» da attribuire «non a cause fisiologiche o psicologiche, ma a un’operazione
demonica esterna». Il legame fra Ate e gli dei omerici ¢ chiarissimo in /I. XIX 85 ss., quando Agamennone
definisce Ate come la figlia primogenita di Zeus che tutti acceca.

4 11 risentimento disperato di Elena nell’/liade, lontano dal razionale tentativo di discolparsi nel passo
dell’Odissea (IV 259-264), ¢ una proiezione del rancore di Elena sulla dea: se I’€pwg ¢ il vero responsabile della
sua colpa, alla prima occasione di scontro la responsabilita slitta tutta su Afrodite, che non solo ¢ la figura
dell’8pwg, ma ¢ anche coinvolta nelle decisioni, e nelle conseguenze, del giudizio dell’Ida. Secondo Maria
Teresa Mirto, la reazione di Elena all’invito di Afrodite di raggiungere Paride nel talamo «rispecchia con
straordinaria penetrazione psicologica il moto di ribellione, venato da disprezzo per sé e per la divinita che I’ha
resa schiava del fascino erotico del suo nuovo compagno, di una donna dominata dal rimpianto struggente per
cio che ha lasciato molti anni prima [...]» (cf. PADUANO-MIRTO 2012: 901 ad loc.).
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riscrive abilmente le proprie colpe senza negarle, affidandone 1’origine al volere superiore di
Afrodite. L’intento di mostrarsi dalla parte degli Achei gia durante la guerra ¢ amplificato da
Elena nel racconto di una vicenda che 1’avrebbe coinvolta a Troia e in occasione della quale
avrebbe protetto Odisseo, riconosciuto sotto le false spoglie del mendicante (IV 240-264).
Questa Elena docile, fedele alla patria in campo nemico, viene perd smentita dall’episodio,
complementare, che Menelao riferisce subito dopo (268-289): Elena sarebbe intervenuta a
favore dei Troiani presso il cavallo di legno, imitando le voci delle mogli dei migliori fra gli
Achei per farli uscire dal cavallo*. 1l resoconto di Menelao ¢ in evidente contraddizione con
le precedenti affermazioni della moglie: se poco prima Elena si ¢ dichiarata pentita di aver
ceduto alla volonta di Afrodite e desiderosa di essere riammessa fra gli Achei, ¢ ora sorpresa
dallo stesso marito dalla parte dei Troiani, capace di un’astuzia che, tra tutti, solo Odisseo
riconosce e vince?’.

Da cid sembra indubbio che I’ambiguita di fondo, gia riconosciuta a Elena nell’/liade,
continui a manifestarsi dopo il suo ritorno a Sparta. Quando durante il banchetto
matrimoniale, al ricordo dei lutti e dei conflitti, i commensali sono sopraffatti dal dolore e
dall’angoscia per la sorte ignota di Odisseo, Elena interviene versando nel loro vino, di
nascosto, un eapuakov vimevoéc, T dyolov e, kak®dv Eniinbov andvimv (220-221), ricevuto
in dono dall’egizia Polidamna (227-232)*. Sembra un dato non trascurabile che sia proprio
Elena a usare il papuoxov vnrevOéc, in grado di calmare il pianto*: con la sua eccezionalita,
con i tratti discontinui che la mostrano ancora irrisolta e contraddittoria, Elena ¢ il personaggio
piu adatta a somministrare un farmaco dell’oblio, ériAnfog, che annulli il dolore provocato
dal ricordo della guerra. Il pappaxov € un mezzo per dimenticare ogni male ed eliminarne la

coscienza: per questo, si pone come oggetto complementare allo iotdg purpureo, sul quale

46 Per i meccanismi narrativi e per un’analisi delle connessioni fra il racconto di Elena (239-264) e quello di
Menelao (266-288), che hanno strutture diegetiche parallele ma argomenti diversi, si vedano DI BENEDETTO
2010: 294-295 (ad vv. 274 ss.) e DE JONG 2001:101-103 (secondo la quale «the juxtaposition of the two tales
and their parallel structure invite the narratees to take the one as a correction of the other»: 101).

47 Come ha notato PADUANO 2004: 16, c’¢ un particolare ancor piu tetro nel racconto di Menelao. Se
anch’egli ammette di essere stato tentato dalla voce della moglie ad uscire dal cavallo, significa che Elena, fra
le altre, ha riprodotto la sua stessa voce, ha finto di essere se stessa: questo «sinistro gioco di specchi sull’identita
enfatizza I’assurdita e I’inafferrabilita della sua situazione — sopportabile solo in un regime di anestesia
emotivay.

48 Interessante la nota in DE SANCTIS 2018: 211, che ripercorre in modo sintetico ma esauriente gli studi sul
ddopaxov vnmevhég di Elena: gia nell’antichita, ad esempio nelle Quaestiones convivales di Plutarco (614b),
il potere del pdaguoxov nel passo in questione sarebbe un’allegoria del potere del Adyoc. Si pensi al noto
binomio di Gorgia Adyoc-dpdouaxov (82 B 11 DK 14: tov avtov 0& Aoyov €xel 1] 1e ToD Adyou divaug
TQOC TNV THS YPUYHIS TAELWY 1] TE TV pagudxrmV TAELS QOGS TNV TV cwudtov ¢owv). Una buona rassegna
degli studi critici sul parallelo Aoyog-péiopoxov si trova in oLt 2013: 239-241.

49 Come rileva D1 BENEDETTO 2010: 292 ad vv. 219 ss., il tévBog & una nervatura costante nel poema.
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invece quel male era espresso, tessuto dalla stessa Elena nel megaron di Paride (Z/. 11T 125-

126)5°.

50 Nell’Odissea il motivo di Elena ‘maga’ torna nel XV libro, quando Telemaco sta per congedarsi dal
palazzo di Menelao: dopo un lauto banchetto e ricchi omaggi di ospitalita, proprio al momento del commiato
vola sui presenti un’aquila con un’oca bianca tra gli artigli. La «divina» Elena interpreta 1’avvenimento come
un felice onpeiov (172-178).
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1.2 Fra Esiodo e Stesicoro: alle origini del motivo dell’cid®iov

Il motivo dell’sidwiov inserisce nelle vicende di Troia una trama di notevole interesse,
rispetto alla versione normalizzata dai poemi del ciclo!. Non piu ’unitd del personaggio
omerico, pur ambigua, dai tratti sconnessi e contraddittori, ma una concreta dissociazione
fisica di Elena in due figure distinte e di opposta natura: da una parte la vera Elena, rimasta
fedele a Menelao presso la corte del re egizio Proteo, dall’altra il suo €idwAov, un simulacro
creato dagli dei affinché Paride potesse eseguire il rapimento e compiere il piano divino. La
prima testimonianza letteraria della vicenda dell’sidwlov ci giunge per via indiretta da due
fonti complementari: un passo del Fedro, che riporta un frammento di Stesicoro noto come
[Modwvwdia (Phaedr. 243 a = fr. 91a Davies, Finglass)?; un papiro (P. Oxy. 2506 fr. 26 1 = fr.
90 Davies, Finglass), nel quale ¢ scritto che Stesicoro ritrattd in due diverse Palinodie la
versione tradizionale del racconto secondo cui Elena avrebbe tradito Menelao fuggendo con
Paride. Le fonti attribuiscono con certezza a Stesicoro la paternita del tema dell’si6wlov, ma

la sua ricostruzione storica, per lo piu possibile grazie agli scoli®, si mostra ben piu articolata.

1.2.1 Tracce del motivo dell’cidwArov nel Catalogo delle donne di Esiodo

Sebbene la storia di Elena e del suo simulacro sia per lo piu messa in relazione con i nomi

di Stesicoro, Erodoto €, come si vedra, Euripide*, uno scolio, secondo alcuni da considerarsi

!'Si vedano, a riguardo, le pagine di KANNICHT 1969: 26-41; DE MARTINO-VOX 1996: 248-258; DAVIES-
FINGLASS 2014: 308-317; MARSHALL 2014: 55-64.

2 11 passo del Fedro sara ripreso, come si vedra, da Isocrate nell’ Encomio di Elena (64). Si noti che il tema
dell’eidwlov torna, ancora in Platone (in Res Publ. IX 586¢ 3-5: [...] donep 10 tiig EAEvng €idwiov ¥1o TdV &v
Tpoig Xtoiyopdg enot yevécbar mepidyntov ayvoig tod dAndodg;).

* Interessante, per la nervatura realistica e per le intersezioni con la tradizione iconografica, € una versione
della vicenda riportata da uno scolio ad Aristide (in Or. XIII 131, 1, 1-6 Dindorf) nella quale a giungere a Troia
con Paride sarebbe stato un wwiva&, un ritratto di Elena: si vedano su questo LEONE 1964-68: 12-13, che riporta
anche le due redazioni dello scolio ad Aristide, con la relativa esegesi, e MATELLI 2015: 37-40, dove ¢ discusso
il nesso fra idwiov e arte figurativa sulla base del richiamo all’idea di immagine visiva, €idwlov dalla radice
i0- di 6pdw, e con il supporto dello scolio ad Aristide.

4 P. Oxy. 2506 fr. 26 I, 21 = fr. 90 Davies, Finglass; Hdt., Storie Il 112-120; Eur. Electra 1276-1283 ed Elena
(per una trattazione approfondita del tema dell’eidmwAov nella tragedia di Euripide, si veda infra, capitolo I: 54-
65). Dopo Stesicoro, Erodoto riprende il motivo dell’sidwiov all’interno di un’ampia digressione sui costumi
egiziani (IT 112-120), informando che Elena sarebbe giunta in Egitto con Paride e si sarebbe fermata presso
Proteo, senza proseguire per Troia. Erodoto, che fa risalire la storia alle testimonianze di racconto ad alcuni
sacerdoti egiziani, si dice convinto che anche Omero ne fosse a conoscenza, come dimostrerebbero alcuni versi
dell’lliade (V1 286-292, dove si narra di come Paride, girovagando sospinto dai venti, sia giunto fino a Sidone,
in Fenicia) e dell’Odissea (IV 227-232, nei quali si dichiara che Elena ha ricevuto il nepente dalla maga egizia
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di dubbia autenticita’, dichiara che il primo a introdurre la variante dell’sidwlov di Elena fu
Esiodo. La testimonianza si legge negli scholia di Tzetzes all’Alessandra di Licofrone (4d

Lyc 882, 1, 71 Scheer = fr. 358 M.-W.)5:

p®dT0G ‘Hoiodog mepl thig EAévN G 1O ldwA0V Tapnyaye.

Per primo Esiodo introdusse in relazione a Elena I’eidolon’.

Della genuinita dell’informazione presente nello scolio si ¢ dubitato in virtu della sua
presunta incompatibilita con un altro frammento, ancora riportato in uno scolio (Schol. Eur.
Or. 249, 1, 123, 15-21 Schwartz = fr. 176 M.-W.), nel quale Esiodo afferma Elena, insieme
alle sorelle Timandra e Clitennestra, fjioyvve A&xoc EavBod Meveldov, «disonoro il talamo
nuziale del biondo Menelao» (Schol. Eur. Or. 249, 1, 123, 21 Schwartz). L.’argomento non
sembra sufficiente a screditare la testimonianza dello scolio di Tzetzes: Elena infatti, pur non
essendo arrivata a Troia, poteva ugualmente essere considerata colpevole da Esiodo di aver
seguito Paride fino in Egitto®. Sul piano letterario non ¢ inverosimile che Esiodo abbia
introdotto una trama nuova, e collaterale, rispetto alla versione che i poemi omerici avevano
canonizzato®. E presumibile, poi, che fra la produzione di Stesicoro e quella di Esiodo ci
furono stretti rapporti, testimoniati dalle non poche peculiarita comuni nei temi e nel lessico,
nonché da alcuni richiami di Stesicoro a Esiodo!?: rapporti che sembrano confermati anche
dallo scolio all’Oreste di Euripide, nel quale il frammento di Esiodo (Schol. Eur. Or. 249, 1,
123, 15-21 Schwartz = fr. 176 M.-W.) viene messo in relazione con una versione analoga di

Stesicoro (Schol. Eur. Or. 249, 1, 123, 11-13 Schwartz = fr. 85 Davies, Finglass).

Polidamna): questo ritaglio del mito di Elena sarebbe stato consapevolmente ignorato da Omero perché poco
adatto al genere epico.

5 Contro la derivazione del tema dell’€imAov da Esiodo si pronuncia ad esempio SCHWARTZ 1960: 155, che
non crede alla veridicita del suddetto scolio, ritenendola spuria, poiché un tentativo di discolpa di Elena non
sarebbe conciliabile con la definizione di Elena traditrice nel Catalogo delle donne (fr. 176 M.-W.). Per una
rassegna degli altri studiosi che non danno credito allo scolio si rimanda a LEONE 1964-68: 16, il quale sostiene
invece la veridicita della testimonianza. Con Leone (ibidem: 15-18), non dubitano dell’autenticita della fonte
anche Brillante (per il quale non vi ¢ contraddizione tra lo scolio a Esiodo, fr. 358 M.-W., e le affermazioni del
Catalogo, fr. 176 M.-W.: cf. BETTINI-BRILLANTE 2002: 132-133) e MATELLI 2015: 28-46.

6 Cf. MATELLI 2015: 30 n. 12. La testimonianza & stata pubblicata tra i frammenti esiodei sospetti da
MERKELBACH-WEST 1967 (fr. dub. 358 M.-W.) e piu recentemente da MOST 2007 (fr. 298).

7 La traduzione degli scoli, qui e altrove, ¢ mia.

8 Cosi in BETTINI-BRILLANTE 2002: 132-133.

° Cf. LEONE 1964-68: 16.

10°Si veda, a riguardo, la scrupolosa ricostruzione del rapporto fra Stesicoro ed Esiodo in LEONE 1964-68:
15-18.

28



Di seguito lo scolio completo (Schol. Eur. Or. 249, 1, 123, 8-21 Schwartz):

Ymoiyopdg enowv mg Bvwv 1oic Beoic Tuvddpewg Appoditng Enehdbeto,
U0 dpyiobeica 1) Bedg drydpovg Te Kol TpLydpovg Kot Aewydvopovg avtod
TG Buyatépag €moinoev. &yet d€ 1) xpiiolg oVTwg «obvekd mote Tuvddapemg
pelov maot Beoig pdc Aabet’ fmoddpov Kumpidog. keiva 6& Tovddpem

KOUPOLGL YOADGAUEVA STYAIOVG TE KOl TPLYAUOLS TiON oL Kol Mmtecdvopag.»

kai ‘Hoiodog 6¢

oW 6& EIAOUUEINS APPOoditn

Nybodn tpocidodca, Kokt o0& 6@’ EuPaie euNL.
Tipdvopn pev Enert’ "Exepov mpolmods’ €Pepnxet,
iketo &’ ¢ DuAfa @ilov poakdpeoot Beoiov:

¢ 6¢ Khvtoapmotpn <mpo>lmods’ Ayopépuvova diov
AtyicOmt mopéhekto kai eileto yeipov’ dxoitnv:

¢ 6’ ‘EAévn fioyvve Aéxog EavBod Meveldov.

Stesicoro racconta che Tindaro si sia dimenticato di Afrodite, nel compiere
sacrifici agli déi, e che la dea, offesa, abbia reso le sue figlie bigame, trigame
e traditrici dei mariti. La citazione ¢ la seguente: «Una volta Tindaro,
facendo sacrifici a tutti gli dei, dimentico la sola Cipride dai dolci doni. Ella,

adiratasi anche con le figlie di Tindaro, le rese bigame, trigame e traditrici

dei mariti».

Anche Esiodo lo narra: la ridente Afrodite dopo averle viste si ingelosi di
loro [le Tindaridi] e getto nella cattiva fama. Timandra, lasciato Echemo, se
ne era andata e aveva raggiunto Fileo, caro agli déi beati; cosi anche
Clitennestra, abbandonato il divino Agamennone, perse la testa per Egisto

e scelse lo sposo peggiore. E ancora, Elena disonoro il talamo nuziale del

biondo Menelao.

Lo scolio all’Oreste, accostando le affermazioni di Stesicoro a quelle di Esiodo,
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testimonia un parallelismo tra la versione stesicorea e quella di Esiodo!!. Accertato ci0, non
¢ difficile credere che Stesicoro abbia in seguito potuto recepire da Esiodo anche
I’innovazione dell’cidmlov, sviluppandola e rendendola nota al punto da sostituirne 1’inventor
nella memoria letteraria scoliastica, e finendo per diventare, in virtu della tendenza
riformatrice della sua opera, il poeta al quale il motivo dell’sidwhov sarebbe stato
tradizionalmente accostato. Ipotesi, questa, ancor piu verosimile se si pensa alla grande fama

di Stesicoro, che risulta ben incuneata nell’ambiente culturale sia italiota sia greco'?.

Secondo quanto riportato dal papiro commentario del quale si ¢ detto, il P. Oxy. 2506 ft.
26 1 (= fr. 90 Davies, Finglass) con la Palinodia di Stesicoro, una conferma sull’origine
esiodea della vicenda sembra giungere dal peripatetico Cameleonte, autore di un trattato su
Stesicoro. Nel papiro ¢ scritto che per Cameleonte due furono le cosiddette Palinodie, tese a
riabilitare I’immagine di Elena: nella prima, Stesicoro avrebbe negato la vicenda trasmessa
da Omero, che con i poemi aveva diffuso la versione nella quale con Paride partiva Elena, e
non il suo &idwlov; nella seconda Palinodia, sarebbe stato contestato anche Esiodo!3. Le
ragioni del dissenso di Stesicoro nei confronti della testimonianza esiodea non sono
specificate nel papiro, ma la divergenza si spiega solo se si ammette che Esiodo si fosse
occupato della vicenda menzionando la sosta di Elena presso Proteo (e dunque accettando la
prima parte della versione omerica, la partenza da Sparta con Paride). Secondo Cameleonte,
all’errore di Omero e all’imprecisione parziale di Esiodo Stesicoro avrebbe posto rimedio con
le Palinodie — dopo essere caduto, tuttavia, egli stesso in errore nella sua prima opera a Elena
intitolata (fr. 85 Davies, Finglass = Schol. Eur. Or. 249, 1, 123, 11-13 Schwartz), nella quale
la definiva tpiyapoc e Mmecdvmp.

Sull’affidabilita della testimonianza di Cameleonte non c’¢ accordo nel panorama della
critica'®. Da una parte € certo che il peripatetico abbia conosciuto ’opera di Stesicoro, tanto

da farne oggetto di studio nel suo Ilepi Ztnorydpov'. Una prova a sostegno della credibilita

" A maggior ragione in virta delle suddette analogie negli sviluppi del mito di Elena, prima considerata
traditrice e poi riabilitata.

12 Secondo la Suda, s.v. Zmotyopoc (c 1095 Adler), Stesicoro sarebbe nato fra il 632 e il 629 a.C. in Calabria,
nella colonia locrese di Matauro, 1’attuale Gioia Tauro, e sarebbe morto tra il 556 e il 553. Altri lo ritengono
originario di Imera, in Sicilia, dove comunque ¢ certo che abbia risieduto. Per le notizie sulla vita, si rimanda a
BowRraA 1961: 105-186, che ha tracciato un profilo dettagliato della figura di Stesicoro.

13 Utile, seppur non aggiornata, la rassegna dei principali contributi critici sulle presunte due Palinodie
proposta nella relazione di LLOYD-JONES 1980: 9-28, in part. 18-20.

4 Per uno studio su Cameleonte rimando ad ARRIGHETTI 2008. Sul rilievo che la biografia assume
nell’ambito dell’attivita erudita del Peripato, si vedano ARRIGHETTI 2003 e FORTENBAUGH 2007.

15 Si veda, sul Iepi Zmoydpov di Cameleonte, ERCOLES 2013: XXIII; 74; 98; 167. Cameleonte ¢ da ritenersi
una fonte certamente attendibile, alla luce della vasta conoscenza che dimostra di possedere nei confronti
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del papiro sarebbe nel passo del Fedro (243 ab) che riporta il frammento della Palinodia'® e
dal quale apprendiamo che Stesicoro, reso cieco dai Dioscuri 31 v ‘EAévng kaxnyopiav, per
aver scritto un precedente canto contro Elena, «una volta composta per intero la cosiddetta
Palinodia, subito ritornd a vedere» (243 b)!”. Una Palinodia composta nica, «per intero»,
puo rimandare all’esistenza sottesa di un primo tentativo palinodico, che evidentemente
ancora non riabilitava Elena e al quale sarebbe seguita una seconda ritrattazione, stavolta
totale. L uso del singolare [TaAvwdia sarebbe allora da intendersi in senso lato, in riferimento
al risultato complessivo della ritrattazione rispetto al precedente componimento.

Che la IToAwv@dia sia stata composta wdca, «tutta», non comporta tuttavia 1’urgenza di
presumere due redazioni'®: la kodovpévn IaAvedio € singolare e rimanda a un corpo del
testo che, se pure fosse bipartito, sarebbe comunque unitario. A cio si aggiunga che il rapporto
serrato fra la cecita di Stesicoro e I’effetto ‘guaritore’ della ritrattazione, per come emerge dal
passo del Fedro, porta a considerare il corpo della Palinodia il risultato di un atto compositivo
unico, piuttosto che reiterato.

A confermare i dubbi sull’esistenza di due Palinodie giunge, quale altra importante fonte
per la ritrattazione di Stesicoro, Isocrate (X 64), dal quale non emergono elementi per

un’interpretazione della Palinodia come unione di due testi diversi'®:

gvedet&oto 0 Kol Xtnoydpe 1@ momti TV avthg dvvapy: dte PEV Yap
apyouevoc thg MO EPAacEUNGE TL TEPL ATHG, AVESTN TV O0QOaAUDY

€0TEPNUEVOC, EMEWON O YVOUG TNV aitiov THG CLUEOPAG TNV KOAOLUEVNV

naAvediav €roinoe, TdAY aOTOV €ig TV aOTV EVCLV KATEGTNGEV.

Elena dimostrd la sua potenza anche al poeta Stesicoro. Quando, al
principio del suo poema, Stesicoro pronunzid parole irriverenti nei suoi
riguardi, si levo privo della vista. Ma quando, capita la causa della sua
disgrazia, ebbe composto la cosiddetta Palinodia, Elena lo restitui allo stato

originario.

dell’opera di Stesicoro, per GENTILI 2006: 199-200 (in particolare n. 28), come gia per DE MARTINO 1980: 72-
77.

16'Si veda GENTILI 2006: 200 n. 28.

17 Iomoag 81 ndicav v kodovpévny IaAvediov mapaypfiuo dviPreyey.

18Si veda su questo ARRIGHETTI 1982: 108 e n. 26.

19 Seguo il testo di BREMOND, MATHIEU 1929?: 163-179. La traduzione & di TULLI 2013: 37.
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Isocrate parla di una Palinodia giunta come riparazione del primo carme contro Elena,
definendola, con la stessa espressione usata anche da Platone, v kaiovpévnv [Holvodiav,
«la cosiddetta Palinodia»®’.

Alla luce delle autorevoli voci di Platone e Isocrate, rimane da stabilire il valore della
testimonianza circa la doppia redazione, riportata dal P. Oxy. 2506 fr. 26 I (= fr. 90 Davies,
Finglass)?!. Tl papiro informa, si & visto, che la notizia delle due Palinodie proviene da
Cameleonte, da alcuni considerato un teste poco attendibile, «in quanto raccoglitore di notizie
aneddotiche e di particolari piccanti o sensazionali a proposito dei personaggi antichi»?2.
L’indagine biografica di Cameleonte, che fu legato alla scuola di Aristotele, non appare mai
scorporata dallo studio dei contesti storico e letterario: le sue biografie sono evidentemente
pensate per essere fruibili, dirette al vasto pubblico, e in questa ottica arricchite di curiosita
aneddotiche?’. Se da un lato, dunque, va riconosciuta la scarsa attendibilita di Cameleonte
come fonte cronachistica, bisogna ammetterne 1’importanza critica e I’interesse al fine di
un’indagine di tipo storico-letterario. Ridurre Cameleonte a «teste di poca fede»?* implica una
falla di base, un anacronismo, che consiste nel voler applicare i metodi della critica moderna
e contemporanea a un contesto cronologicamente distante, ¢ com’¢ ovvio specifico: la
tendenza a non servirsi delle fonti storiche era tipica dell’esegesi antica e ricorrere
all’aneddoto era lecito e diffuso, in particolare nel biografismo?®. L aneddoto, anzi, assumeva
un valore icastico, € non di cronaca, conduceva il pubblico alla suggestione, fungeva da
paradigma di un’intera societa: rappresentava «un comodo veicolo deputato a trasmettere,
sotto forme accattivanti, il risultato di un processo logico» che estraesse dalla realta, senza
perderne le premesse fondamentali, alcuni elementi caratterizzanti?®. Riguardo, poi,
all’aneddoto secondo il quale Stesicoro avrebbe perso la vista dopo avere diffamato Elena,

per riacquisirla grazie alla pubblica ritrattazione, esso doveva essere ben diffuso nell’ Atene

20 Come nota TULLI 2012: 862. Torna inoltre, in Isocrate, la relazione diretta fra la Palinodia e ’immediato
recupero della vista da parte del suo autore. Sui rapporti fra i testi di Platone e di Isocrate, KANNICHT 1969: 26-
41 ipotizza una fonte intermedia comune per il Fedro e per I’Encomio di Elena. E una possibilita, ma il presunto
testimone comune rimane soltanto supponibile e si potrebbe postulare 1’archetipo perduto nello stesso Stesicoro
(cosi in TULLI 2012: 862-863).

2l Per I’anonimo autore di POxy. 2506 e per I’analisi della testimonianza di Cameleonte rimando a
MONTANARI 1989: 403-418.

22 Cf. DORIA 1963: 87.

2 11 cosiddetto «metodo di Cameleonte» non solo ricostruisce le vicende biografiche e le caratteristiche degli
autori, ma fornisce notizie sui contributi che ciascuno ha offerto allo sviluppo del genere letterario nel quale ha
operato. Su questo si vedano ARRIGHETTI 1987: 141-159; ARRIGHETTI 2008; CORRADI 2013: 142; SCHORN 2018:
51-77.

24 Come in DORIA 1963: 87.

25 Cf. ancora ARRIGHETTI 1987: 83.

26 Cf. ARRIGHETTI 1987: 83-84.
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classica se si ritrova nelle versioni di Platone e Isocrate — oltre ad essere citato e richiamato
in un’ampia serie di testi?’. Il significato storico che la cecita di Stesicoro e il successivo
recupero della vista assumono ¢ importante: nel passaggio dal buio alla luce si puo riconoscere
il segnale di una presa di coscienza della verita poetica a posteriori, dalla quale deriva il
superamento del concetto esiodeo di «inganno delle Muse» (Theog. 24-28: {duev yevden
oA Aéysty &Topotsty Opoio, / 1Spev 8°, e0t’ é0éhmuevy, dAndéa ynpvcachar) e donde si
avvia quel processo di graduale affrancamento del poeta dall’ispirazione divina che trovera

pieno compimento in Pindaro (fr. 150 Snell-Maehler)?.

1.2.2 La Palinodia di Stesicoro: ovk 6T’ #Tvpog Adyog ovtog (fr. 91a Davies,

Finglass)

Quintiliano defini Stesicoro, per il suo interesse all’argomento mitico, «epici carminis
onera lyra sustinentem» (Inst. Or. X 1, 62), e per I’Anonimo del Sublime fu Opnpikadtotog
(XIII 3). Nonostante il debito nei confronti della materia tradizionale dell’epos, tuttavia, la
sua opera si caratterizza per una forte tendenza alla rielaborazione dei temi mitici, alla luce
della quale si puo ritenere Stesicoro un anticipatore dell’atteggiamento critico, di revisione
del mito, che sara tipico della tragedia®®. Ai tragediografi attici del V secolo i suoi versi
avrebbero effettivamente offerto un vasto repertorio cui attingere: esemplari, a tal riguardo,
gli esiti del motivo dell’sidwov in Euripide.

Come per la Palinodia, della quale rimangono poche testimonianze indirette e dal
percorso non sempre lineare, anche del canto composto contro Elena, il fr. 85 Davies, Finglass
(= Schol. Eur. Or. 249, 1, 123, 11-13 Schwartz) che la Palinodia avrebbe ritrattato, ci

giungono solo poche righe®!:

27 Plat., Repubblica 9, 586c; Lycophr., Alessandra 112-114; Horat., Epodi XVII 42-44; Dio. Crys. X1 40;
Arist. 11 72 e XLV, 54; Max. Tyr. XXI 11.

28 Su questo fa luce ancora una volta il contributo di ARRIGHETTI 1987: 56-59.

29 Sul carattere innovatore di Stesicoro si vedano ARRIGHETTI 1994 e WILLI 2008: 111-115.

30 Cf. NERI 2004: 232-33. Per la ripresa in Euripide del motivo dell’€idmov, si veda infra, capitolo I: 54-65.

31 La traduzione dei frammenti di Stesicoro ¢, qui e altrove, a meno che non sia diversamente segnalato, di
SisTI 1990. Non ¢ possibile avere la certezza di quale, fra le opere di Stesicoro attinenti al ciclo troiano,
contenesse tale frammento; NERI 2004: 239 ipotizza che si tratti dell’ Elena, mentre in SISTI 1990: 240 il dubbio
si estende, oltre all’Elena, ad altri due titoli che i grammatici inseriscono nel canone stesicoreo, la Distruzione
di Troia e I’ Orestea. Quale che sia I’opera originaria, il dato che qui interessa ¢ relativo al contenuto del carme,
il biasimo contro Elena.
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obvekd mote Tuvddpemc

pELov maot Beoig pag AdBeT’ HIodmdpov
Konpidog. keiva 6& Tuvddpew Kovpaiot
YOA®OGAUEVA O1YALOVG TE KOl TPLYALOVG TiBN Gt

Kol AITEGAVOPOLC.

Una volta Tindaro

facendo sacrifici a tutti gli déi, solo di Cipride

dai dolci doni si dimentico. Irata allora con le figlie di Tindaro,
bigame e trigame le rese la dea,

e abbandonamariti.

Qui la colpa di Elena, Mtecdvmp, ¢ ancora inserita nel solco della letteratura precedente,
da Omero fino ad Alceo. C’¢ perd un’attenuante originale: se nel motivo della volonta di
Afrodite si ripete un elemento noto alla tradizione su Elena e gia presente in Omero (cf. /1. 111
54; 399-412), le premesse che hanno indotto la dea a punire le Tindaridi sono un dato nuovo.
Afrodite punisce le tre figlie di Tindaro per un gesto di empieta commesso dal padre, sulla
base del sistema tipicamente greco dell’ereditarieta della colpa, che nella tragedia trovera la
sua massima espressione®2. Questa ricerca eziologica, che Stesicoro sembra compiere per
trovare una causa non piu solo al comportamento di Elena, ma anche all’agire di Afrodite, ¢
certo un ulteriore esempio di come ’opera di Stesicoro abbia segnato un momento di svolta
nel ripensamento della tradizione mitica.

Un dato rilevante ¢ che nella Palinodia sia contenuta la negazione del racconto mitico per
come era stato fino ad allora conosciuto. Se ne puo leggere un frammento, seppure ridotto a
tre versi, in una delle fonti indirette, il passo del Fedro (Phaedr. 243a = fr. 91a Davies,

Finglass):

Ovk &o1’ ETopog Adyoc oDToC,
000’ &Bag &v vnuoiv evcéApOLS,

008’ Tkeo [Tépyapa Tpolag:

32 Si veda, a riguardo, D1 BENEDETTO 1989: 9, per il quale nella cultura greca «passato e presente, e futuro,
si interconnettono indissolubilmente, proprio perché nel yévog cio che hanno fatto i padri continua a pesare,
come realta attuale, sui figli».
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No, questa storia non ¢ vera:
sulle navi dai bei banchi tu non andasti mai,

e non giungesti alla rocca di Troia.

Stesicoro, come riporta Platone, compose questi versi come espiazione di un atto di
tracotanza, dopo essere stato privato della vista dai Dioscuri 610 v ‘EAévng kaxnyopiov
(243a), e «una volta composta per intero la cosiddetta Palinodia, riprese subito a vedere»
(243b)*. Si tratta dello stesso aneddoto restituito da Isocrate (X 64), come si € visto poco
sopra. Il risanamento della figura di Elena puo forse spiegarsi alla luce degli spostamenti del
poeta durante la sua attivita: Stesicoro si sarebbe trovato a riadattare la tradizione mitica ai
culti celebrati nelle citta che commissionavano il carme, sino a ritrattare nel caso di Elena la
sua stessa produzione precedente’*. Alcuni studi hanno recuperato motivazioni di carattere
piu strettamente religioso, proponendo di interpretare la smentita del precedente canto da
parte di Stesicoro come una reazione all’ambiente dorico, presso cui Elena godeva di onori
divini*>. Il condizionamento dell’uditorio sull’opera dei lirici fu certo un fenomeno notevole,
quanto complesso: la dipendenza diretta e immediata che teneva legato il poeta alle
circostanze esterne era una forma di vincolo autonoma, che non assumeva i tratti della cieca
passivita, ma compatibilmente con lo statuto pubblico del lirico influiva almeno in parte sulle
sue scelte poetiche’®.

Qualunque sia stata la ragione in nome della quale il poeta fini per ritrattare il suo
precedente carme, ¢ bene considerare che tutte le testimonianze sul corpus di Stesicoro
riportano di opere imperniate su riprese, riscritture, rovesciamenti del mito tradizionale®’. Si
¢ accennato poco sopra a come questa caratteristica abbia fatto ritenere Stesicoro un

precursore della tragedia. Lo sguardo del tragediografo, in effetti, si schiude in un punto di

33 Mowmoag &M micav THv keAovpévny Hatvediov mopoypfipa dvéBleyey.

3 E il caso della composizione della Palinodia, che il poeta avrebbe composto indotto dall’ambiente
peloponnesiaco, dove, com’¢ noto, il culto di Elena era particolarmente diffuso (BOWRA 1934: 115-119). Sulla
scorta di Pausania (Perieg. III 19.13), non si puo escludere neanche il legame con il contesto locrese: Locri,
almeno nella fase piu antica della sua storia, ha tenuto relazioni con Sparta ed importato il culto dei Dioscuri.
Sappiamo inoltre con relativa certezza che 1’attivita di Stesicoro lo portd a comporre per il pubblico di Catania,
Imera, Reggio, Crotone e Locri, Come ampiamente argomentato in BOWRA 1961: 105-186. Per una trattazione
dettagliata e contestualizzata, rimando a ERCOLES 2013: 306-316, che presenta e argomenta le testimonianze
sulla Palinodia prendendo in esame la cronologia e le ragioni plausibili, storico-letterarie, della sua
composizione.

35 Cf. UNTERSTEINER 1991: 253.

3¢ Cf. ARRIGHETTI 1987: 85-86.

37 Cf. NERI 2004: 232-33.
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intersezione nel quale confluiscono le storie mitiche da un lato e il bisogno di valori nuovi
dall’altro®®. Tl rapporto, complesso, fra mito e tragedia va interpretato alla luce dei diversi
momenti storici che hanno prediletto I’uno o 1’altro: cosi, il genere tragico farebbe la sua
comparsa come evoluzione del racconto mitico, non a caso «alla fine del VI secolo, quando
il linguaggio del mito cessa di far presa sulla realta politica della citta»*®. Alla definizione di
Stesicoro come «anello di congiunzione fra I’epica e la lirica, si potrebbe allora sostituire

quella di ponte fra epica e tragedian*’.

38 Cf. su questo VERNANT, VIDAL-NAQUET 1972: VIL
39 Ibidem.
40 Cf. LERZA 1982: 52.
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1.3 Elena nella lirica

Con i poeti arcaici ha inizio, com’¢ noto, un profondo ripensamento del patrimonio mitico
tramandato dall’epica, nella direzione di una maggiore attenzione all’eroe come individuo e
alle sue pieghe emotive. L’occasione dell’esecuzione poetica nella Grecia arcaica, sempre
legata a momenti concreti, simposiaci o di rito, mantiene un carattere fortemente sociale: la
memoria lirica non perde mai il suo contatto con il ricordo collettivo, rendendo anzi pubblica
la sfera del singolo, e dando una nuova dignita letteraria ai temi della quotidianita e del
sentimento privato*'. Non stupisce dunque che i dissidi di Elena abbiano trovato nella lirica

una grande fortuna*?.

1.3.1 Alceo:iframmenti 42 V.e 283 V.

Della produzione innografica e mitografica di Alceo rimangono alcuni frammenti. Due
sono 1 papiri che restituiscono il nome di Elena, il P. Oxy. 1233 fr. 2 11 1-16 (=fr. 42 V.) e il
P. Oxy. 2300 fr. 1 (= fr. 283 V.), lacunosi entrambi e costellati di loci desperati:

Fr. 42 Voigt®

¢ AOYOG, KAK®V [
[eppbp<m>1 kai moic(t
€k oébev mikpov, 1|

"TAov Tpav:

41 NERI 2004: 26-27 scrive, a proposito: «I’esemplarita epica che divinizzava, o quanto meno eroizzava, gli
aspetti piu estremi dell’esperienza umana — il valore permaloso di Achille, 1’astuzia paziente di Odisseo, la
malinconica fermezza di Ettore, la vanitosa vilta di Paride — assume nei lirici il volto dei singoli, le dimensioni
della vita di tutti».

42 In un celebre saggio, SNELL 1965: 88-119 rimarca quella che ritiene essere stata la pit grande innovazione
dei poeti lirici: I'uso del pronome personale &yd, che, introducendo nella letteratura la dimensione
dell’individuo, avrebbe rivoluzionato la cultura occidentale. E un’affermazione, questa, che va in parte
ridimensionata, poiché la soggettivita della poesia lirica coincide spesso non tanto con I’io dell’autore quanto
con quello di personaggi inerenti al mito o alla storia contemporanea, in un meccanismo di immedesimazione
che si sarebbe esplicitato, poco piu di un secolo dopo, nel teatro. Un caso per tutti ¢ il fr. 10b.1 V. di Alceo, che
inizia con un &ue deilav «me misera» (NERI 2004: 25-27).

43 Per I’originale in lingua greca del fr. 42 V. e per Papparato critico, si rimanda all’edizione canonica di
Eva-Maria Voigt (1971: 193-194); per il commento, si veda CAMPBELL 1983 I: 256-259. La traduzione ¢ mia.
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00 teavtav Alokioat[g

nhvtog £G yapov paxapog karéooaig
dyet’ €k Ni[pInog Erav [peldbpwv
népOevov appav

€G oopov Xéppwvog EA[voe O’
Copa mapBive: o[

[MAeog kai Nnpeidwv apiot[ag

€6 0° éviowtov

maida yévvar’ aipuféov [

OAProv EavBav EAdn[po TOA®V

01 0’ dndlovt’ ape’ 'E[Aévar

Kol TOMG oDTOV.

Come racconta la storia**, [per le tue cattive azioni ... Elena ...] giunse su
Priamo e sui suoi figli un amaro dolore e [Zeus distrusse con il fuoco] la
sacra Ilio. Non cosi era colei che il [nobile] figlio di Eaco, [invitando] tutti
gli dei beati al matrimonio, aveva sposato, portandola dalle [stanze] di
Nereo alla casa di Chirone, una delicata vergine; egli allento la [pura] cinta
della vergine e I’amore di Peleo con la migliore delle figlie di Nereo [fiori];
ed entro I’anno partori un figlio, [il piu forte] fra i semidei, benedetto
condottiero di [cavalli] sauri. Ma sono morti per amore di [Elena - i Frigi]

e la loro citta.

Fr. 283 Voigt®

Kov[. Jov.oy[ v
ovevov.m.[ ]
KkdAévag év otB[g]owv [€]nt[datoe

Oopov Apyetog, Tpoiw &’[0]T’ av[opt

4 Secondo CAMPBELL 1983 1: 259 n. 1, il fr. 42 V. era forse parte di un poema. Si puo tuttavia intendere

I’iniziale ®g Adyog come un rimando al grande Adyog del ciclo troiano, gia ampiamente diffuso e noto.

45 Relativamente al fr. 283 V., giunto in forma estremamente frammentaria, mi attengo ancora all’edizione
di VOIGT 1971: 266-267. Per il commento e I’apparato critico, si vedano anche CAMPBELL 1983 I: 332-333 ¢

DEGANI-BURZACCHINI-MAGNANI 2005%: 222-224. La traduzione ¢ mia.
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gxpavelca E[evlvandra ‘mti t[6vTov
gometo vai,
704 T €v dop[o]iot Almoo|
Kkdvopog ebotpmtov [A]€xog .[
neld’ Epo<r> 6duo[v Andog]
nai]da Afio]g te
Jme..povi|
K]aotyvitov moleag [
] .[¢xer Tpowv medio<t> dd[pevtag
gv]veka Kfvag,
TOA]A O’ Gppat’ €v kovianot|
].ev, mO[AJAo1 &’ ENikmme[g
Jot..[ 1Bovto, 9oV 6.[

]..[..]Jevg 46

[...] travolse*’ il cuore di Elena
argiva e, folle per I’'uomo troiano
traditore dell’ospitalita*®, lo segui per mare

su una nave,

lasciando a casa una figlia
e il fermo letto di suo marito;
il cuore [di Paride] persuase con eros la figlia

di Zeus e di Leda.

[...]

46 11 verso 18 & estremamente frammentario: dal testo riportato nel P. Oxy. 2300 fr. 1, P’unica parte
comprensibile del verso ¢ composta dalle tre lettere [..]Jevg, per la cui lettura Achille Vogliano ha congetturato
[6og Al [AX]evg (su cui si rimanda all’apparato critico in CAMPBELL 1983 1: 332).

47 Secondo Campbell (1983: 333 n. 1), i probabili soggetti sono I’amore o Afrodite.

4811 tradimento di Elena qui si amplifica: ¢ traditrice una volta, perché abbandona figlia e marito per fuggire
con Paride, ¢ lo ¢ anche una seconda, perché I’uomo con il quale fugge ¢, egli stesso, un traditore del vincolo
ospitale.
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Molti dei suoi fratelli*® ricopre
la terra, uccisi

a causa di lei.

Molti carri caddero nella
polvere, molti giovani con gli occhi vivi
furono schiacciati, e si compiaceva del sangue

il divino Achille.

Il tema mitico assume il valore dell’exemplum, per risanare attraverso il racconto di torti
umani e atti di trasgressione i principi piu alti dell’etica, e salvaguardarne la sopravvivenza:
anche il divino che punisce serve da monito, fornisce un criterio per discernere 10 dikotov da
0 8dwov. E entro questa poetica del giusto che vanno letti i versi di Alceo su Elena, alla
quale nel fr. 42 V. si rivolge direttamente, in apostrofe: alla condanna del comportamento di
Elena viene paragonata per contrasto la figura esemplare di Teti, e al ricordo delle nozze fra
Peleo e Teti, e del valore eroico di Achille, fa da contraltare la memoria tremenda della guerra
e della strage. La colpa di Elena e ’immoralita delle sue azioni sono la nervatura dell’intero
frammento: la condanna di Alceo, puntualizzata fin dall’inizio del carme con gk céfgv
apostrofale (3), torna esplicita in chiusura (15-16): 01 6’ dndrovt’ ape’ E[Aévar Opoyeg te /

Kai ToMg adtwv, «sono morti per amore di Elena, i Frigi e la loro citta»™°,

I1 P. Oxy. 2300 fr. 1 (= fr. 283 V.), che restituisce una testimonianza ancor piu lacunosa,
propone lo stesso biasimo ma in un racconto pit ampio ed esplicito, con Elena ritratta in preda
a una follia egoistica, funesta, che I’ha resa incurante del vincolo affettivo sia di moglie sia di
madre. Il testo che il frammento restituisce si apre con il racconto della follia di Elena, alla
quale la mania erotica ha fatto perdere la ragione e il discernimento. Al torto di per sé insito
nelle azioni di Elena, Alceo aggiunge un tratto di ulteriore gravita: 'uomo per il quale Elena
ha rinnegato il yévog ¢ Paride, traditore delle norme sociali dell’ospitalita e della giiia che,

com’¢ noto, definivano la percezione della moralita nella Grecia arcaica. La responsabilita di

49 Si riferisce ai fratelli di Paride: nella versione omerica, dodici dei ventidue figli di Priamo rimasero uccisi
(CAMPBELL 1983: 333 n. 4).

50 Si veda, su questo, BLONDELL 2013: 97-102, che propone un esame dettagliato del fr. 42 V. e
dell’opposizione fra Elena e Teti.
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Elena in Alceo si dilata a una triplice colpa, che offende dapprima il yévog e, per un atto di
UPp1g che da Paride ricade anche su lei che lo segue, la giiia. Il caso di Elena, lungi dall’essere
un residuo della cornice omerica alle vicende di Troia, si carica di quella distorsione della
moralita contro la quale Alceo scaglia le sue invettive liriche>!.

Il frammento si conclude con I’immagine dei carri che, ribaltati nella polvere, schiacciano
i giovani achei (13-16): una tensione lessicale agghiacciante, plastica, che amplifica la

condanna di Alceo.

1.3.2 Saffo: Elena moiv mregpokédoroa kairog (fr. 16 V.)

Saffo riprende i temi tradizionali dell’émoc secondo una prospettiva in un certo senso
rivoluzionaria®?. Nel fr. 16 V.>3, 'immagine di Elena cambia: non ¢ piu colpevole ma
coraggiosa, addirittura exemplum di devozione all’amore. L’ode dichiara la Weltanschauung
di Saffo e ha un valore programmatico, paideutico se la si pensa in funzione della vita del
tiaso. Il testo ¢ frammentario non tanto nelle cinque strofe iniziali (1-20) quanto nelle ultime

tre, solo congetturabili e forse spurie, che si € scelto di non riportare>*:

O]i pev inmwv otpodToV 0l 8¢ TEGOWV
o1 ¢ vawv eoic’ én[i] yav péiar[v]av
&lupeval kaAAoTOV, €y O KTV Ot-

T TIG Epatal

T ]yyv 8 edpapeg cHVETOV TONGOL

51 Si veda anche BLONDELL 2013: 102-104.

52 Per un’ampia trattazione di Saffo, considerata negli aspetti biografici e artistici, nonché per la difficoltosa
tradizione testuale, si veda NERI-CINTI 2017: XIX-CXXXII. Per un esame del valore che la bellezza di Elena
assume nella poetica di Saffo, si veda anche FERRARI 2007, in part. 107-119.

3P Oxy. 1231 fr. 1113-24, 11 1 +2166(a) 2 + P. Oxy. 1231 fr. 36 + PSI 11 123 1-2.

3 Sull’esempio di PAGE 1968: 101-102. Verosimile I’ipotesi che ’ode terminasse in origine al verso 20
(mecdop]dyevtac): la composizione sembra chiudersi ad anello proprio alla fine della quinta strofa, con la ripresa
dell’immagine soldatesca che apre la lirica nel suo incipit, realizzando un’armonia di costruzione che per
compiersi non necessita di alcun seguito, in Ringkomposition (si vedano anche CAMPBELL 1983: 66, NERI 2004:
359). Seguo il testo stabilito da Camillo Neri (NERI-CINTI 2017: 16) e la traduzione di Federico Cinti (NERI-
CINTI2017: 17).
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n]avti t[o]dT, & yap mOAv Tepokéhoioa
KkéALog [avO]pommv EAéva [T]ov dvipa

oV [mavap]iotov

kaAA[imol]o’éBa’g Tpoiav mTAéoioa,
KOVO[ € Ta]idog 00de pilmv ToKN®V

né[pmav] Euvacd<n>, dAld Tapdyay adTov

....yv]aumtov yap [.....] vonuua
veoer] - kOOQOG T[...... ] voniont
..] ue vdv, Avakrtopi[ag] 6 véuvar-

6’ 0V] mapeloicag,

1a]c ke foAroipav Epatov te Papa
KAPApLYLO AQUTPOV 101V TPOCHOT®
i 10 AVdwv dppota KavOmTAolst

necdop]dyevtag

(sequuntur stropharum III fragmenta minora, quarum tertia carminis est

ultima)

C’¢ chi forze a cavallo, chi appiedate
e chi navali dice sia la cosa

piu bella sulla terra nera, io dico

55 Del verso 12 i papiri riportano soltanto Joav. Numerose e varie le proposte di integrazione per la lacuna
ad v. 12, per la cui rassegna si rimanda all’apparato critico ad loc. nell’edizione di VOIGT 1971: 44. Segnalo
I’integrazione dell’editio princeps di GRENFELL-HUNT 1914: 235 n. 1, KbOnpig, che trova significativi paralleli
nella tradizione omerica: in Iliade 111 139-140, 6ga yAviov {uepov EuPaie OLUGP/AvOpOg TE TPOTEPOL Kol BOTEOG
Nno¢ toknov («la dea le mise nel cuore una dolce nostalgia del primo marito, della citta e dei genitori», con
riferimento ad Elena); o in Odissea IV 261-264, quando Elena rievoca le vicende di Troia, dtnv 8¢ petéotevoy,
v Appoditn/ 6@y, 6te 1’ fyaye keloe QIAng Amd matpidog aing,/ maidd T~ Eunyv voopiocapévny 0ahapuoy e
moow 1e/ ob TEL dgvduEvov, ot dp Epévag odte TL £1d0¢ («piangevo la colpa che Afrodite mi spinse a
commettere, quando dalla mia patria mi condusse laggiu, la figlia mia abbandonando, e il talamo e 1’'uomo a
nessuno inferiore per bellezza e per senno»). Ancora, si consideri il quinto inno omerico, Ad Afrodite, 36-41: in
questo caso le analogie sarebbero ancora piu esplicite. Si stabilisce infatti tra Zeus ed Elena un parallelo in virtu
della loro eccellenza — il primo ¢ i/ pin grande degli dei, ’altra la piu bella delle donne — e lo stesso meccanismo
vale per Era e Menelao, nel ruolo degli sposi legittimi. La potenza di Afrodite ¢ riuscita ad annebbiare non solo
la mente di Elena ma anche quella di Zeus.
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quel che uno ama;

del tutto facile ¢ spiegarlo a chiunque:
Elena, che in bellezza di gran lunga
vinse 1 mortali, lasciato il consorte
...eccelso

navigo a Troia e perse ogni ricordo
della figlia e dei cari genitori,

ma la sedusse sviandole la rotta

... infatti ... pensiero

... agevolmente ... pensi

... mi ha fatto ricordare Anattoria
che non ¢ qui;

vorrei vederne il passo seducente

e lo splendore vivace del volto

piu che i carri dei Lidi e i fanti armati

nella battaglia®®.

Elena, m6Av mepokéboion kGALOG, non € menzionata prima dei versi 6-7: a precederne il
nome si ha una strofa dal valore proemiale, una Priamel nella quale al punto di vista altrui, e
tipicamente maschile (1-2: otpotoV i@V, TEGOMV, VA®V), su cosa sia KAAAGTOV, segue
contrapposto il giudizio di Saffo, che alla guerra sostituisce 6t [...] tig épotar (4)°”. L’elogio
dell’#pwc ha la portata di una sentenza universale, che nella sua valenza generalizzabile ¢
preliminare alla comprensione dell’intera ode (5-6: md]yyv &’ €bpapeg cvvetov moMcL/ T|dvT
t[0]01’). Rispetto alla kuvdmig dell’epica e alla empia fedifraga di Alceo, Elena assume qui i
tratti di una figura autonoma non solo dal racconto omerico, ma anche dalla discolpa di Esiodo
e Stesicoro: non c¢’¢ un doppio, non € necessario ricorrere a un idwAov espiatorio dal quale
separare I’innocenza di una moglie fedele. Elena ¢ una e, soprattutto, non ¢ una vittima
passiva: Saffo non evoca il suo nome in quanto oggetto (di un rapimento, del desiderio erotico,

di riscatto, come secondo I’immagine tradizionale), ma in qualitd di soggetto amante, di

%6 Si veda NERI-CINTI 2017: 296-298 per un commento puntuale alle strofe.
57 Sulla struttura della Priamel, si vedano RACE 1982: 1-7 e NERI-CINTI 2017: 297.
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giudice del kdAMotov™®. Elena, oAy nepokdmeica kdAlog (6), ha piu di chiunque altro la
competenza per farsi kpurr|g della «cosa piu bellay. Un possibile rimando al motivo saffico
del giudizio su cosa sia kGAAioTov, suggerito da Glenn W. Most, e che sembra spiegare
ulteriormente il ruolo di Elena nell’ode di Saffo*, ¢ rintracciabile in una pagina della Retorica
di Aristotele (1398b 20-1399a 6). Nel definire topico il fatto che la validita di un giudizio
dipenda dall’autorita di chi se ne faccia di volta in volta sostenitore, Aristotele porta I’esempio
di Isocrate che, in X 22, ha difeso le buone qualita di Elena perché ritenute tali dal grande
Teseo (1399a): [...] mepi thg ‘EAévng ¢ Tookpdtng Eypawev 61t omovdaia, eimep Bnoedg
EKpvev.

All’eroismo bellico Saffo contrappone un nuovo ideale, il bello, tutto al femminile, che
non lascia spazio alla brutalita della guerra®. Si pensi alla dichiarazione della prima strofa: la
bellezza oggettiva, della quale proprio Elena era stata il massimo esempio nella tradizione
omerica, cede il posto a un concetto privato e soggettivo del kGAAotov, che modifica rispetto
al passato 1’ordine dei costituenti — non ¢ piu la bellezza a generare 1’amore, ma 1’amore a
rendere bello cio che si desidera.

Si tratta di un cambio di segno, rispetto ai poemi epici, che pure non € nuovo alla cultura
greca arcaica, secondo quanto testimonia un passo dell’Etica Nicomachea (1099a 26).
Aristotele vi riporta un’antica iscrizione oracolare, incisa sul vestibolo del tempio di Delo:
KéAMoTov 10 dikodtotov, Adotov & Vyaivewv:/ §diotov 88 mépuy’ oD Tic Epd TO TLYELV.

Considerando che la stessa massima ¢ presente, seppure con qualche variante di forma, anche

38 Nell’affermazione della superiorita del kéA\og di Elena, Saffo amplifica la forza erotica di Afrodite (che
ha sedotto al proprio volere non una donna qualsiasi, ma 1’exemplum della bellezza) e indirettamente riduce la
colpa di Elena, che ad Afrodite si ¢ piegata. Secondo PRIVITERA 1967: 182-187, dalle strofe di Saffo riemerge,
seppure con una vocazione nuova, 1’antico valore della fede religiosa: Elena non ha opposto resistenza ad
Afrodite per non peccare di DBoig e non commettere una colpa nei confronti della dea. Saffo difende dunque
I’innocenza di Elena in virtu di un sistema di pensiero tutt’altro che rivoluzionario, di un paradosso: Elena,
infedele verso il marito, la figlia e il yévog, in Saffo diviene figura della fedelta, piu alta, al volere degli dei. In
linea con la lettura di Privitera si muove quella di MARTINELLI TEMPESTA 1999: 7-14, secondo il quale, in un
momento storico in cui la definizione di dpet) dipende dall’opinione e dai criteri della collettivita, la lirica di
Saffo si distingue per la sua rivisitazione del sistema di giudizio, che si avvale di un criterio non solo soggettivo
ma, appunto, anche religioso. MARZULLO 1979: 107-111 ridimensiona il peso dell’elemento divino nella
responsabilita di Elena: I’Elena di Saffo avrebbe compiuto una scelta individuale, non legata alla volonta di
Afrodite, e sarebbe per questo lodata dalla poetessa come espressione di libero arbitrio e manifesto
dell’autonomia erotica. Recentemente, NERI-CINTI 2017: 297-298 recupera la linea interpretativa di Privitera,
leggendo nel comportamento dell’Elena di Saffo «un gesto di religiosa pietas» (297).

9 Cf. MosT 1981: 11-17.

60 Si pensi invece alle immagini dei carri ribaltati in Alceo, fr. 283 V., per il quale il nome di Elena non ¢
mai disgiunto dalla guerra da lei provocata.
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in un distico di Teognide (255-256 West)®! e in un frammento di Sofocle (fr. 356 Radt?)®?, si
puo affermare che 1’esaltazione dell’autonomia del soggetto sull’oggetto amato fosse in realta
un pensiero piuttosto diffuso, e che rappresentasse 1’evolversi della scala dei valori nella
societa panellenica®. Il dato davvero innovativo nell’affermazione di Saffo ¢, piuttosto, il
contesto amoroso nel quale la lirica sperimenta la norma. Alla passivita si sostituisce I’azione,
I’esperienza individuale assurge a simbolo delle sofferenze universali cui I’amore porta ogni
essere, umano e divino. I ruoli di Elena e di Afrodite sono ancora legati I’uno all’altro, ma in
maniera diversa rispetto alla narrazione dell’epica omerica: la volonta della dea, che ancora
in Saffo ¢ alla base delle scelte di Elena, sarebbe esemplificativa di una forza erotica
irrazionale, e che puo ricadere su chiunque, capace perfino di far abbandonare una figlia®. E
un dialogo tra I’io individuale e I’io collettivo: da un’affermazione in prima persona (&yw)
Saffo passa all’esperienza universale, per poi tornare a un ‘io’ lirico che racconta la sua storia
personale, I’amore per Anattoria, e la dichiarazione finale della presa di distanza dalla guerra,

in Ringkomposition.

1.3.3 Ibico: il frammento 296 Davies

L’inclinazione da parte di Ibico a cantare, nella sua melica, il tormento erotico indusse
Cicerone a dichiarare che «maxume uero omnium flagrasse amore Reginum Ibycum» (7usc.
Disp. IV 33.71). Dell’opera di Ibico giungono versi lacunosi, per lo piu attraverso fonti

indirette®. Fra i pochi carmi dei quali si hanno frammenti pitt ampi, e meglio conservati, si

6! Theogn. 255-256: KdAAiotov 10 Sikardtatov: Adiotov & Dytoivev: mpdypa 8& tepmvotatov, Tod Tig &pdl,
70 TUXELY, «la cosa piu bella ¢ la cosa piu giusta, la migliore ¢ la salute, la cosa piu piacevole ¢ ottenere cid che
si amay (traduzione mia).

62 Soph. fr. 356: KéAliotov dott Tobvdikov megukéval, Apotov 8¢ 10 (v dvocov, fidiotov §° dtm ndpeoTtt
Miyic ov &pd kad fuépav, «la cosa pin bella ¢ essere giusti, la cosa migliore ¢ vivere senza malattia, la cosa
piu dolce € quando qualcuno possa ottenere cio che ama ogni giorno» (traduzione mia).

83 Su quello che Gentili ha definito il «questionario della cultura arcaica (‘qual € la cosa piu bella’ o ‘piu
giusta’ o ‘migliore’ o ‘piu grande’ ecc.)», si vedano GENTILI 2006: 123 e SNELL 1971: 86.

4 Come in BETTINI-BRILLANTE 2002: 109-110.

% In uno scolio all’f/iade (Schol. T Hom. /. XIII 516, 3, 500, 83-87 Erbse = fr. 297 Davies: dxdvtice
Anipofog- a¢ avtepaotng EAévng, ag poptupel "Tpukog kol Zyuovidng. dAL’ obte fipa ‘pecamorlog’ ovte 10
mapa TpOK® aAn0éc, dAAd d10 ToVG TEGOVTAG), € riportata la notizia di un carme di Ibico sulla rivalita tra Deifobo
e Idomeneo per Elena. Una buona fonte bibliografica su Ibico, significativa per ’attenzione filologica, ¢ il lavoro
di WILKINSON 2013: su Elena, 262-267 e 268-269. Per un’analisi estesa del fr. 282 Davies, cf. BLONDELL 2013:
104-110.
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annovera il fr. 282 Davies, restituito dal P. Oxy. 1790 + 2081 (f). Si tratta di quattro triadi (ma
della prima manca la strofe) che si concludono con 1’elogio della bellezza di Policrate, per
questo note anche come Ode a Policrate®®: nella prima parte dell’ode, ’aspetto di ‘EAévn

Ea]vOn (5)%7, della «bionda Elena», € evocato come causa della guerra.

Alcuni scoli, delle quali si dira a breve, riconducono tuttavia al nome di Ibico un altro
carme, inerente alla tradizione inaugurata dai poeti del ciclo e nel quale Ibico avrebbe
sviluppato un motivo di particolare fortuna nella letteratura successiva, quanto
nell’iconografia®®: I’incontro a Troia fra Elena e Menelao, al termine della guerra, ¢ il perdono
di Menelao vinto vr’épotog (Ibyc. fr. 296 Davies), dalla passione. E il tema noto come
‘riconquista di Elena’: Menelao, armato e intenzionato a rivendicare i torti subiti, alla vista
della nudita di Elena lascia improvvisamente cadere a terra la spada, sedotto. Secondo quanto

testimoniato da uno scolio all’Andromaca di Euripide, ’episodio sarebbe stato narrato da

Ibico in un ditirambo (fr. 296 Davies = Schol. Eur. Andr. 630, 2, 293 Schwartz)®°:

TPOJOTV aikGAA®V KOV MTTNOElg TOIG Appodiciolc. duevov mrovounTot
10ig mepl "IPukov: €ig yap Appoditng vaov katapevyet 1 EAEvn kakeibev
SwoAéyetar @ Mevehdm, 6 8° V1’ EpmTog apinct 10 &ipog. T mapamAncio

<tovtoig kai “Ipukog 6 suppl. Schwartz> Pnyivog v diBvpaupe enoiv7o.

«adulando quella cagna traditrice»: sconfitto dalla seduzione erotica.
L’argomento ¢ stato trattato meglio da Ibico: Elena fugge nel tempio di

Afrodite e 1i si rivolge, parlandogli, a Menelao, che vinto dalla passione

% T e prime strofe sono tutte preterizionali: il poeta afferma di non voler cantare le vicende e i protagonisti
della saga troiana, poiché non ne sarebbe in grado, eppure proprio ai temi epici dedica la maggior parte del
componimento, con un lessico marcatamente omerico. In chiusura del carme dichiara il suo vero proposito, di
voler piuttosto rendere onore alla bellezza di Policrate, una bellezza degna dello stesso kAéog dp6itov (47) del
quale godono gli eroi del mito.

%7 Si noti che I’epiteto di Elena £a]vOn (5) «bionda» si ha anche in Saffo (fr. 23 V. 5).

% 11 motivo & particolarmente diffuso nella ceramica attica a figure rosse dei secoli VI e V a.C. € trova una
certa fortuna anche nella coeva pittura vascolare italica, come risulta evidente dalla rassegna delle fonti vascolari.
Sulla diffusione iconografica della scena della ‘riconquista di Elena’ si tornera dettagliatamente in seguito (cf.
infra, capitolo II: 104-115). Per ora, si rimanda all’esame di GHALI-KAHIL 1955: 31-32, 41-43, 71-113, 190-3,
326-327.

8 Cf. anche Scholl. Aristoph. Vesp., 714a, 115 Koster, Lys. 155a 12 Hangard.

70 Nella lacunosa porzione finale dello scolio, Schwartz integra 10 mopanincio <tovtolg koi "IPvkoc 6 >
‘Pryyivog év dtBupaufe enoiv, recuperando la testimonianza di un comune interesse di Ibico e di Euripide per
I’episodio, ma senza che sia dichiarata 1’esatta corrispondenza fra le due versioni (td Topaminoia, «argomenti
simili»).
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lascia la spada. Simili eventi riporta anche Ibico in un ditirambo.

Nel passo di Euripide al quale lo scolio si riferisce si legge che a sedurre Menelao fu lo

svelamento del seno da parte di Elena (Andr. 627-631)7!:

Elov 8¢ Tpoiov (elut yap kévtodd cot)
00K EKTOVEG YUVOiKa yepioy Aapav,

AL, &G €0€1deg paoTov, EKParmv Elpog
QIANW €06EM, TPOJOTIV iKAAA®V KOV,

flocov mepukmc Kdmpidoc, @ kdxiote 60.

Presa che avesti Troia, quando avesti tua moglie in pugno, lungi
dall’ucciderla, come vedesti il suo petto, lasciasti cadere la tua spada e ne
accogliesti il bacio, vellicando quella cagna traditrice, ché sei schiavo di

Cipride, disgraziato.

Questa scena, con Elena che scopre il seno di fronte a Menelao armato, doveva essere
piuttosto diffusa nel teatro: si ripresenta, infatti, nella Lisistrata di Aristofane (155), della
quale si riportano di seguito i versi interessati e il relativo scolio (Schol. Aristoph. Lys. 155a,

4, 12 Hangard = fr. 19 Bernabé)’2.

Aristoph. Lys. 155-15673:

0 y®v Mevéhaog tag EAévag ta LaAd g

youvag Topaidav EEERAAL’ oid 10 Elpog.

"L Seguo, per ’Andromaca, il testo stabilito da DIGGLE 1984: 277-332 e la traduzione di Pontani
(BELTRAMETTI-PONTANI 2002: 352).

72 Agli scoli ad Euripide Andr. 631 e ad Aristoph. Lys. 155a si accompagna un ulteriore scolio, alle Vespe
(Schol. Aristoph. Vesp., 714a, 1, 115 Koster: donep 6 Mevéraog: todtov yap pacty oppnoavta €t Ty EAévny
amoPodelv 16 Eipog 1 6¢ iotopia mop’ IPvke kol Edpurion) nella quale si riferisce che come Filocleone,
incapace di tenere la spada a causa del braccio indolenzito, anche Menelao aveva lasciato cadere la spada nel
gettarsi verso Elena, e che questa vicenda era riferita anche da Ibico e da Euripide. In questo caso, tuttavia, non
si fa cenno allo svelamento del seno o a una piu generica nudita di Elena. Per una trattazione approfondita si
veda CASTELLANETA 2013: 89-90.

3 Seguo, per la Lisistrata, il testo stabilito da WILSON 2007: 7-65 ¢ la traduzione di MARZULLO 2003: 714.
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Gia, Menelao: intravede i seni nudi di Elena, e — sfido

io — gli casca la spada!

Schol. Aristoph. Lys. 155a, 4, 12 Hangard:

‘H iotopia mopd TROk@. (td 8¢ avta koi Aéoyng o [Tuppaiog &v Th pkpd
Taadr) kol Evopmidng «aAL’ o¢ €oeideg paotov / ékParav Eipog, eiAny’

E0EE Y.

La vicenda ¢ anche in Ibico. (Narrano gli stessi eventi anche Lesche nella
Piccola Iliade) ed Euripide, «ma come vedesti il suo petto, lasciasti cadere

la tua spada e ne accogliesti il bacio».

Anche lo scolio alla Lisistrata riferisce che I’episodio (ancora connotato Aristofane dal
dettaglio del seno scoperto di Elena, ma volgarizzato in accezione comica: td paio ad v.
155)7 si trova gia in Ibico — oltre che nell’I/ias Parva di Lesche e in Euripide. La congruenza
tra le informazioni dei due scoli, sebbene non vi sia esplicito richiamo allo svelamento del
seno da parte di Elena, puo far supporre che gia nella versione di Ibico Menelao venisse
sedotto dalla nudita della moglie. Il livello di dettaglio scenico al quale doveva giungere il
racconto di Ibico, in relazione al seno svelato, € un dato sul quale interrogarsi fin d’ora’>. La
questione sussiste in relazione al fr. 296 Davies: i passi di Euripide (4ndr. 631) e di Aristofane
(Lys. 155), ai quali si riferiscono i suddetti scoli, sono entrambi espliciti non solo in
riferimento alla nudita di Elena, ma anche nell’indicare il pootdg come la parte da lei scoperta.
Che I’accezione cosi dichiaratamente erotica dell’episodio fosse gia nei carmi di Ibico, ¢ un

dato tanto incerto quanto difficile da recuperare’. Il dibattito critico parte da un’ambiguita

74 Come specificato dallo scolio subito successivo, Lys. 155b (uéida mé: Todg pootovg piia enoiv).

75Sui rapporti fra il tema della ‘riconquista di Elena’ e la lirica di Ibico, non si pud prescindere da due
contributi: BRILLANTE 2009: 109-139, in particolare 112-118 e, per un’analisi delle implicazioni iconografiche,
123-127; CASTELLANETA 2013; per un esame dettagliato delle fonti letterarie e vascolari, con un’ampia sezione
di indagine critica: 88-106.

76 Soprattutto se si considera che ai passi di Euripide e di Aristofane (che sono i primi testimoni diretti del
racconto di Elena che scopre il seno di fronte a Menelao) fa da contraltare il collaterale motivo iconografico,
diffuso nella pittura vascolare fin dall’VIII secolo, nel quale tuttavia Elena ¢ raffigurata per lo pitu @awvounpig,
che mostra il fianco (per usare, con Sabina Castellaneta, un termine con il quale proprio Ibico, fr. 339 Davies,
indicava le giovani spartane che portavano vesti aperte sul fianco). Per il dibattuto rapporto fra le versioni
letterarie della ‘riconquista di Elena’ e la stessa scena riprodotta su due vasi attici del V secolo (due produzioni
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lessicale di fondo presente negli scoli. Lo scolio all’Andromaca informa che Ibico ha narrato
10 TOpOTANGlo, «argomenti simili»: abbastanza simili da implicare anche in Ibico il seno
scoperto, o vicini solo per I’episodio della seduzione ad misericordiam? Nello scolio alla
Lisistrata, d’altronde, si legge che I’episodio ¢ gia in Ibico e che ta avtd, «gli stessi fatti»,
sono stati riferiti anche da Lesche di Mitilene ed Euripide. L’ informazione dello scolio cambia
in base a chi si ritenga sia il primo termine di td avtd, se Aristofane o Ibico (elemento,
quest’ultimo, piu vicino sul piano sintattico): nel primo caso, la versione di Lesche sarebbe
da ritenersi conforme a quella di Aristofane, ¢ dunque si ammetterebbe una continuita
dall’epica arcaica al teatro del motivo del seno svelato’’. Diversamente, se si ritiene che td.
avtd sia riferito alla versione di Ibico, non si traggono dallo scolio notizie certe sulla presunta
conformita fra Lesche di Mitilene e Aristofane, lasciando aperta la questione sulla presenza o
meno del dettaglio ‘seno’ nella /lias Parva, ma si conferma per contro ’ipotesi che lo
svelamento del pootog fosse gia presente in Ibico’®,

Per ora basti considerare che il raffronto tra le testimonianze letterarie e quelle
scoliastiche pone una questione complessa, relativa al motivo della ‘riconquista di Elena’, alla
quale si tentera di rispondere piu avanti, alla luce del ricco patrimonio offerto dalla

documentazione iconografica.

a figure rosse, la prima su un cratere a campana, Pittore di Persefone, 440-30 a.C., Toledo Museum of Art, 1’altra
suun’oinochoe, Pittore di Heimarmene, 430 a.C., Musei Vaticani), si rimanda a infra, capitolo II: 104-115.

77 Ed ¢ questa Dinterpretazione tradizionale, alla quale si allineano DIPLA 1997: 126 € GHALI-KAHIL 1988:
542-544, 559-560.

8 Di questo avviso sono CLEMENT 1958: 48-51; HEDREEN 1996: 158-159 (al quale si rinvia per lo status
quaestionis); CASTELLANETA 2013, 90 nota 16.
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1.4 Elena in Eschilo ed Euripide

La tragedia ha un legame particolare sia con ’epica sia con la lirica. La materia infatti
sulla quale il tragediografo opera ¢ il patrimonio mitico: modificato, destrutturato o riscritto,
si tratta comunque di un sapere tramandato da generazioni, confluito nei poemi epici e
uniformemente noto agli spettatori. A differenza dell’epica, perd, e sulla scia del
rinnovamento introdotto dai lirici, I’eroe tragico non ¢ un modello astratto di virtu ideali ma
I’uomo indagato come individuo, con le sue fratture interiori. Gli esiti delle sue decisioni sono
scritti nella inalterabilita di un passato avulso dalla storia, eppure si compiono nel presente
scenico, creando quella simultaneita dei tempi tipicamente tragica nella quale risiede la
paralisi dell’eroe. Il tragediografo ha bisogno che il pubblico conosca gia la fine della storia,
perché in essa risiede il limite dell’eroe: cio che diviene essenziale nella tragedia non ¢ cosa
accade durante la narrazione, ma come accade. Lo spettatore, d’altra parte, viene chiamato a
partecipare del dolore rappresentato in scena: saranno proprio I’immedesimazione, la
kdBapoig secondo Aristotele (Poet. 6 1449b 24-28; 7, 1341b 32-1342a 16), il mabet pdbog
nella celebre espressione di Eschilo (4g. 177), a purificarlo da colpe sentite come universali
e a liberarlo della sofferenza cui 'uomo ¢ soggetto per sua stessa condizione. Da questo
coinvolgimento, conoscitivo e psicologico, ¢ escluso qualsiasi effetto di sospensione riguardo
all’esito ultimo degli avvenimenti portati sulla scena: I’attenzione del pubblico ¢ rivolta al
modo in cui svolge cio che, necessariamente, deve accadere. Perché 1’dvdykn, la necessita, ¢
il motore del tragico, deve esserci un conflitto inconciliabile fra la libera volonta dell’eroe e
la necessita della thyn, affinché esista la tragedia. Se questa dicotomia si scioglie, si risolve
con essa anche 1’elemento tragico’.

Nella dimensione conflittuale del genere tragico non stupisce ritrovare Elena, figura che
in virtu della sua complessita sembra avere una predisposizione, per cosi dire, naturale alle
lacerazioni interiori dell’eroe tragico. La tragedia non fa che polarizzare i dissidi preesistenti,
implicando questioni morali nuove, che da una parte coinvolgono il td6o¢ collettivo e che,

dall’altra, soddisfano le nuove esigenze di razionalita dell’ Atene del V secolo.

" Per le notizie generali sulla tragedia greca, si rimanda a POHLENZ 1954: 12-49.
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1.4.1 La colpa di Elena nell’Agamennone di Eschilo, fra 6vopa e yévog

Nell’Agamennone Eschilo non manca di presentare Elena nella sua ambiguita®®, Il
dramma fa parte dell’Orestea, trilogia che ripercorre la storia del yévog degli Atridi partendo
dall’assassinio di Agamennone da parte della moglie Clitennestra (nell’4gamennone), per poi
portare in scena la vendetta del figlio Oreste sulla madre (nelle Coefore) e infine la
persecuzione del matricida da parte delle Erinni, con la sua assoluzione finale ad opera
dell’ Areopago (nelle Eumenidi). La vicenda, considerata nel corso di tre generazioni, offre il
paradigma del mondo tragico di Eschilo, regolato da una legge etico-religiosa definitiva,
serrata. Il yévoc, contaminato da un antico peccato per generazioni, si trova a dover scontare
il male originario soffrendo indefinitamente di colpa in colpa, ogni volta a scapito dei
discendenti®!. La catena di inesausto dolore si spezzera solo quando il dio, finalmente
soddisfatto, avra concesso all’ultimo erede della colpa di raggiungere la consapevolezza, il
nabog, dei limiti che gli impone la condizione di mortale. Il mdBet pabog, dunque, ¢ il
fondamento dell’evento tragico: solo attraverso la sofferenza si purifica il male originario,
giungendo a una nuova saggezza®?. Nel concatenarsi delle colpe, il nome di Elena non
abbandona mai il sostrato del dramma, pur non comparendo come personaggio in praesentia.
Quello di Elena con Agamennone non ¢ solo un vincolo familiare, fra cognati, ma ¢
soprattutto un legame di natura eziologica: complice della colpa di Paride, Elena ¢ causa della
rovina di Troia e dunque del trionfo malsano di Agamennone, sempre guidato da
un’egocentrica ambizione tutta umana e affatto rivolta alla devozione religiosa. Il
coinvolgimento di Elena nelle responsabilita della guerra ¢, nell’Agamennone, consapevole e
volontario, esplicito quanto precedentemente era stato, forse, solo nelle invettive di Alceo (42
V.e283V.).

Si vedano, a tale proposito, alcuni versi del primo stasimo (403-408)33:

80 Un importante contributo su Eschilo € costituito dagli Studies in Aeschylus, di WINNINGTON-INGRAM 1983.
Utili 1 suggerimenti bibliografici nell’Orestea a cura di ALBINI, SAVINO 1989: 270-273. Per una rassegna
bibliografica su Eschilo, sono valide anche le note in BLONDELL 2013: 255-256. Tra gli studi sull’Agamennone,
si citano per primi, per la loro rilevanza, il meno recente e il piu attuale: il monumentale commentario in tre
volumi dell’Agamennone di FRAENKEL 1950, fondamentale tassello critico per gli studi successivi, e la nuova
edizione MEDDA 2017, considerevole e aggiornata sia nell’apparato critico sia nella traduzione italiana.

81 Cf. D1 BENEDETTO 1989: 5-13.

82 Sul concetto di péBog inteso come consapevolezza della condizione umana, condizione nella quale la
giustizia ¢ «radicalmente traversata dall’ingiustizia», si veda CITTI 2001: 32-33.

8 Seguo, per 1’Agamennone, il testo stabilito da PAGE 1972: 139-198 ¢ la traduzione di Valgimigli
(VALGIMIGLI, DI BENEDETTO, FERRARI 1980).
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Mmoo &’ AoTOIoY ACTIGTOPOG
KAOVOUG AoYIoHOVG TE Kol

vavPatag 6T povg,

dyovod T’ avtigepvov TAimt pBopdv,
BePducer pipea dua

TOAQY GTANTO TAAGO.

E la donna, partendo, suono di scudi e fremito di lance e tumulto di navi in
arme levo tra le sue genti; e a Ilio recava per sua dote nuziale la morte.

Audace, veloce, leggera, varco ella le porte delle citta.

La fuga di Elena, rapida e spontanea, fulminea (407-408: pipepa o0 / ToAdvV dtAnta
TAdc0), la rende artefice di una scelta consapevole, evidentemente priva di ogni sospetto di
violenza e alla luce della quale Elena ¢ coinvolta senza attenuanti nella condotta di Paride. A
conferma di ci0, Eschilo radica la colpa al nome stesso di Elena, proponendo tre paretimologie
per ‘EAévn, in un verso che sarebbe rimasto celebre in tutta la tradizione letteraria successiva:
gMévag Ehavdpog Ehémtolg, «distruttrice di navi, di uomini e di citta» (4g. 687)%. La
questione del nome assume nell’Agamennone un’interessante nervatura tematica, nuova
rispetto a Omero: il dissidio, infatti, che in entrambi i poemi opponeva il nome di Elena,
evocatore di lutti e disgrazie, al personaggio, in bilico fra ambiguita e pentimento, scompare
in Eschilo, che costruisce invece una piena rispondenza fra il nome, la persona e gli esiti delle
sue scelte. Rispondenza che non lascia margine ai ripiegamenti emotivi di Elena, ma solo a
una follia irrazionale: cosi Elena, mapdvoug (1455), acquisisce tratti oscuri, demoniaci, che la
avvicinano all’altra Tindaride, Clitennestra. Si consideri, a tale proposito, la descrizione di

Elena al momento del suo arrivo a Troia (739-749):

Aéyo” v pdvnuo pev
VNMVELOV YOAGVAG,

aKookaiov <6’> dyaipo TAOVTOVL,

8 Sul secondo stasimo dell’ Agamennone, cf. WINNINGTON-INGRAM 1983: 204-208, dove sono esaminate, e
messe in relazione con il lessico riferito a Elena nello stesso stasimo, le paretimologie del nome EAévn ad v.
687.
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pHoABoKOV Oppdtov BELOC,
oné&ibvpov Epmrtog dvoog.
TapoKAivas’ Enékpavey
0¢ YapoL TIKPAG TEAEVTAC,
d06edPOg Kol SUGOAOG
ocvpéva [popidaioy,
moumat Aog Egviov

voueokAavtog Epvig.

Parve in principio venire con Elena a Ilio come un sorriso di mare in pace,
come un discreto fregio di ricchezza®®, come un dolce ferire degli occhi,
come un profumo d’amore che penetra e punge.

Ma poi ella mutd, a termini amari volse le nozze, e fu funesta alle case,
funesta alle genti che I’accolsero, dal dio vendicatore degli ospiti mandata

ai Priamidi, e fu come una Erinni, cagione di pianti e di lutto a tutte le spose.

Nella bellezza di Elena, alla quale sono dapprima associate dolci metafore (741-743:
arKookaiov dyaApa TAovTov, poAbokov oppdtov Bérog, n&ibupov Epmtoc dvBoc), si annida
una malvagita latente, che erompe nella metamorfosi, annunciata nel secondo stasimo dal
verbo mapakiive (744), con la quale assume le sembianze di uno spirito vendicatore inviato
a Troia da Zeus &éviog, «protettore degli ospiti» (749), per punire Paride, che proprio il
vincolo di ospitalita ha violato®®.

Nell’Agamennone si incrociano cosi le colpe di due stirpi — quella antica degli Atridi
(1460-1461), della quale Agamennone scontera la pena per mano di Clitennestra, e quella dei
figli di Priamo, della quale Paride si fa continuatore — ed Elena ne rappresenta 1’intersezione:
entrata nelle pieghe dell’uno e dell’altro yévog, ella cambia natura, si trasforma in una Erinni,
svolgendone il ruolo di ristabilire una giustizia violata®’. Le Erinni-Eumenidi si presentano
come figure di vendetta, mostruose, ma allo stesso tempo celano nella loro brutalita il seme

benevolo della giustizia®®. Elena, nell’4gamennone, appare bella e rassicurante (741-743) ma

85 Per la resa italiana di Ag. 741 (dkackoiov <&’> &yatua thodTov), mi scosto dalla traduzione di Valgimigli,
«come una gemma che brilla pudica tra gemmey, in particolare per il significato di «gemmay attribuito, con
dubbia attendibilita, al termine &yoipa (cf. LSJ s.v.).

8 Cf. su questo WINNINGTON-INGRAM 1983: 204-205.

87 Ibidem: 205-208.

8 Come spiega di BENEDETTO 1989: 14.
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nutre in sé il germe del male (744-749), figurando come 1’immagine complementare di una
Erinni. Sotto I’aspetto di dxockaiov dyaipo TAovtov (741) si muove qualcosa di malvagio,
letale. In questa dimensione macro-testuale, ¢ piu facile verificare la corrispondenza fra il
nome di Elena, nell’accezione etimologica di Eschilo, ed il suo referente: non c’¢ dissidio tra
dvopo e odpa perché il vero dissidio € dentro il personaggio®®. Elena & nata per far scoppiare
la guerra e tanto il suo nome quanto la sua bellezza funzionano in questa sola direzione. La
liberta di Elena finisce, nella concezione tragica di Eschilo, laddove inizia la A10g fovAr], ma

poiché ¢ stato il volere di Zeus a generare Elena, la sua liberta non € mai esistita.

1.4.2 Euripide: i margini di Elena fra dxov e ékov

Nel corpus delle tragedie di Euripide nelle quali ¢ evocata la figura di Elena, emerge un
biasimo diffuso, che la rende ripetutamente oggetto di invettiva®. Anche in Eschilo, si & visto,
Elena rappresenta una piega rovinosa della storia. A differenza di quest’ultimo tuttavia,
Euripide non ammette che I’ingerenza dell’azione divina nelle scelte umane sia tale da
deresponsabilizzare i mortali per le colpe commesse®!. Nei drammi di Euripide ¢ il conflitto

degli istinti fra loro e con I’intelletto a determinare 1’elemento tragico, cosicché ogni tragicita

8 Alcuni utili momenti di riflessione sull’immagine e sul carattere di Elena nell’ Orestea si rintracciano nel
contributo di MATELLI 2015, malgrado le derive antropologiche. Nel contesto di una piu ampia considerazione
del nesso fra €idwlov e arte figurativa, Matelli (ibidem: 34-35, n. 36) presenta una rassegna dei principali
contributi critici su un passo poco chiaro del primo stasimo dell’Agamennone (414-415) nel quale Eschilo usa
il termine @dopa come predicativo di un referente che potrebbe essere sia Elena sia Menelao: la critica ¢ divisa
nell’interpretazione del passo, tuttavia cio che importa in questa sede € notare come in Eschilo il lessico intorno
a Elena sia vago, ambiguo, sempre in bilico tra il reale e la piunoig (ed ¢ interessante, in tale ottica, che subito
dopo, 416-417, Eschilo parli di koAoccot: le statue sono rappresentazioni fredde, esterne e prive di anelito vitale,
in netto contrasto con il pdopa di cui ad v. 414). L’esame delle scelte lessicali di Eschilo ¢ rilevante soprattutto
in relazione al nesso con la terminologia di Euripide nell’Elena (262-263: €10° é£ale1pOeic’ g Syakp’ oddig
méd / oioyiov eidog Elafov avti Tod kakoD, «oh se potessi essere cancellata nella forma, come il colore in una
statua, / e sostituire la mia bellezza con un brutto aspetto!»).

%0 Escludendo le Troiane e ’Elena, delle quali si trattera approfonditamente nel presente paragrafo, si
ricordano 1’Andromaca, 103-104 (dove viene definita o0 ydpov GAAG TV’ dtav, «non sposa ma rovinay) e 595-
604 (in cui Peleo la prende come esempio di una civilta moralmente insana); I’ Ecuba, 265-266, 441-443, 943-
952; I’Elettra, in cui la lussuria di Elena ¢ addotta dalla sorella Clitennestra come causa del sacrificio di Ifigenia
(1027) e I'lfigenia in Tauride, 356, 439-446, 521-526; 1’ Oreste, dove Elena ¢ personaggio agens (da notare in
particolare gli epiteti ad v. 19: v 0g0ig oTyOoLPEVNY; ad v. 56: TNV &€ 1) moAvoTOovVOV; ad v. 1387: ducerévag);
I’Ifigenia in Aulide, dove Menelao addebita esplicitamente la propria sventura ad Elena (682-683) dopo averla
gia definita kaxov Aéyoc «pessima moglie» (389).

% Come spiega CERRI 2001: 62, la tragedia di Euripide «esprime nel suo complesso una concezione
dell’vomo e del mondo profondamente aliena dalle prospettive e dai valori dell’etica aristocratica tradizionale,
che viene anzi sottoposta, dalle piu diverse angolazioni, ad una critica sferzante, continua, centrata sulla realta
dell’uomo comune, per il quale il modello eroico dell’epica e della tragedia eschilea e sofoclea ¢, oltre che
irraggiungibile, privo di senso».
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si compie non piu nel rapporto fra I’'uomo e il dio, ma nelle fratture interne all’animo umano®2.
Euripide riduce drasticamente la distanza fra realta e mito, trasformando il racconto tragico
in un susseguirsi di avvenimenti razionalmente comprensibili e concatenati, in sostanza
realistici: la tradizione mitica ¢ tutta invenzione umana, dunque materia avulsa dalla religione
e, in quanto tale, suscettibile di riscritture anche reciprocamente discordi.

Nell’Elena, Euripide segue e rielabora il motivo dell’eidwAiov®>. Elena, ospite in Egitto
presso la corte del re Proteo, non ha mai tradito Menelao durante i lunghi anni della guerra,
sebbene una fama diffusa quanto immeritata abbia affermato la notizia della sua fuga a Troia
con Paride. A spiegare come siano realmente svolti i fatti ¢ la stessa Elena, in apertura del
dramma (33-36). Con Paride ¢ partito I’€idwAov, la sua copia indistinguibile, creata per volere
di Era che, offesa per non essere stata scelta come 1 koAAiotn, ha pensato di sostituire il

premio promesso al giudice da Afrodite con un falso”:

0idmot 6" ovk &, AAL Opoldoas Euol
eldwlov Eumvouv ovpavod Euvleic” dmo,
[Ip1dpov tupdvvov mondi- Koi Sokel p° Eyety,

KEVIV SOKN GV, 00K EYwV.

Al figlio del re Priamo non diede infatti la mia persona, ma un fantasma
dotato di respiro, dotato di respiro, fatto con un pezzo di cielo e in tutto
simile a me; lui credeva di avermi, ma non mi aveva, aveva solo una vuota

opinione.

Fin da questa prima dichiarazione di Elena, viene subito posta la condizione stessa sulla
quale ¢ costruito il senso tragico del dramma, lo sdoppiamento. Paride, ingannato da una kevr
doknmoic, fugge con quello che non sa essere solo un simulacro, una vuota opinione. La vera
Elena viene nel frattempo trasportata da Ermes presso il re Proteo, dove rimane per tutta la

durata della prima sezione della tragedia, fino al riconoscimento da parte dello sposo Menelao

92 Si veda, a riguardo, POHLENZ 1954: 277-370, 413-548.

93 Sulla continuita, nell’Elena di Euripide, del modello lirico di Stesicoro e per un commento esaustivo e
dettagliato del dramma, un tassello fondamentale della critica ¢ KANNICHT 1969 1.

%4 Seguo, per I’Elena, il testo stabilito da DIGGLE 1994: 5-70 ¢ la traduzione di FUSILLO 2010.
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(623-697)%. Benché 1’agnizione costituisca di per sé un tonog fin dalla letteratura arcaica, in
questo passo dell’Elena ha una connotazione particolare: Menelao ritrova una moglie della
quale ha sentito la mancanza in senso non tanto fisico quanto ontologico®®. La tofgivog fuépa
richiamata da Menelao va intesa come il giorno che gli restituisce I’idea di una moglie fedele,
allontanando definitivamente ’adultera che pensava di avere dopo la fuga con Paride®’. E,
questo, un dato significativo, che fa luce su come la dinamica del doppio coinvolga perfino il
momento dell’incontro fra Elena e Menelao: un riconoscimento concreto ne cela un altro piu
intimo e collaterale, come una epifania nella quale la realtad si manifesta improvvisamente,
con potenza, dissolvendo la fitta nebbia di simulazione e di illusioni. Ed ¢ un’agnizione che
si muove presto dal particolare all’universale. Se Menelao ha combattuto una guerra
sfiancante contro i Troiani solo per un vuoto miraggio, tutti i Greci insieme con lui si sono
battuti per qualcosa che in realta non esisteva neppure. Significativa la scena in cui il servo di
Menelao, davanti all’evidenza che la vera Elena non era mai fuggita a Troia con Paride,

esclama (707)%%:

vepéng ap” AAlwmg eiyopev movoug mépL,

E per una nuvola abbiamo sofferto tanto, solo per questo?

Il soggetto della tragedia, I’¢idwlov, vanifica il senso stesso dell’impresa troiana: essi
hanno consumato dieci lunghi anni nel sangue vepéAng ... mépt, «per una nuvolay (707), per
un nome, € dunque null’altro che vani idoli sono i moventi che inducono alla guerra®.

In questa ottica si pud credere, con Guido Paduano, che I’Elena assolva una funzione
metalinguistica rispetto al corpus delle tragedie troiane. E in effetti in linea con la poetica
razionale di Euripide I’ipotesi che il dramma, opponendosi al giudizio comune su Elena,
intenda dimostrare quanto il mito sia, esso stesso, un &idwlov!?’. Si prendano in

considerazione le parole di Elena nel suo primo monologo (66-67):

%5 Al riconoscimento di Elena da parte di Menelao segue un patetico canto lirico a due voci: si tratta di un
esempio di apoiPoia, brani cantati in cui si alternano versi lirici e versi recitati. Sulla storia di questa versione
del mito, si rimanda al recente contributo di ALLAN 2008: 18-28.

% Interessante, sul linguaggio di Euripide nell’Elena fra tragedia e commedia, REGALI 2019: 281-290.

97 FusILLO 2010: 101 n. 107.

% Ibidem, v. 707.

% DALE 1967: XII-XIII scorge in questo passo i segni di un’ironia sottile, solo accennata ma comunque
latente nel testo, con la quale 1’anziano servo esprimerebbe la futilita degli sforzi di Menelao di fronte
all’evidente inconsistenza dell’idwAov.

100 Cf, PADUANO 2004: 28-30.
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¢, €l kab” EALGS™ dvopa dvokAess gépm,

U1 1ot T0 o®pd vy’ évead’ aioyvvnyv SQAN.

Se in Grecia porto un nome disonorato,

vorrei almeno che qui il mio corpo non soffra vergogna.

Fin dall’incipit del dramma, 1’antinomia fra dvopa e o®dpa si esplicita e si fa tragica,
perché annulla il confine tra nome e significato costruendo una realtd che ¢ creata
dall’apparenza, piuttosto che il contrario!?!. Elena ¢ consapevole della propria identita,
seppure contraffatta dall’immagine del suo doppio, e la dichiara a Menelao (588), poco prima
che la scomparsa dell’€idwAov risolva definitivamente I’ambigua coesistenza di due immagini

uguali:

tovvopa yévort' av moAlhayod, 10 cdua 6 0.

Il nome puo stare ovunque, il corpo no.

La polarita fra dvopa e cdpa, nome e corpo, richiama in sequenza quella tra fama e verita:
la Elena di Euripide, estranea a se stessa!®?, ci parla gia della grande distanza ontologica fra
apparenza e realta. Una parte della vera Elena si propaga nel suo doppio, I’oggetto diventa
soggetto: il potere di scatenare la guerra non ¢ piu di Elena, ma della sua figura kevn}, vuota
(36), scorporata da qualsiasi altro elemento e da qualsiasi intenzionalita. L.’esternazione
dell’ambiguita di Elena, che Euripide concreta nel doppio, si annulla nel momento in cui
I’eidwAov ha compiuto il suo dovere e si dissolve. Menelao ritrova una moglie fedele, Elena
recupera la credibilita che le era stata negata fin dall’inizio della tragedia. Il passaggio dal
duplice al singolo appare risolutivo, come se le vicende delle due ‘Elena’ fossero necessarie

all’assoluzione di quella reale. Significativo il monologo di Elena (260-266; 270-273)!03:

101 per yn approfondimento sull’opposizione dvopo/mpdyua, € sui rapporti tra il nome e 1’oggetto secondo
gli orientamenti maturati nella riflessione filosofica (soprattutto nel pensiero sofistico), si rimanda a KANNICHT
1969: 57-60.

102 «Die sich selbst entfremdetey, cf. KANNICHT 1969: 60.

103 11 monologo di Elena in Hel. 260-273 si puo leggere in opposizione a quello in /. 11 172-180: se infatti
con Euripide Elena si dichiara innocente, scorporando dalla propria volonta gli effetti di un indesiderato &idog
KkaAdv (260), che ¢ aitiov di ogni dolore e che vorrebbe poter cancellare, nell’fliade Elena afferma la propria
avaidela rimpiangendo una scelta consapevole, quella di essere partita con Paride (173-176).
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260 tépag yap 6 Plog kai T Tpdypat’ €oti pov,
T pEv o “Hpav, ta 0¢ T0 KALOG altiov.

£10” é€are1pOeic’ mC Eyoadp’ odoic maly

aioytov €1d0g EraPov dvti ToD Kakod,

Kol TOG TUYOG LEV TOG KOKAG OC VOV Ex®
"EAMveG EmeldBovTo, TOG 08 U1 KOKOG

Eomlov Oomep TAG KAKAG COLOVGT [Lov.

[...]

270 mpdTOV HEV 0Dk 0V6” Edtedg eiptt SuoKkhenc:
kol tovTo peilov g dAnOeiag Kakov,

00TIG TO U1 TPOCOVTO KEKTNTOL KOKAL.

Un prodigio sono certo la mia vita e la mia storia, in parte voluto da Era, in
parte frutto della mia bellezza. Oh se potessi cancellare il mio splendido
aspetto, come si toglie il colore da una statua, e assumerne uno brutto! I
Greci dimenticherebbero la terribile fama che ora mi circonda, €
conserverebbero di me un’immagine positiva, cosi come ora ne hanno una
negativa! [...] 270 Innanzitutto sono innocente eppure godo di una pessima
fama. Soffrire per dei fatti immaginari ¢ certo molto peggio che soffrire per

delle colpe realmente commesse.

Euripide rende esplicita, nell’antitesi nome/corpo, I’opposizione fra 1’¢idwiov, che ¢
partito con Paride, e la vera Elena, che degli eventi € una vittima. Ormai altra dal personaggio
omerico, Elena perde anche i tratti dell’eroismo tragico, solenne, per apparire sempre pitl un
individuo nella sua solitudine!®*. Si tratta tuttavia di una solitudine che va intesa non tanto
come condanna, quanto come potenziale liberta di modificare il corso degli eventi: i

personaggi scelgono di compiere il male o il bene, acquisendo rispetto alla Atdg BovAn una

104 Carlo Brillante, dopo aver ripercorso la trama dell’ Elena di Euripide € aver esaminato il ruolo svolto da
Elena nel dramma (cf. BETTINI-BRILLANTE 2002: 142-157), osserva che non si puo prescindere dal tenere
presente la continuita con Omero, la cui versione controlla ¢ mette in moto sia 1’indecifrabilita iniziale della
tragedia sia il suo esito. Tutti i personaggi, esclusa Elena, sono di stampo omerico, cosi come le premesse ¢ il
sostrato della storia: ¢ proprio da questa evidente permanenza omerica che emerge la novita di Elena e della sua
vicenda parallela, la variante alternativa alla versione dei poemi (145-149).
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emancipazione che [’eroe tragico non aveva mai conosciuto. Rimane fondamentale
I’intervento della toyn — da intendersi, in Euripide, nel senso di «caso» — affinché gli eventi
possano definitivamente risolversi, ma ora all’évdykn si sovrappone I’occasione di un riscatto
che I’eroe puo volontariamente cercare. Cosi Elena, durante tutta la prima parte della tragedia,
pur conoscendo in ogni suo aspetto la situazione reale non puo agire su se stessa prima che
I’eidwlov sia dissolto. Una volta scomparso 1’elemento esterno, 1’¢idmAov, il contesto nel
quale si muove il dramma ¢ tutto umano, 1’elemento divino ¢ eradicato ed Elena puo agire per
volgere gli eventi a proprio favore, puo farsi deus ex machina.

Il razionalismo con il quale Euripide sviluppa la propria riflessione poetica non puo
prescindere dalla crisi strutturale che nello stesso periodo, in particolare dopo Pericle,
comincia ad investire la moMg ateniese!?. E non puo prescindere dall’influsso della sofistica,
che proprio nel corso del V secolo a.C. pone al centro della riflessione etica e politica I’uomo,

nella sua dimensione individuale.

Tre anni prima della messa in scena del dramma a lei intitolato, Euripide ha introdotto
Elena come personaggio in un’altra tragedia, le Troiane. L’azione ha inizio quando la citta ¢
ormai caduta e le donne, che costituiscono il coro, sono prigioniere degli Achei. Fra queste,
anche Elena ¢ in attesa di conoscere la propria sorte: a deciderla sara il marito tradito,
Menelao, che puo scegliere di ucciderla o portarla a Sparta con sé!°. La scena richiama il
motivo della ‘riconquista di Elena’, del quale si ¢ detto in relazione ai frammenti di Ibico
(296, 297 Davies) ma che qui viene proposto in una dimensione altra rispetto a qualsiasi
precedente epico e lirico: dopo la premessa dalla tradizione ciclica, ha in effetti inizio una
tragedia inusuale, a tinte in certa misura retoriche, che concede ampio spazio ad un confronto
agonale serrato fra Elena ed Ecuba. L’ordine rituale dell’esposizione, che prevede 1’accusa
prima e la difesa poi, non ¢ rispettato: qui la difesa pud precedere I’accusa, poiché le colpe
dalle quali Elena tenta di scagionarsi sono gia ben note grazie ad una tradizione ampiamente

conosciuta!?’. Nello svolgimento delle Troiane, gli argomenti di Elena e di Ecuba sono

105 Secondo Di Benedetto (VALGIMIGLI M., CETRANGOLO E., DIANO C., DIBENEDETTO V., FERRARI F. 1992:
23), la «tendenziale dissociazione che inevitabilmente ne consegue tra 1’individuo e la realta politico-
istituzionale» si riflette nello spostamento di Euripide verso una nuova forma di tragicita, non piu di impegno
intellettuale ed ideologico ma orientata verso un maggiore edonismo e un’accentuata ricerca di effetti lirico-
patetici: «la sottolineatura degli affetti familiari (...), la nostalgia di evasione verso terre lontane» sono tutti
elementi rintracciabili, come si & visto, nella struttura dell’ Elena.

106 Fra gli studi sul personaggio di Elena nelle Troiane, MARSHALL 2011: 31-46 ¢ interessante per ’analisi
dei nessi con Omero rintracciabili nelle Troiane.

107 Cf. PADUANO 2004: 30.

59



presentati alla maniera retorica, con un’attenta armonia formale e nel rispetto del Aoyiopoc!'%8.
In realta, non bisogna confondere 1’uso strumentale della parola di Euripide con la concezione
autonoma, teleologica, della retorica dei sofisti: il Adyog dei sofisti, come si vedra, ¢ tutto
rivolto alla forma, con lo scopo di aumentare 1’efficacia persuasiva, al di la dei contenuti'®.
L’agone giudiziario fra Elena ed Ecuba si svolge al cospetto di Menelao, che all’inizio non

intende ascoltare le motivazioni delle due donne, gia convinto a punire il tradimento della

moglie con la morte (905)'1°:

00K £€¢ Adyoug EAMAV0’, AL oE KTEVDV.

Non sono qui a discutere ma a ucciderti.

Ad insistere affinché il dibattito avvenga, e sia lasciata la parola ad Elena, interviene
Ecuba, certa che la colpevolezza di Elena sia cosi indiscussa da non concedere veridicita alla
sua difesa (906-910). L’impianto retorico del dramma ¢ evidente fin dai primi versi. Euripide
mette in scena uno scontro fra due versioni della stessa vicenda, due voci contrarie €
sottoposte a un confronto logico: ¢ la messa in discussione della tradizione mitica, lo scontro
esplicito tra i due volti di Elena, la colpevole, trascinata in giudizio da Ecuba, contro la
vittima, difesa da se stessa'!l.

Le due argomentazioni iniziali di Elena sono presentate insieme, in un discorso unico. La

prima ribalta I’accusa su Ecuba, in quanto madre di Paride (919-920):

TPDOTOV HEV APYOS ETEKEV TOE TAOV KAKDV,

[Taprv texodoa.

Primo: I’origine dei guai la generd Ecuba, generando Paride.

108 Come nota D1 BENEDETTO 19922%: 87, negli ultimi anni del XIX secolo si ¢ ampiamente parlato di un
«Euripide retorico» (il riferimento ¢ in particolare a MILLER 1887).

109 BASTA DONZELLI 1985: 389-409 esamina la struttura del dramma, che si presenta in gran parte come
agone giudiziario al cospetto di Menelao, e ne indaga la relazione con I’Encomio di Elena di Gorgia.
Sull’assimilazione, da parte di Euripide, dello stile retorico e sull’importante distanza che mantiene rispetto ai
sofisti, nei confronti dei quali resta polemico, cf. DI BENEDETTO 19922; 87-88.

110 Seguo, per le Troiane, il testo stabilito da DIGGLE 1981: 181-240 e la traduzione di Pontani
(BELTRAMETTI-PONTANI 2002).

1 Sj legga, su questo, ’introduzione alle Tragedie di Euripide di Agata Moretti (BELLOTTI, MORETTI 1958
I 7).
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Il secondo argomento riprende invece la gara di bellezza fra le dee: se Paride non avesse
scelto Afrodite, avrebbe ottenuto in premio non I’amore della piu bella, ma I’invincibilita
militare o il dominio politico sulla Grecia, promesse rispettivamente da Atena e da Era. In
questo senso Elena ritiene che il suo rapimento sia senza dubbio stato il male minore, con un

rovesciamento della colpa in vantaggio (933-934)!12:

o0 kpateiod’ ék BapPapwv,

oUT’ €G 00pL oTaBévTEG, 0V TVPOVVIOL.
Non sottostate a barbari, né in seguito a scontro armato né in forza di regno.

Nella risposta di Ecuba, si assiste a un passaggio retorico ulteriore (969-982): non ha
senso pensare che le tre dee abbiano partecipato seriamente alla disputa, poiché Era ed Atena
non avrebbero mai accettato di cedere Argo e Atene ai Troiani, la contesa va considerata per

cio che realmente doveva essere, un divertissement. Si legga, in particolare (976-981):

ToD yap obvek™ Gv Oed

“Hpa tocodtov €0y’ Epmta KOAAOVTC;
noTeEPOV Aueivov’ wg AdPn Adg Tooty;

1| Yépov ABnva Bedv tivog Onpopévn —
| TapBeveiav Tatpog EEntnoaro,

(QELYOLGO AEKTPOL

Che mai ragione aveva Era di tanta smania di bellezza? Per prendersi uno
sposo meglio di Zeus? E Atena, di quali nozze, di che nume andava a caccia,

se la verginita, pregando, ottenne dal padre, aliena da connubi?

Ecuba ormai non contesta piu solo I’argomentazione di Elena, ma I’intera vu/gata mitica
sul giudizio di Paride. Le asserzioni della sua controparte sono erronee e confutabili, perché
tale ¢ il mito, del quale Elena ¢ la rappresentante metonimica!!. E ancora nel solco di quanto

diffuso dalla tradizione epica, come in risposta a un’accusatio universalmente condivisa, che

112 Un simile ribaltamento si ha nell’ Andromaca (680-684).
113 Sj legga a riguardo I’analisi di PADUANO 2004: 32-33.
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Elena dichiara il terzo argomento a sua discolpa: non puo essere ritenuta colpevole della fuga
con Paride per due ragioni, riconducibili entrambe alla condizione di passivita nella quale

sarebbe venuta, involontariamente, a trovarsi (940-950):

N0 odyi pikpay Oedv Exov adTod péta

0 oo~ dAhdotwp, 1T’ AAEEAVIpOV BELELS
OVOLOTL TPOCP®VETV Vv gite kol [Taptv:
BV, @ KAKIGTE, GOIGLV £V SOUOIC MOV
Xraptng anfjpag vii Kpnoiav x06va.

elev.

00 o€, GAL" ELaVTIV TOVTL TAS  Eprcopo
i 61 Ppovodod v €k dOp@V dp’ EoTOunv
EEv, mpododoa atpida kol SOpHovg EHovG;
v 0oV kOAale Kai Aldg kpeioowv yevoD,
0G T®V PEV AAL®V dopdvav Exel KpATOC,

Ketvng 6& SoDAGG €0TL" GLVYYVOUN O €pol.

Piccola dea non era certo quella che si portd con s¢, quando arrivo il
demonio che nacque da costei, chiamalo pure Paride o Alessandro, come
vuoi. E tu, vigliacco, lo lasciasti in casa e te ne andasti da Sparta a Creta
con la nave. E sia. Quello che segue non lo chiedo a te, ma a me. Che avevo
in mente, quando fuggii di casa dietro lo straniero, tradendo la mia patria e
la famiglia? La dea devi punire, devi farti superiore a Zeus, che regna si

sugli altri déi, ma di quella ¢ uno schiavo. A me, perdono.

I1 primo colpevole torna ad essere Paride, che si ¢ recato a Sparta insieme ad Afrodite per
portare via Elena. Segue subito un’accusa a Menelao, la cui parte di responsabilita risiede,
secondo Elena, nell’averla lasciata sola in casa con uno straniero: @ k6K1oTe, «tu, il pit vile»,
lo apostrofa. L’azione divina, poi, non ¢ una volonta che sovrasta 1’autonomia umana, come
in Eschilo, ma una forza che, alla stessa stregua delle pulsioni psichiche, sa possedere il

soggetto e orientarne la capacita decisionale. L’antico modello della doppia determinazione
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¢ escluso'!'*: non solo ai mortali, ma alle stesse divinita non ¢ dato di liberarsi dalle tentazioni
erotiche. Il livello di responsabilita si desemantizza al confronto con Zeus: se perfino il padre
degli dei non sa resistere al potere di Afrodite, come si puo allora colpevolizzare una donna
per non aver avuto la forza di opporvisi? Nella risposta di Ecuba, quel principio di autonomia
decisionale negato dalle affermazioni di Elena riesplode con nuova forza, con un processo di

‘laicizzazione’ che riporta I’€pwg alla dimensione umana (987-990):

3

MV 0VUOG VIOG KAAAOG EKTTPETEGTATOC,
0 60¢ &’ 10V viv vodg EmomOn Kompig:
O Ldpa Yap Tavt' €otiv Aepoditn Bpotoig,

Kol todvop’ OpOdG dppocuvng dpyet Oedc.

Vero ¢ che mio figlio era bellissimo, e fu I’animo tuo che, nel vederlo,
divenne, appunto, Cipride. Ogni follia per I’uomo si identifica con Afrodite,
e non per niente il nome comincia come quello d’aphrosyne, vale a dire

pazzia.

La virtu e la volonta personale esistono e sono strumenti che bisogna saper possedere,
questo il senso delle parole di Ecuba. E il voiig che si predispone ad essere sedotto, tutto il
resto rientra nelle attenuanti alle quali ogni uomo che sia caduto nelle volutta dell’Zpwg si
appella, a propria discolpa. A parlare ¢ ancora una volta lo scetticismo di Euripide, che
esprime una concezione razionale, illuministica, delle responsabilita umane rispetto all’azione
degli dei: significativo, in tal senso, I’artificio etimologico tra Appoditn e dppocivn, con il
comune riferimento al termine &@pov, «dissennatezza, pazzia», come paretimologia di
entrambi''>. Sul peso della responsabilita individuale di Elena, contro il suo tentativo di

passare da vittima dell’azione divina, torna la sentenza pronunciata da Menelao (1036-1039):

€U0l OV GUUTENTOKAG £G TOVTOV AOGYOV,
£Kovoimg ™MV 8k dOUMV EADETY EudV

E&vag &g euvag 1 Kompig kdpumov yapv

114 Concetto introdotto in LESKY 1961 e poi diffusamente accettato. L’azione divina, seppure superiore, non
toglie responsabilita alle scelte umane: su questo si vedano JANKO 1992: 3-4; GASKIN 2001: 147-169.

115 Sappiamo invece da Esiodo che I’etimologia pin accreditata per Afrodite vede derivare il nome da d.dpdc,
«spuma del mare»; cf. Hes. Teog. 195-198.
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Adyo1g évelta.

I1 tuo punto di vista va d’accordo col mio: cio¢ che questa, volontariamente,
fuggi dalla mia casa ad un altro letto, e Cipride viene chiamata in causa per

dare un po’ di polvere negli occhi.

Rispetto alla societa arcaica, nella quale la colpa era una macchia indelebile per
generazioni, in eta classica si afferma una nuova concezione di responsabilita soggettiva,
secondo la quale & colpevole colui che commette un crimine senza esservi costretto,
deliberatamente (¢xwv). Al di la della definizione del grado intenzionale, che ha un’estensione
incerta, si nota nella riflessione tragica del V secolo un’opposizione fra I’azione compiuta a
proprio piacimento e cio che invece si fa involontariamente (&kwv) per induzione di un agente
esterno, di una certa necessita superiore''S. In questo senso, si comprende perché Euripide
umanizzi la colpa molto piu di quanto non abbiano fatto Eschilo e Sofocle. Nei casi dell’ Elena
e delle Troiane, in particolare, ’attenzione di Euripide sembra tutta volta alla dicotomia
gkv/bxmv, ovvero al tentativo di definire il comportamento di Elena nell’uno o nell’altro
senso. Tale opposizione altro non ¢ se non 1’espressione di una complessita, di quel rapporto
fra liberta e dvdykm connaturato al senso stesso del tragico. Va considerato, poi, che
I’antinomia éx®v/dkwv rientrava nelle categorie, e nelle procedure, giudiziarie all’epoca
imposte dal diritto come norma!!’. Se inserita nel contesto delle Troiane, tale antinomia
acquista un carattere formale, con la difesa (Elena) che attribuisce la propria colpa al controllo
di forze superiori, e I’accusa (Ecuba) che cerca di far considerare I’azione di Elena volontaria

e consapevole, éxmv. Si leggano, a tal proposito, anche le parole di Ecuba (998-1001):

Big yop maida eNg o dyewv POV
Tig Zraptiatdv odet’; §) moiav fonv
avoroivéag, Kdotopog veaviov

100 ov{Hyov T €T’ dvtog, 00 Kot GoTPa T,

Dici che a forza ti rapi, mio figlio. Chi se n’¢ accorto mai tra gli Spartani?

116 Una trattazione esaustiva dei meccanismi decisionali e di colpa nella Grecia classica si trova nel saggio
di Jean-Pierre Vernant, Ebauches de la volonté dans la tragédie grecque (in VERNANT, VIDAL-NAQUET 1972:
43-74).

7 Ibidem, 52.
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Quale mai grido levasti? E si che Castore ¢ il suo gemello erano vivi ancora,

non ancora fra gli astri.

Le accuse di Ecuba saranno tutte accolte dalla sentenza di Menelao: I’immagine della
donna innocente che Elena ha provato a delineare viene cosi compromessa e revocata. Se
nell’ Elena sara I’eidwlov a scomparire, validando la non colpevolezza di Elena, nelle Troiane
I’accusa trionfa sulla difesa: in entrambe le tragedie compaiono due immagini della stessa
donna, una delle quali ¢ destinata a perire a vantaggio dell’altra. Per questo motivo si pud
pensare che nelle Troiane sia gia presente e definito, seppure in maniera diversa, il tema della
doppiezza sul quale si sarebbe sviluppata I’ Elena. La differenza ¢ nella scelta di assecondare
un punto di vista piuttosto che un altro. Due sono le figure di Elena che, a livello teorico, si
delineano nelle Troiane, e altrettante sono le figure, concretamente scisse, che si delineano
nell’Elena: 1o sdoppiamento si amplifica, nella tragedia di Euripide, fino a estendersi a tutto

il macrotesto!!8.

118 Sulla finzione del mito secondo Euripide, cf. MASTROMARCO-TOTARO 2008: 149-151 e DI MARCO 2009:
140-145.
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CAPITOLO 2
Elena @awopunpic nella pittura vascolare: lo svelamento del seno a

teatro

2.1 Motivi vascolari dalla tradizione omerica: scene di rapimento, scene nuziali,

scene di persuasione

Nei poemi omerici sono cantati eventi che, com’¢ noto, occupano fasi specifiche della
guerra e del vootog di Odisseo!. Un tempo limitato, circoscritto a un’unita dell’azione che &
valsa a Omero la definizione, da parte di Aristotele nella Poetica, di Oeonéciog [ ...] mapd tovg
dAlovg «divino rispetto agli altri» poeti epici, T® unde tov moiepov [...] émyelpiioat ToElv
OAov: AMav yap av péyog kal ovk evovvortog Eperdev Ececbot 6 pdbog, «per non aver tentato
di rappresentare per intero la guerra [...]: il racconto ne sarebbe infatti risultato troppo lungo,
o di difficile comprensione nel suo insieme» (XXIII 1459a 31-33). «Gli altri» compongono
invece, per Aristotele, poemi che, pur incentrati su un solo personaggio, periodo o azione,
sono moAvpept «in parti separatey (XXIII 1459a 37-b 2): ¢ il caso dei Cypria, o della Piccola
lliade, e piu in generale dei poemi ciclici, sviluppati intorno all’epos omerico partendo dallo
stesso sostrato culturale, tramandati prima oralmente e solo in un secondo momento messi

per iscritto, forse fra il VII e il VI sec. a.C2.

2.1.1 Sul rapimento di Elena nell’epica arcaica

E da quest’epica collaterale ai poemi omerici, seppur giunta principalmente per

frammenti e tradizione indiretta, che la storia di Elena si arricchisce di dettagli fin dall’eta

arcaica. Dei poemi del ciclo troiano non restano che pochi frammenti, la cui coerenza

! Nell’lliade si narrano solo cinquantuno giorni di guerra, dalla pfjvig di Achille ai funerali di Ettore,
nell’Odissea ¢ cantato il ritorno di Odisseo a Itaca, con la digressione iniziale della Telemachia (Od. 1-1V).
Numerosi gli studi sul tempo della narrazione in Omero, in relazione alla complessita che esso implica: basti qui
citare due tra i contributi piu significativi, LATACZ 1989 e DE JONG 2001.

2 Per la complessa questione relativa alla datazione dei poemi ciclici, si rimanda a DAVIES 1989: 89-100.
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narrativa € ricostruibile attraverso le versioni epitomate da Proclo’® nella Crestomazia e
tramandate nella Biblioteca di Fozio. I Cypria, che aprono le vicende troiane narrandone le
premesse?, risultano la prima testimonianza letteraria del movente €€ apyfic del conflitto fra
Greci e Troiani’: il rapimento di Elena da parte di Paride. L episodio, del quale non restano

frammenti dalla tradizione diretta, ¢ riportato nella Crestomazia:

Argumentum 39 Bernabé (= Procl. Chrest. 80, 12-20 Seve.)

EmPag o6& th Aakedarpovig AAEEavOpog Eeviletan mapd Toic Tvvdapidaig,
Kol petd tadta v T Zndptn mapd Meveddo: kol EAEvn moapa mv edoyiov
didmot ddpa 6 AAEEaVOPOG. Kal petd tadta Mevéraog gig Kpnmnyv kmAed,
keAevoag tnv EAévmv toig &évolg td dmndewn mapéyxewv, Emg Gv
amoAlaydotv. €v TovT® 6 A@poditn cuvayet v ‘EAévnv 1® AAeEAvOpm
Kol petd v & 1o mielota KTROTo VOEUEVOL VOKTOG GTOTAEOLGL.
Xewdvo o6& ovtoig €piomow “Hpa. Koi mpooeveybeic Ziddvi 6
ALéEavdpog aipel v moAv. Kai darmomievcag i "TAov ydpovg thg EAEvng

EneTENECEY.

Una volta sbarcato in Laconia, Alessandro ¢ ospite presso i Tindaridi e poi
a Sparta da Menelao. Durante il banchetto, Alessandro offre a Elena dei
doni. Dopo tali avvenimenti, Menelao va a Creta, avendo ordinato a Elena
di prendersi cura degli ospiti fino alla loro partenza. In questa circostanza

Afrodite fa unire Elena ad Alessandro e dopo 1’unione, prelevate quante piu

3 Si tende in genere a distinguere un Proclo grammatico, vissuto nel I secolo e autore della Crestomazia, dal
Proclo neoplatonico del V secolo: fra i numerosi studi sull’identita dell’autore della Crestomazia, si vedano
SEVERYNS 1928, BURGESS 2001: 15-33, SCAFOGLIO 2004, WEST 2013. La datazione di Proclo e della
Crestomazia al 11 secolo ¢ sostenuta per la prima volta da VALESIUS 1740: 168-169 (sulla base di una citazione
della Crestomazia da parte di Alessandro di Afrodisia), al quale si oppone in seguito IMMISCH 1902: 237-274.
SEVERYNS 1928: 75-76 riprende e formalizza I’ipotesi di una datazione al II secolo sostenendo che Proclo abbia
letto i poemi originali, che secondo la testimonianza di Filopono (SEVERYNS 1928: 76) erano poco letti nel III
secolo e definitivamente scomparsi nel VI. A Severyns si allinea HILLGRUBER 1990: 397-404. Dubbi sono
sollevati da BRAVO 2001: 52 e da SCAFOGLIO 2004: 42-43, che abbraccia 1’ipotesi del Proclo Neoplatonico,
sostenendo una sopravvivenza dei poemi nel V secolo. WEST 2013: 7-9 riprende invece la datazione proposta
da Severyns (pur non credendo che Proclo abbia letto direttamente i poemi). Sulla questione si veda la ricca
rassegna in VERZINA 2014: 238-239.

41 Cypria sono il primo dei poemi del ciclo troiano, se si tiene conto dell’ordine cronologico dell’intreccio.
In realta € probabile che il poema sia stato composto piu tardi rispetto agli altri (si veda, su questo, SCAFOGLIO
2004: 45).

5 Per un’ampia analisi dell’epos ante-omerico, rimando a DEBIASI 2004: 109-122.
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ricchezze possibile, si imbarcano durante la notte. Era solleva su di loro una
tempesta. Naufragato a Sidone, Alessandro espugna la citta. Poi, ripartito

per Troia, conclude le nozze con Elena.

Nel racconto di Proclo, I’incontro fra Elena e Paride assume una discreta rilevanza e non
manca di dettagli narrativi presumibilmente tratti dal poema originario®: si legge, ad esempio,
che Agpoditn cuvayet v EAévny 1@ AheEavopw (Argumentum 39, Bernabé = Procl. Chrest.
80, 16-17 Seve.). All’ascendente di Afrodite sull’unione fra Elena e Paride vi sono richiami
costanti nei poemi omerici’. E, accogliendo I’ipotesi di una buona aderenza della versione di
Proclo al poema originario in virtu della specificita del lessico e di alcune scene®, anche nei
Cypria Afrodite ricopre un ruolo essenziale, fattivo, nella fuga di Elena. La passivita delle
azioni e del volere di Elena si esplica anche sul piano sintattico, dove 'EAévn ¢ oggetto
dell’azione della dea: Appoditn cvvdyet v ‘EAévnv. Si consideri inoltre la concatenazione
di eventi esposta appena prima (Argumentum 38-39 Bernabé = Procl. Chrest. 80, 1-11 Seve.):
la Awd¢ BovAr| di generare una guerra attraverso la nascita di Achille e di Elena; le nozze di
Peleo e Teti, durante le quali Eris provoca la contesa di bellezza fra Atena, Era e Afrodite; la
decisione di Zeus di chiamare a giudice della gara, sul monte Ida, il giovane Paride-
Alessandro; il giudizio di Paride, che sceglie di premiare Afrodite per ottenerne il premio
promesso, 1’amore della donna piu bella, Elena appunto. Nel sistema di responsabilita che se
ne deduce, a ritroso, sembra non esservi alcun margine decisionale per Elena: vengono prima,
in ordine di rilevanza, la A10¢ BovAn e le istruzioni di Afrodite — anche nei confronti di Paride,

che costruisce una nave A@poditng vrobepévng «su istruzione di Afrodite» (4rgumentum 39

¢ L’episodio della fuga di Elena con Paride ¢ al centro di una discussione critica circa I’aderenza o meno di
Proclo al poema originario. Per una summa della questione, si rimanda all’accurata analisi di SCAFOGLIO 2004:
45-49. Lo studioso confronta la versione di Proclo con quella, in parte divergente, di Erodoto (II 117): se Proclo
narra di una tempesta e di una sosta a Sidone, espugnata da Paride prima della ripartenza per Troia, Erodoto
afferma che nei Cypria il viaggio dei due amanti duro tre giorni, con mare calmo e vento favorevole. Scafoglio
esamina le due versioni e si scosta dalla tendenza della critica a ritenere la versione di Erodoto piu aderente
all’originale (tendenza che rileva nel dettaglio fornito da Proclo un influsso da Omero per analogia con /. VI
289-292, dove si fa riferimento a una sosta di Elena nella citta fenicia): vista la liberta con la quale Erodoto cita
e interpreta passi omerici (ad esempio in IT 115-117), sara invece probabile che la versione riportata da Proclo
sia piu fedele ai Cypria di quanto non lo sia il passo di Erodoto (SCAFOGLIO 2004: 47-48). L’attendibilita
dell’episodio nella Crestomazia € sostenuta, piu recentemente, anche da VERZINA 2014: 245-252, stavolta sulla
base di osservazioni di carattere narrativo e linguistico: ’attenzione al dettaglio nel racconto e alcune
precisazioni temporali (voktog) lasciano pensare che il riassunto di Proclo sia con buona probabilita frutto di
una lettura diretta del poema originario e che dunque ne segua la trama piuttosto fedelmente. Sulle divergenze,
in relazione al viaggio verso Troia, tra la tradizione sviluppata nei Cypria (Argumentum 39 Bernabé = Procl.
Chrest. 80, 18-20 Seve.) e quella di Omero, si rimanda a DE SANCTIS 2018: 102 n. 2.

7 Cf. supra, capitolo I: 17-20; 24-26.

8 Cf. VERZINA 2014: 245-252.
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Bernabé = Procl. Chrest. 80, 9 Seve.); poco piu avanti, Afrodite kehevel «disponey,
(Argumentum 39 Bernabé = Procl. Chrest. 80, 11 Seve.) che con Paride partira anche Enea.
Sebbene dunque Proclo non usi termini espressamente riferiti a un ratto, la fuga di Elena con
Paride ¢ narrata come fatto governato dal volere degli dei, di Zeus prima e di Afrodite poi.
Di apralewv, dell’atto del rapire, si legge invece in Omero®. Sotteso al racconto della
guerra, il rapimento di Elena ¢ un dato di fatto per ammissione dello stesso Paride, nell’ /liade

(111 442-446):

00 Yap o moTé P’ ®IE Y’ Epeg PPEVOG ARPEKEAVYEY,

000’ éte oe mpdTOV AaKkedaipovog £ Epateviig

Emheov_apndalag £v TOVIOndPOIsL VEEGTL,
viow 6’ &v Kpavai] Epiynv @ilot Tt kai goviy,

¢ g0 VOV Epapan kai pe YAukog Tpepog aipel.

Mai cosi intensa passione mi scaldo il cuore,

neppure quel giorno in cui dalla Laconia ridente

ti rapii navigando su navi solcatrici del mare
e nell’isola di Cranae mi congiunsi a te d’amore e di letto.

Cosi ora ti bramo e dolce voglia mi assale!?.

Si tratta della sola occorrenza omerica nella quale la fuga di Elena con Paride ¢ espressa,
sul piano lessicale, nei termini espliciti della apmayn, del rapimento, ma il motivo del ratto ¢

richiamato in altri passi dell’ lliade:

11. 111 46-53 (Ettore a Paride):

1 T01063€ £V &V TOVTOTOPOIGL VEEGGL
ToVTOV EMIAMOAG, £TAPOLS Epinpag dyeipag,
uyBeig dAL0SOTOTGL YUVOIK VEWE’ AVTiYEg

€€ aming yaing voov avopdv aiyuntdwmv

% Noto alla tradizione il precedente episodio di rapimento subito da Elena per mano di Teseo (Stes. fr. 191
Davies; Her. IX 73, 2; Isocr. X 18-37; Plut. Thes. XXXI, 2; Paus. III 18, 15). Si vedano a riguardo le pagine di
BRILLANTE 2002: 55-57.

10 Seguo, qui e altrove nel capitolo, la traduzione di FERRARI 2018.
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natpl e 6@ péya mhpa oAt te TovTi te MU,
dVUCUEVESY L&V YapLa, KaTn@eV 0¢ ool a0Td;
oVK av on petvetog apnipiiov Mevéraov;

yvoing x’ olov pwtog Exelg Buiepnv mapdkotTLy.

E pusillanime quale tu sei su navi solcatrici del mare
radunasti fidati compagni e varcasti gli abissi

e frequentando gente straniera rapisti una donna
bellissima, nuora di guerrieri, da remota contrada,
rovina a tuo padre, alla tua citta, a tutto il tuo popolo,
ma gioia ai nemici e motivo di umiliazione per te?
Dunque non aspetterai a pi¢ fermo Menelao bellicoso?

Sapresti di quale uomo ti godi la sposa fiorente.

11. 1T 173-175 (Elena a Priamo):

¢ dpelev BAVOTOC Lot AOETV KakOG OTTdTE dEDPO

Vil 6@ EnduNV Bdrapov yvemtohg te AMmodoa

A0 T€ TNAVYETV Kol OUNAKINY €pateviy.

Morte infame mi fossi scelta quando seguii

fin qua tuo figlio, lasciando la camera nuziale

e 1 parenti e la figlia adorata e le care coetanee!

11. XIII 626-627 (Menelao ai Troiani, dopo aver ucciso in battaglia Pisandro):

of pev kovpdinv GAoYOV Kol KTLOTO TOAAN

poy olxesd’ dvayovteg, émel eiAéecbe map’ avTH.

voi che, ospitati a casa di lei, partivate portandovi dietro

stoltamente la mia sposa oltre a molte ricchezze.



11. XXIV 762-775 (il yo6oc di Elena per la morte di Ettore):

“Extop £ud Boud doépwv moAd pidtate Tavtwv,

1 MV pot Too1g éotiv AAEENVEpOg Og0eldi|C,

Og 1 Gyaye Tpoinvd’ - g mpiv deeAiov OAEchat.
7o yap vOv pot t6de €1KOGTOV £T0G E0TIV

& ol kelbev PNy kai &pfc dnedlvda maTpng:

AL’ 00 T 6ed Axovoa KoKOV Emog 000’ AcVENAOV:
AL’ €1 Tic pe kol dALoG Evi peydpototy évimtot
d0épmV 1| YOAOWV 1| ElVATEPOV EVTETAW®V,

1| ékvpn, EKLPOG 08 TP MG Hog aiet,

GALL OV TOV €MEECTL TOPOLPAUEVOS KATEPVKEG

of T AyovoPPOoGUVY| Kol GOIC Ayavoig EmEecot.

T 0€ 0” dpa Khaio kol P’ Gupopov dyvouévn kip-
0V Yap Tig pot &’ dAlog évi Tpoin evpein

NT0G 0VOE PIAOG, TAVTES O LE TEPPIKOTLY.

«Ettore, tu il piu caro al mio cuore fra tutti i miei cognati!

Si, il mio sposo ¢ Alessandro simile agli dei,

colui che mi condusse a Troia, e fossi morta prima!

Questo ¢ gia il ventesimo anno da quando partii

di 14, lasciando la mia patria, eppure non una volta

udii parola malevola o sprezzante pronunciata da te

e se nel palazzo qualcun altro dei cognati o una delle cognate
dalle vesti eleganti o mia suocera mi rivolgevano un rimprovero
— con me il suocero ¢ sempre stato dolce come un padre —

ecco che tu li frenavi placandoli con 1’autorevolezza delle tue parole
grazie alla tua gentilezza e al tenore affabile del tuo linguaggio.
Ecco perché, affranta, piango a un tempo te e me sventurata.
Non mi resta nessun altro nella vasta Troia che sia mite

e affettuoso con me: ormai faccio orrore a tutti.
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La fuga con Paride e I’abbandono del legittimo marito sono eventi cui Omero fa
riferimento come a circostanze della storia di Elena largamente conosciute dal pubblico, il
quale doveva coglierne i richiami e identificarli senza difficolta come la causa della guerra
troiana. Sebbene non vi siano dubbi sulla gravita delle sue conseguenze, il ratto di Elena va
tuttavia contestualizzato, valutato nell’ambito della societa arcaica che ne ha disposto la
vicenda. Si apprende, sia dai rimandi nei poemi omerici sia dalla versione dei Cypria
trasmessa da Proclo (Argumentum 39, 20 Bernabé¢), che al rapimento segue, a Troia, il yépog
di Elena e Paride. Nell’//iade, il legame familiare cosi sancito ¢ ufficializzato dall’uso di un
lessico specifico, del quale la stessa Elena si serve per definire il proprio ruolo rispetto alla
famiglia di Priamo: Paride ¢ nooig Oeoeiong (/1. XXIV 763), Ettore ¢ I’amato damp (I1I 180;
VI 344, 355; XXIV 762, 769), Priamo un paterno ékvpog (III 172; XXIV 770)!!. La
correlazione fra rapimento e matrimonio non ¢ estranea alla cultura arcaica: Plutarco
testimonia che la pratica del ratto, ben radicata nel costume greco, a Sparta era perfino un
evento istituzionale, in quanto la tradizione del matrimonio spartano prevedeva il rapimento

rituale della futura sposa (Lyc. XV 4-6):!?

‘Eydupovv 8¢ 61’ apmayic, o WKpOS 000E AmMPOLS TPOG YAUOV, GAAL Kol
axpalovoag kol teneipovg. TV 08 apmacHeicay 1 VOUEELTPLO KOAOLUEVT
naporoafodoa, TV UEV KEPAANV €V XpGD TEPLEKELPEVY, HaTI® 0& AvOopeim Kol
VIO UOCY EVOKELATAoH KATEKAVEY €l oTIBAdN LOVNY Bvey TAOC. O 08
voueiog o0 peBvov ovde OpumtoOpevog, GAAL VIQ®V, ©Oomep del,
JEJEIMVNKAG £V TOTC PLO1TiONG, TapelceABmV EAve TV {dVNV Kol HETAVEYKEV

APAUEVOG &l TNV KAIVIV.

Si sposavano mediante il rapimento delle donne, che non erano piccole né
troppo giovani per il matrimonio, ma anzi forti e mature. La cosiddetta
madrina, presa la fanciulla rapita, le rasava completamente la testa e, dopo

averle fatto indossare mantello e calzari maschili, la faceva sdraiare su un

! Ma si noti che il senso di appartenenza mostrato da Elena nei confronti della famiglia di Paride non esclude
un altrettanto stabile legame parentale con la famiglia del precedente merito, Menelao: Agamennone ¢ per Elena
danp (IIT 180), anche se appartiene a un passato affettivo che lei, kovdmig (ibidem), ha calpestato. Sulla duplice
relazione familiare di Elena con Priamidi e Atridi, si rimanda a DE SANCTIS 2018: 92-93; 132 n. 2; 134; 175-
178.

12 Sulle pratiche matrimoniali a Sparta e sui rapimenti erotici si vedano: LEFKOWITZ 1993: 17-37;
MILLENDER 1999: 355-391; BRILLANTE 2002: 53-55.
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giaciglio di foglie, sola e senza luce. Lo sposo allora, non ubriaco né
svigorito, ma sobrio, perché aveva pranzato come sempre alla sala comune,

entrato nella stanza, le slacciava la cintura e la portava in braccio sul letto.

Nel caso di Paride, tuttavia, la legittimita del rapimento ¢ invalidata dalla precedente
unione matrimoniale di Elena con Menelao, unione che in linea di principio allontana Elena
dai tratti della giovane vopon, della map6évog in procinto di essere legittimamente presa in
moglie. E la stessa Elena a dichiarare la propria dvoidew, definendosi kvovémig (III 180)13.
Eppure, ¢ikn vipoea ¢ fra le prime espressioni riferite a Elena, non appena entrata sulla scena
dell’lliade (cosi la definisce Iride in //. III 130), e al profilo aggraziato della giovane sposa
rimandano sia I’epiteto AevkmAevog (11 121), sia il rispetto affettuoso e paterno di Priamo,
per il quale Elena ¢ gihov téxog (IIT 162)'. Tl modello esemplare della vopen — che Elena
rappresentava a Sparta e a Therapne, dove era venerata quale sposa di Menelao'> — si accosta
in Omero alla figura poco chiara della donna gia sposata, madre, il cui rapimento da parte di
Paride ha infranto i vincoli dell’ospitalita e della giAia, ma che nonostante tutto sa ancora
conservare quei tratti di giovane vOuen che una traditrice, una Kvv®dmic, non potrebbe

mantenere.

2.1.2 Xeip’émi kopn® nelle testimonianze vascolari tra VIII e V secolo

La scena del rapimento di Elena, dai contorni cosi complessi nelle testimonianze
letterarie, ha avuto fortuna nella ceramica di epoca arcaica ispirata al ciclo epico'®. Una

tradizione iconografica, questa, molto antica € in alcuni casi di non facile interpretazione!”,

13 Cf. supra, capitolo I: 15; 21-22.

14 Sul profilo di Elena vopgn si rimanda a BRILLANTE 2002: 50-55 e a DE SANCTIS 2018: 243-244.

15 Numerose fonti provano che siano esistite forme di culto e rituali legati a Elena: Teocrito (/dill. XVIII),
Pausania, che tramanda I’epiteto Agvopitig (Perieg. 111 19, 9; VIII 23, 6-7), Erodoto (VI 61, 3), Isocrate (X 63).
Sul culto di Elena, preso in esame nelle sue diverse declinazioni a Sparta, Therapne e Rodi, si veda BRILLANTE
2002: 43-65.

16 Si veda, su questo, GHALI-KAHIL 1955: 47.

17 Come osserva GHALI-KAHIL 1955: 49-53, portando come esempio una serie di fonti iconografiche di eta
arcaica, la scena del rapimento di Elena da parte di Paride risulta, ad esempio, difficilmente distinguibile in
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che tuttavia merita di essere vagliata come strumento di ricostruzione storica collaterale ai
testi, proprio al fine di individuare con maggiore accessibilita i tratti di una vicenda, quella
del rapimento di Elena da parte di Paride, percepita gia in eta arcaica come significativa, ma
sulla quale in letteratura, come si ¢ visto, non restano che rimandi indiretti o versioni
epitomate.

Le prime testimonianze della ceramica geometrica nelle quali figurino rappresentazioni
umane risalgono alla meta circa del secolo VIII: sara facile comprendere la difficolta di
definire con certezza i motivi, di tema eroico o di vita quotidiana, raffigurati sui vasi di
periodo tardo-geometrico'®. La questione non ¢ da sottovalutare soprattutto, come fa notare
Brillante (1983: 98), per accertare se le raffigurazioni di tema epico-eroico fossero presenti o
meno fra i motivi iconografici della ceramica gia di VIII secolo, al fine di indagarne la
storicita. Una delle piu antiche testimonianze vascolari in stile tardo-geometrico, sulla cui
interpretazione si € a lungo discusso!?, € un cratere attico proveniente da Tebe e datato al 720
a.C. circa (fig. 1). Sulla sinistra sono raffigurati una donna e un uomo: quest’ultimo, in
procinto di salire su una nave colma di rematori, afferra con la mano destra il polso della
figura femminile, che sembra interdetta e tiene i piedi ben fermi al suolo. Si noti fin d’ora il
gesto yeip’ént kapn®, della mano dell’uomo sul polso della donna, che ha avuto un importante
seguito nell’iconografia anche di eta classica e del quale si dira a breve. L uomo, rivolto verso
la donna, con la mano libera le fa segno di seguirlo sulla nave, dove lo attende il caratteristico
scudo noto come Dipylon — elemento che fa intuire si tratti di un guerriero.

La scena ¢ generalmente interpretata come il rapimento di Elena da parte di Paride?’, ma
alcuni vi hanno riconosciuto il commiato di Odisseo a Penelope, in richiamo ai versi nei quali

Penelope, nell’ Odissea, rievoca 1’addio del marito in partenza per Troia (Od. XVIII 257-258:

alcuni casi dall’episodio della riconquista da parte di Menelao, riportato dalla Ilias Parva di Lesche e
dall’Ilioupersis di Arctino (cf. infra, capitolo II: 89-115).

13 Oltre alle gia citate osservazioni in merito di GHALI-KAHIL 1955: 47, si vedano su questo KIRK 1949: 148-
150; BRILLANTE 1983: 97-125; LANGDON 1998: 266-268; JUNKER 2009: 65-76. Sulle prime testimonianze della
ceramica geometrica con figure umane, si ritiene fondamentale FITTSCHEN 1969.

19 Si vedano WEBSTER 1958: 176-177 € BRILLANTE 1983: 100 n. 7 per una rassegna delle interpretazioni a
riguardo, per lo piu riconducibili a due scene diverse: il congedo di Odisseo e Penelope; la fuga di Paride ed
Elena. Dalle piu frequenti interpretazioni si scosta KIRK 1949: 148-150, che non vi rileva, con Wilamowitz,
elementi tipici di una scena eroica e ritiene si tratti di due anonimi sposi in una rappresentazione di vita
quotidiana. Sebbene la scena sul cratere geometrico non manchi di dettagli descrittivi — la corona della donna,
la nave colma di rematori, il Dipylon lasciato dal guerriero sulla nave —, 1’antichita della testimonianza e la
scarsita di riferimenti certi non consentono di identificarne i personaggi con sicurezza (come riconoscono KIRK
1949: 150; WEBSTER 1958: 177; BRILLANTE 1983: 100; LANGDON 1998: 267).

20 Un buon numero di testimonianze iconografiche successive ripropone infatti il motivo del ratto di Elena
in forma analoga, come si vedra a breve. Cf. HAMPE 1936: 78-79 e, per la ripresa della scena in eta tardo arcaica
e classica, OAKLEY-SINOS 1993: 32-35.
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3

N pev & B8te T Ne Mmav kdto matpido yoiav, defitepnv €ml kopmd EAdv &ud yeipa
npoon0da)?!: nel ricordo di Penelope, in effetti, Odisseo le prende dolcemente il polso in
segno di saluto (258: £mi Kapn® AoV Eug yeipa). Il gesto yeipa émi kapn®d ¢ riconducibile
nella Grecia arcaica a circostanze diverse. Dai poemi omerici si apprende che esso poteva
accompagnare un momento di commiato, come nel caso di Od. XVIII 257-258 appena
considerato, ma anche essere un segno di consolazione (si pensi a I/. XXIV 671-672, dove
Achille tiene il polso di Priamo per calmarlo). Ancora, compare fra i gesti della danza: nella
gxdpaotg dello scudo di Achille, in 7/. XVIII 594, un gruppo di giovani balla tenendosi
reciprocamente le mani sui polsi. 4 latere di quanto testimoniato dalla letteratura, il gesto
Yelp’émi xkopm®d € ampiamente attestato nell’iconografia orientale e ha una lunga storia
nell’arte greca, gia dalle ceramiche geometriche: pud rappresentare anche qui una danza
(come nel caso dello scudo di Achille che, si noti, ¢ una &xppacig, e come tale riporta elementi
dell’arte visiva), ma & piu spesso legato a gesti erotici, di rapimento o di esplicito possesso??,
e compare frequentemente come gesto rituale durante le nozze?3, a simboleggiare la presa di
possesso dell’uomo sulla futura sposa.

Se si accetta che le due figure sul cratere beotico siano Elena e Paride®*, & opportuno
domandarsi quale dei significati veicolati dal gesto yeip’émi kapn@® vada preso in
considerazione. La scena raffigurerebbe in tal caso il momento della fuga dei due amanti da
Sparta, dunque andranno esclusi sia il gesto di commiato sia la danza: la presa di Elena da
parte di Paride sara piuttosto da esaminare nel contesto del rapimento, nel suo significato
erotico®.

Il motivo iconografico della mano di Paride sul polso di Elena finisce per riportare alla
tradizione figurativa una questione, quella del ratto di Elena, che come si ¢ visto risulta poco
chiara anche dalle testimonianze letterarie. Data la poverta delle informazioni che
dell’episodio ci giungono per tradizione diretta, non si pud che tentare ipotesi sull’eventualita
che il rapimento di Elena da parte di Paride fosse caratterizzato anche in letteratura dal gesto
xelp’émi kapr®. Si pud credere che la diffusione iconografica del motivo valga come

riproposizione, nell’arte vascolare, di una versione letteraria dettagliata del ratto di Elena,

2l Cosi ad esempio WEBSTER 1958: 176-177.

22 Sul significato del gesto ygip’émi kopnd si vedano OAKLEY-SINOS 1993: 32 e BAGGIO 2004: 11-25.

23 Una delle piu antiche testimonianze del gesto come segno rituale di matrimonio ¢ un gruppo di calcare
proveniente da Mari, sul quale ¢ raffigurata una coppia di sposi (cf. PARROT 1956-1959: tav. 40).

24 Come pare probabile alla luce di riprese successive dello stesso motivo.

25 Anche nella tradizione epica il rapimento di Elena da parte di Paride ha una forte connotazione erotica:
tanto nei Cypria quanto nei versi omerici la vicenda ¢ infatti orchestrata e guidata da Afrodite (cf. supra capitolo
II: 67-69).
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nella quale Paride le afferra il polso, e che tale versione, riferita per esteso dai poemi ciclici
ma poi giuntaci compendiata, fosse in circolazione nell’VIII secolo a.C. e abbia finito per
diventare una scena topica nell’arte figurativa. Il gesto yeip’éni kapn®d in relazione al
rapimento di Elena sarebbe andato perso nella tradizione letteraria, ma la sua sopravvivenza
avrebbe avuto come garante la parallela diffusione iconografica del motivo. Si tratta, come si
¢ accennato, di ipotesi verificabili solo in presenza di testimonianze, che sfortunatamente non
si hanno. D’altronde, ¢ altrettanto plausibile che la scena di rapimento caratterizzata dal gesto
Yelp’émi kapn® si sia sviluppata nelle testimonianze vascolari indipendentemente dalle
versioni letterarie dell’episodio, che abbia dunque un’origine solo iconografica.

A prescindere da tali considerazioni, il motivo della mano di Paride sul polso di Elena
non ¢ un unicum nell’arte greca arcaica e classica: il gesto compare, dopo piu di due secoli
rispetto al cratere tardo-geometrico di cui sopra, sul lato di uno skyphos attico dell’inizio del
V secolo (fig. 2), che porta le firme del pittore Makron e del vasaio Hieron?¢. Qui la scena,
ben articolata, presenta sette figure in processione: in evidenza ci sono Paride ed Elena, con
Eros fra i due. Eros pone un diadema sui capelli di Elena, coperti da un mantello che poggia
delicatamente sul chitone, mentre Paride, altrettanto elegante, rivolto verso di lei le tiene il
polso. All’estrema sinistra, davanti a Paride, avanza il suo compagno Enea, mentre a destra
di Elena seguono Afrodite e Peithd. Ognuna di queste figure ¢ indicata per nome da
un’iscrizione; I’'unico personaggio anonimo ¢ un giovane raffigurato sotto 1’ansa, che osserva
la scena sollevando la mano in segno di stupore?’. Paride ¢ imberbe e raffinato, la lunga veste
stona con la tenuta da battaglia e con I’immagine che ci si aspetterebbe da un guerriero. Il suo
aspetto richiama piuttosto la descrizione di Paride che, salvato dal duello con Menelao per
intervento di Afrodite, nel I1I canto dell’/liade, ¢ kGAAeT e oTiAPoV KOl gipacty, «splendente
nella bellezza e nell’abito» (392): un giovane principe dalla grazia femminea, che 00d¢ ke
eaing / avopl payeooapevov tov v’ EABETY, AALO xopovoe / EpyeaB’, e yopolo véov Ayovta
kafilewv, «non diresti che torni dall’aver combattuto contro un eroe, ma che vada a un ballo,
o che stia riposando appena rientrato da un ballo» (392-394)%. La figura antieroica di Paride
tratteggiata sullo skyphos, conforme all’immagine omerica, potrebbe far pensare a un
richiamo intenzionale di Makron al passo dell’/liade. Sebbene suggestiva, l’ipotesi ¢

invalidata dalla presenza Enea, la cui partecipazione alla scena risulta incongrua con il

26 Sull’altro lato dello skyphos, Makron raffigura la scena della riconquista di Elena da parte di Menelao
dopo la caduta di Troia, con una continuita formulare ma senza tralasciare alcuni importanti elementi distintivi
tra le figure dell’una e dell’altra scena.

27 Si veda anche GHALI-KAHIL 1955: 53 n°11.

28 E un invito alla danza sembra, in effetti, il gesto di Paride che tiene il polso di Elena sullo skyphos.
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racconto omerico: il personaggio di Enea rimanda invece ai Cypria, dove figura come
compagno di Paride gia dai preparativi del rapimento (Procl. Chrest. Argumentum 39, 10-11
Bernabé: 11 Appoditn Aiveiov copmielv adtd kedever). Inoltre, alla staticita dell’incontro tra
Elena e Paride dopo il duello di quest’ultimo con Menelao (//. 111 390-447) si contrappone il
movimento delle figure sullo skyphos, dove Paride in fuga trascina Elena per il polso. La
scena dello skyphos ¢ dunque per lo piu interpretata come il rapimento di Elena da parte di
Paride?’, caratterizzato da quello stesso gesto y&ip’éni kapnd gia presente nel cratere tardo-
geometrico del British Museum (cf. fig. 1).

Alcuni elementi, tuttavia, richiamano con una certa evidenza motivi nuziali. Il corteo di
figure, 1’abbigliamento di Elena e Paride, il gesto di Eros che pone un diadema sul capo di
Elena sembrano suggerire che ad essere rappresentato sullo skyphos sia il yapog di Paride ed
Elena, piu che la loro fuga da Sparta®. Anche il motivo y&ip’émi kopn risulta coerente con
un contesto nuziale, visto che, come si ¢ detto poco sopra, fa parte dei gesti tipici del rito

matrimoniale, specialmente nelle testimonianze di eta tardo-arcaica e classica’!.

A tale proposito, si considerino due vasi a figure rosse (fig. 3 e fig. 4), coevi allo skyphos,
sui quali sono raffigurate le nozze di Elena e Menelao. La lekythos (fig. 3) raffigura un
giovane Menelao — il nome ¢ indicato da un’iscrizione — che tiene 1’elmo sollevato, a mostrare
il volto imberbe, e indossa un y1t®v drappeggiato. Rivolto verso Elena, le tiene il polso destro
con la mano sinistra nel tipico gesto yeip’émi kopn®d, mentre Elena, elegante e con i capelli
coperti dall’himation, ricambia lo sguardo. E piuttosto evidente la somiglianza tra questo
giovane Menelao e la figura di Paride dello skyphos attico: le due scene sulla lekythos e sullo
skyphos, sebbene nella prima non figuri il corteo di personaggi accompagnatori, presentano
un’analogia di fondo nella rappresentazione dei due protagonisti, sia nell’abbigliamento sia
per quanto concerne movenze e gesti. Un dettaglio sul quale si tornera in seguito va
menzionato fin d’ora: il y1t®v di Elena ¢ molto leggero e lascia intravedere la forma del seno

di lei, in un’immagine che richiama I’epiteto PafvxoAmog, «dal profondo senoy, attribuito

2 Si veda GHALI-KAHIL 1955: 53 n°11. A conferma di questa interpretazione, Ghali-Kahil osserva la
specularita della presente scena con quella rappresentata sul lato opposto dello skyphos, dove compare la
riconquista di Elena da parte di Menelao: nonostante la continuita formulare dei due motivi iconografici, ¢ netta
la distinzione fra Paride, aggraziato e in abbigliamento cerimoniale, e Menelao, guerriero dall’aspetto eroico e
in armi. I motivi del rapimento di Elena e della riconquista riprendono in effetti due momenti fondamentali e
opposti della storia di Elena, speculari in quanto il primo da avvio alle premesse della guerra, il secondo chiude
le vicende troiane. Proprio in virtu di tale specularita fra i due motivi dello stesso skyphos, Ghali-Kahil non ha
dubbi nel catalogare la scena con Elena e Paride tra quelle di rapimento, e non di nozze.

30 Cosi ad esempio in OAKLEY-SINOS 1993: 32-33.

31'Si vedano BETTINI-BRILLANTE 2002: 236 € BAGGIO 2004: 11-25 (e supra, capitolo II: 73-76).
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nell’lliade alle donne di Troia*?. Si potrebbe pensare che si tratti di un motivo topico
dell’iconografia tardo-arcaica, ma nelle testimonianze di V secolo il yit®v indossato da Elena,
con il mantello che le vela il capo, pur di consistenza leggera non lascia trasparire le forme
del corpo®®. E possibile allora che il pittore di Brygos, a conoscenza delle vicende troiane,
abbia intenzionalmente attribuito a Elena un tratto tipico delle donne di Troia, come fine
presagio del futuro troiano che attende la sposa.

Nell’altra testimonianza (fig. 4), I’idria conservata a Monaco e attribuita al pittore
Tyszkiewicz, Menelao ¢ rappresentato nelle vesti di guerriero barbuto e in armi, e afferra per
il polso un’elegante Elena, con i capelli stavolta scoperti ma ornati da una corona. Come
osserva Ghali-Kahil, a prima vista non ¢ chiaro se la scena raffiguri le nozze di Menelao ed
Elena o il motivo della riconquista ispirato all’llioupersis, che pud sembrare persino piu
probabile, visto 1’aspetto bellicoso e il gesto brusco di Menelao. C’¢ perd un dettaglio
iconografico che si rivela di estrema importanza al fine di interpretare correttamente
I’immagine: Elena tiene nella mano sinistra una mela, tradizionalmente simbolo erotico e
nuziale’*. Da quanto riporta Plutarco, infatti, il rito matrimoniale prevedeva che la sposa
mangiasse una mela prima di entrare in camera con il marito (Coniug. Praecept. 138d; cf.
Quaest. Rom. 2791)%°. La presenza della mela perde di valore e di senso se si accetta che la
scena raffiguri la riconquista di Elena dopo la caduta di Troia. I1 fatto che Menelao non indossi
una veste nuziale non ¢ significativo: il suo aspetto bellicoso pud essere non pit che un
elemento formulare atto a evidenziarne ’eroismo, alla stregua degli epiteti omerici a lui
attribuiti®.

Appurato che sia nella lekythos sia nell’idria sono presentate con ogni probabilita le nozze
di Elena e Menelao, ¢ plausibile che I’analoga scena sullo skyphos attico sia non di rapimento,
ma di nozze anch’essa, con corteo nuziale e gesto di Paride che tiene la mano éni kapnd® della

futura sposa.

32 Si veda CASTELLANETA 2013: 20-22.

33 Si vedano OAKLEY-SINOS 1993: 16 e 24-26; ROSCINO 2013: 124-125 (in CASTELLANETA 2013: 119-137).

34 Si veda GHALI-KAHIL 1955: 115-116, n°® 109. Sulla mela come simbolo del rito matrimoniale, si rimanda
a OAKLEY-SINOS 1993: 35.

35 Plutarco attribuisce il rituale alla legislazione di Solone e suggerisce che lo scopo fosse di garantire la
dolcezza del suo parlare e della loro prima unione.

36 Nell’lliade Menelao ¢, ad esempio, Borv dya0o¢ (11 408 ef al.), apnipirog (111 21 et al.), dptjiog (111 339
etal.).
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2.1.3 Sulle scene di persuasione: [1e10® e Pia

Nella scena sullo skyphos attico di inizio V secolo (fig. 2), finora esaminata per lo piu in
relazione al significato del gesto &ip’éni kapn@, compaiono due figure che rivestono fin dalla
letteratura epica un’importanza notevole nelle vicende amorose di Paride ed Elena: la dea
Afrodite e la sua compagna Ilel@®, «Persuasione». Delle implicazioni che la vicinanza a
Elena di Afrodite e Peitho comporta nelle testimonianze letterarie anche successive a Omero,
dalla lirica fino al teatro, si & discusso nei capitoli precedenti?’. Cio che si intende esaminare
in questa sede ¢, piuttosto, in che misura la dimensione letteraria dei due personaggi sia
rilevabile nelle testimonianze dell’iconografia di eta arcaica e classica. In altri termini, si
indaghera quanto, se e in che modo nelle arti figurative si replichi il rapporto complesso tra
la responsabilita di Elena, la volonta di Afrodite e 1’azione della mel0o.

Nella scena dello skyphos, Afrodite poggia la mano sul capo di Elena mentre, alle spalle
della dea, sull’estrema destra del corteo di figure guidato da Enea, Peitho tiene un braccio
alzato. Se si analizza la dinamica dell’intera rappresentazione, si riconosce che i personaggi,
tutt’altro che statici, sono in movimento verso sinistra. Con Enea ad aprire la strada, Paride
trascina Elena mentre Eros le poggia sul capo un diadema; Elena, Afrodite e Peitho seguono
simmetricamente, in direzione della marcia. Considerando il senso del corteo, che procede
verso sinistra, a spingere Elena verso Paride viene, ancor prima di Afrodite, proprio Peitho.

Interessante, tanto piu se si pensa alla discussione di Gorgia intorno al potere seduttivo
della persuasione, e al ruolo soverchiante riconosciuto alla tei® (che occupa una buona parte
dell’Encomio: Hel. 8-15, in part. 12)38, Rispetto allo skyphos, che risale al secondo decennio
del V secolo, la composizione dell’Encomio di Elena ¢ certamente successiva, va
probabilmente datata all’ultimo quarto del secolo®. La diffusione del motivo iconografico di
Peitho che non solo accompagna Afrodite, ma addirittura la spinge, quasi fisicamente, nel
condurre Elena verso Paride testimonia che 1’argomento della persuasione erotica non ¢, di

per sé, una novita di Gorgia. L’innovazione di Gorgia risiede, come si ¢ precedentemente

37 In particolare si rimanda a supra, capitolo I: 33-34, per il ruolo di Afrodite nella lirica di Stesicoro (ft. 85
Davies, Finglass); I: 41 n. 58 e 43 n. 61, per la potenza erotica di Afrodite in Saffo (fr. 16 V.); I: 60-62, per i
richiami alla volonta Afrodite nella difesa pronunciata dalla stessa Elena, in Euripide (7ro. 919-934; 987-990).
Si veda infra, capitolo III: 139-140; 201-202; 210-220 per la riflessione di Gorgia sulla forza soverchiante
dell’&pwg e sulla complessa relazione tra nelfo e Pio.

38 Si veda infira, capitolo I11: 201-202.

39 Sulla difficile e discussa questione della data di composizione dell’ Encomio si veda infra, capitolo III:
117-123.
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detto, nella natura di me1B®, che perde la dimensione di divinita accompagnatrice per assumere
un significato strumentale, umano, identificandosi insieme nei due sensi attraverso i quali ha

effetto sull’uomo: 1’udito nel caso del Adyoc, la vista nel caso dell’Epmc*.

Lo skyphos non ¢ 1’'unica fonte iconografica nella quale figurano, accanto a Elena e
Paride, Afrodite e Peithd. Si consideri a tal proposito un’altra importante testimonianza
vascolare, un anforisco a figure rosse, conservato a Berlino e datato al 430 a.C. (fig. 5). Sul
collo dell’anfora, attribuita al pittore di Heimarmene, si trova la scena piu antica e piu
completa della persuasione di Elena tra quelle pervenuteci. Qui Elena medita con una mano
al mento ed ¢ addirittura seduta sulle ginocchia di Afrodite, che sembra convincerla
parlandole con fare materno. Peitho, a sinistra di Elena, tiene nella mano destra una scatola
da toeletta e sembra in procinto di sollevare 1’altro braccio, come per spingerla in direzione
di Paride, la cui efebica figura ¢ sul lato destro. Davanti a Paride ¢’¢ Imeros, che gli tiene il
polso guardandolo negli occhi, in un gesto (yeip’émi kopn®d) che sembra voler rendere
esplicita 1’azione di possesso esercitata dal desiderio amoroso. Sull’estrema destra, chiudono
la scena due donne che appaiono in disparte, quasi disinteressate a quanto sta accadendo. La
prima, che segue Paride, volta le spalle alla scena: si tratta di Eipoapuévn, dea del destino
associata all’ avaykn*!. Di fronte a Heimarmene, rivolta verso le figure centrali, I’altra donna
tiene la testa china, in direzione di un uccello posatosi sulla sua mano. Dal lato opposto, a
precedere Peitho, due figure femminili osservano Elena e Afrodite: la prima ¢ Nemesi, madre
di Elena nella tradizione dei Cypria*?, appoggiata sulla spalla dell’altra mentre indica il
gruppo di personaggi centrali. Se si escludono la donna sull’estremita destra e 1 due
protagonisti Elena e Paride, le altre figure sono tutte indicate da un’iscrizione che consente di
interpretare nella sua interezza la scena. Partendo da destra, si leggono senza difficolta le
iscrizioni EIMAP[MENH], IME[POX], AOPOA[ITH], IIEI[©Q], NEMEZIE.

La donna tra Nemesi ¢ Peitho ¢ invece indicata da un’iscrizione, di due sole lettere, che

presenta qualche difficolta nella decifrazione del secondo grafema. Si pud supporre con

40 Su questo si veda infra, capitolo I11: 139-140; 201-202.

4111 nome Eipoppévn, scritto accanto alla figura della dea nell’anfora di Berlino, & formato sul participio del
verbo peipopat. Se come nome comune, nel significato di destino, il termine non compare prima del VI secolo
a.C. con Eraclito, bisogna attendere Aristotele perché Eipapuévn sia usato in letteratura come personificazione
(De Mund. 401b 8)*'. L’iscrizione sull’anfora di Berlino risulta la prima attestazione del termine, motivo per il
quale il pittore ¢ chiamato «di Heimarmene».

42 Fr. 9.1 Bernabé.

80



Beazley*® che si tratti di una E, e che dunque il nome iscritto sia [T]Y[X]E, TOyn, la Sorte.
Ghali-Kahil** sostiene cautamente che non possa esserci certezza sulla presenza originaria di
una seconda lettera, accanto a Y, e prospetta su tali basi la plausibilita di una seconda
interpretazione [O]v[mic], come epiteto di Nemesi. Ghali-Kahil osserva, vista la datazione
dell’anfora agli anni subito successivi al 430 a.C., che la Nemesi della rappresentazione si
puo intendere non solo come la madre di Elena ma anche come la dea Nemesi venerata a
Ramnunte, il cui culto si & diffuso in Attica proprio intorno al 430 a.C.*. La proposta di Ghali-
Kabhil non tiene conto perd di un’importante incongruenza, fra la denominazione Ovmig per
Nemesi e ’epoca dell’anfora: nella Grecia arcaica e classica Ovmig & epiteto di Artemide
(Call. Dian. 204 et al.) e compare riferito a Nemesi solo in eta tarda*®. La prima testimonianza
di OVmic per Nemesi ¢ un’epigrafe nella villa di Erode Attico a Roma, nella quale si consacra
I’agro alle dee Atena (Minerva) e Nemesi, quest’ultima chiamata Papvovciéc Odmic (IG XIV
1389 11, 2)*7. L’occasione dell’epigrafe, attribuita all’amico di Erode Attico Marcello Sideta,
¢ la morte della moglie di Erode, Anna Regilla, avvenuta nel 161 d.C.*%. Prima di questa
testimonianza di II secolo, non ci giungono occorrenze dell’epiteto Ovmig riferito a Nemest,
il che rende poco probabile immaginarne la presenza in un’anfora che risale addirittura al V
secolo a.C..

A prescindere dalle questioni piu strettamente epigrafiche di cui si ¢ detto, ¢ evidente che
la scena sull’anforisco risulti ispirata ai poemi del ciclo troiano. Ai Cypria rimanda la
presenza di Nemesi (fir. 9 e 10 Bernabé)*, mentre la figura di Imeros che tiene il braccio di
Paride ricorda una scena di seduzione dall’/liade — 111 441-446, quando Paride, di ritorno dal
duello con Menelao, convince Elena a giacere con lui, in part. 446: pe yAovkog ipepog aiped,
«un dolce desiderio mi prende». L’immagine di un dolce “Tuepog che afferra Paride ¢, in
effetti, quella che il pittore propone, con un dettaglio nella gestualita di Imeros, quello della
mano sul polso, che ¢ al limite fra il desiderio € la coercizione®®. Il movimento delle figure,
lungi dal sembrare fortuito, appare funzionale all’unione dei due amanti, cosi come

I’immobilita di Afrodite sembra rispondere a un ruolo specifico, di protezione premurosa e

43 BEAZLEY ARV? (1963): 738, 1, che a sua volta si basa su una ricostruzione ad sensum di WILAMOWITZ
1929: 485.

4 GHALI-KAHIL 1955: 59-60 n° 14 (in part. 59).

45 GHALI-KAHIL 1955: 59-61.

46 Cf. LSJ sv. Obmic.

47 Cf. KAIBEL-LEBEGUE 1890: 371-374.

8 Ibidem: 374.

49 Nelle altre testimonianze, Elena ¢ invece figlia di Leda e Zeus (cf. infra, capitolo I11: 188-189).

50 Non a caso, come si ¢ visto, il gesto yeip’émi kapnd indica il piu delle volte, nell’iconografia tardo-arcaica
e classica, rapimento e possesso erotico.
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consapevole. Elena, sulle sue gambe, ¢ colta in un gesto di ascolto e di riflessione. In questo
senso si puo affermare che dalla scena sull’anfora traspaia una forte attenzione all’allegoria:
la persuasione non ¢ solo nella figura di Peithd, ma anche — e forse ancor piu — nella
rappresentazione di Afrodite che parla a Elena e la persuade. A proposito del potere esercitato
dalla persuasione in amore, nel passo dell’//iade di cui sopra (II1 441-446) il yAvkvog ipuepog
che prende Paride finisce per possedere anche Elena perché convinta, persuasa con le parole.
Sebbene dunque la figura di Peithd non sia nominata da Omero’!, la persuasione agisce su
Elena con la stessa efficacia con cui il desiderio erotico stringe Paride.

Questo rapporto fra persuasione e seduzione, che in Omero ¢ accennato, diviene uno dei
temi sui quali si sarebbero soffermate le riflessioni piu consapevoli della lirica, ma soprattutto
del teatro e della sofistica®®. Menzionata da Saffo accanto ad Afrodite in un frammento
purtroppo di difficile comprensione (fr. 96,29 V.: «con le mani Persuasione»)>, Peitho &
evocata da Ibico (fr. 288 Davies), insieme alle Cariti e ad Afrodite, come generatrice della
bellezza di Eurialo®*. In Alcmane (fr. 64 P.), ¢ sorella di Tyche e di Eunomia e figlia di
Prometheia™. I riferimenti lirici a Peithd consentono non solo di accertarne il ruolo accanto
ad Afrodite, ma anche di includere la sua figura tra quelle legate alla sorte, alla giustizia, alla
previdenza’®: d’altronde, la vicinanza di Peitho con la toyn nella tradizione letteraria rafforza
la plausibilita della congettura [T]Y[X]E per la figura femminile che il pittore di Heimarmene
pone fra Nemesi e Peitho.

A partire da Eschilo — che nelle Supplici definisce significativamente Peitho una 6éiktwp,
«ammaliatrice», 1T’ 0088V dmapvov /teré0er, «alla quale nulla & negato» —, la natura di Peitho
viene indagata nei suoi sviluppi piu consistenti, sia sul piano pubblico (Esch. Eum. 885-891;
970-975) sia su quello erotico (4Ag. 385-395). Particolarmente densa di implicazioni
I’affermazione in Ag. 385-386, dove si legge che pfiator &’ & tdAava [1eB®, / Tpofodiov

noig doeeptog Atag: «esercita violenza la miserabile Persuasione, funesta figlia di Atey.

5! La personificazione di Peitho non appare mai nei poemi omerici, come sottolinea GHALI-KAHIL 1955:
252-253.

52 Su Peitho nella letteratura greca arcaica e classica, si rimanda a PIRENNE-DELFORGE 1991: 395-399. 11
ruolo che Peitho assume, in letteratura, nella circostanza del rapimento di Elena da parte di Paride ¢ esaminato
dettagliatamente da GHALI-KAHIL 1955: 252-256.

33 11 verso greco nell’edizione Voigt ¢ il seguente: ...(.)Jamovp[ ] yépot Ieibw. Cf. NERI-CINTI 2017: 106-
109 (per il testo e la traduzione), 354-356 (per il commento).

5411 frammento di Ibico richiama la descrizione della bellezza di Pandora (Hes. Op. 73-76), intenzionalmente
creata dalle Cariti, da Peitho e dalle Horai.

55 Peitho ¢ sorella di Tyche anche nella tradizione inaugurata da Esiodo (Theog. 349), dove pero non ¢ figlia
di Prometheia ma di Oceano e Teti. In Eschilo ¢ invece figlia di Afrodite e sorella di Desiderio (Suppl. 1034-
1040)

56 In maniera analoga, tra altro, a quanto si & visto nella scena di persuasione sull’anforisco di Berlino.
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Peitho Pudton, fa violenza: per la prima volta nella letteratura, gli effetti della persuasione
sono inclusi nel campo semantico della Bia, della forza in senso stretto®’. A conferma di
quanto, nella morale greca, I’atto persuasivo fosse considerato grave nel valutare la
responsabilita in un adulterio, la legge ateniese si esprimeva chiaramente, come riportato da

Lisia (I 32-33)%%:

obtme, @ &vdpec, Tovg Pradopévoug Erdttovog (npiag dElovg Nyfcato sivol
i toug meibovtag: TV pev yap (33) Bdvatov katéyvw, Toig O& SuTAfv
émoinoe Vv PAAPNV, 1yoLUEVOG TOVG HEV dlampatTtopévong Big VIO TV
BlacOéviov pioeicat, tovg 8¢ meloaviag oVT®g aVTOV TAG YLYOg
dtpOeipety, HoT’ 0ikel0TEPAG AHTOIC TOLETV TAG AALOTPiaG Yuvaikag Ty TOlg
avopdot, Kol macav €n’ gkelvolg TNV oikiav yeyovéval, kol ToOG Taidag

adMAovg etvar OTOTEPMY TVYYEVOVGLY BVTEC, TV AVEPDY | TBV HOYGV.

Cioe, giudici, [il legislatore] ha ritenuto che i violentatori meritassero una
pena minore dei seduttori; per questi infatti ha stabilito la pena di morte,
agli altri invece ha imposto una multa pari al doppio del danno, nella
convinzione che chi agisce con violenza ¢ odiato da chi subisce la violenza
stessa, mentre quelli che usano la seduzione corrompono anche 1’animo
delle vittime, fino al punto che rendono le mogli degli altri piu affezionate
a loro che ai mariti, che tutta la casa finisce sotto il loro controllo ¢ che

diventa incerto di chi siano i figli, se dei mariti o degli adulteri.

Sara Gorgia a sviluppare la complessa questione del rapporto fra persuasione e forza, fra

57 Merita tuttavia attenzione un commento di epoca tarda, IV secolo d.C., del retore Temistio (Fabulae
Themistii rhetoris: 1, Ilei0o kai Bio «Persuasione e Forzay) alla favola di Esopo Bopéag kai “Hioc, «Vento e
Sole» (fav. 46 Perry), nella quale il potere discreto del sole di riscaldare si rivela piu efficace dell’azione violenta
del vento, nel far togliere il mantello a un uomo. Il testo di Temistio — nel quale si legge che memointot Kol
Alodno 1@ pobomod Guirda tig [eiBotg kai Biag kai dvoet T pddiov 1 Tebm ti|g Biog v 1@ pobo, ovvero
che si attribuisce gia al favolista Esopo una contesa fra la persuasione e la forza — ¢ un’importante testimonianza
di come lariflessione sul potere della persuasione che supera quello della forza fosse gia viva all’epoca di Esopo,
a cavallo tra VII e VI secolo a.C. Per il testo di Temistio cf. A. HAUSRATH-H. HUNGER, Corpus fabularum
Aesopicarum 12, Leipzig 1959% 152.

38 Dall’edizione a cura di Enrico Medda, 1997°: 94-97. Si veda anche il riferimento, in nota (MEDDA 1997°:
97 n. 12), al fr. 90 Th. di Lisia, nel quale si sostiene che la donna adultera perde la ragione e dimentica familiari
e amici, e alle simili considerazioni nel Simposio di Senofonte (VIII 20).
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seduzione e violenza (Hel. 8-15, in part. 12)>, nell’ambito di un’argomentazione nella quale
si razionalizza da un lato il Adyog come mezzo di persuasione, dall’altro la costrizione come
strumento di forza®. Da una simile concezione del ruolo, determinante, che la persuasione
esercita anche in contesti amorosi, Erodoto fa affermare a Proteo che la colpa piu grave
commessa da Paride non ¢ aver rapito Elena, ma averla irretita con le parole, fino a
convincerla ad abbandonare il marito e la figlia per fuggire con lui (IT 115.4)%": [...]
avantepdoog avTVv oiyeat Exov éxxiéyag, «dopo averla indotta a fuggire, te la sei portata
via, I’hai rapita»®?. Negli stessi anni, Euripide scrive che ok &o1t I1e100d¢ iepov Ao TATY
AOY0G,/ kol Popog avtiic €o0T’ €v avBpmmov euacel, «non c¢’¢ altro tempio a Peitho se non il
logos,/ ¢ il suo altare ¢ nella natura degli uomini» (fr. 170 Nauck?); poco dopo, Aristofane fa
discutere nell’ Ade Eschilo ed Euripide sul potere e sui limiti di Peitho (Ran. 1391-1410).

La riflessione intorno all’efficacia della persuasione si fa dunque centrale sul finire del V
secolo. Ed ¢ alla luce di questo contesto che sara opportuno interpretare la scena di
persuasione sull’anfora di Berlino, la quale, pur legata alla tradizione iconografica piu antica
ispirata al ciclo epico, presenta con ogni evidenza notevoli analogie con le meditazioni

retoriche e con la drammaturgia.

2.1.4 Raffigurazioni di matrice iliadica

A conferma della confluenza, nell’iconografia di eta arcaica e classica, della coeva

$91...] 110 yop tiig mer@oig [...] koitot eif dvéryrng dveldog Exet udv ob, Ty 82 Suvopuy v adTiy Exet. Adyog
YOp yoyny o meioag, iv Eneloey, Nvaykace kol teibechat Tolg Aeyopévolg Kol GUVALVEGOL TOTG TOLOVUEVOLS [ ... ],
«la persuasione [...], sebbenet non abbia il discredito della costrizione, ne possiede tuttavia la stessa forza. Un
discorso che sia in grado di persuadere costringe infatti la mente che ha persuaso a obbedire alle parole, ¢ a
metterle in atto con i fatti».

60 Si veda infi-a, capitolo I11: 192-194; 201-202.

1 Her. II 115.4: Téhog 8¢ &1 ot Adyov t6vde éxdaiver 6 Ilpwtedg, Aéymv 6t Eyd, el pn nepi morlod
Nyedunv undéva Eeivov rteivery, oo\’ avépmv fidn dmoa-pddéviec NABOV £¢ ydpMV TV EUNY, &yo &v ot
omép 10D "EAANvog Snichuny, 8¢, & raicte avopdv, Ecvimv Tuydy Epyov dvocidTaToV £pYacao, Tapd Tod
cemvtod Egivov ThY yovdira Exov HAOec xoi pdo TodTd To1 00 fiprece, AL’ Avomtep®doag otV olysal Exwv
ExnAéyog [...]. «Alla fine Proteo cosi parlo: ‘Io, se non ritenessi molto importante non uccidere nessuno degli
stranieri che, perduta la rotta a opera dei venti, giungono nella mia terra, vendicherei il Greco su di te, il piu
scellerato tra gli uomini: tu che, dopo aver ricevuto i doni dell’ospitalita, hai compiuto un’azione cosi empia. Ti
sei avvicinato alla moglie del tuo ospite: e questo non ti ¢ bastato, ma I’hai indotta a fuggire, te la sei portata via,
1’hai rapita’» (dall’edizione a cura di Aristide Colonna e Fiorenza Bevilacqua, 1996: 283 testo; 351 traduzione).

62 Si veda su questo anche BETTINI-BRILLANTE 2002: 83-85.
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tradizione letteraria e in particolare delle vicende cantate dai poemi del ciclo troiano, merita
attenzione la testimonianza su un cratere calcidico a figure nere datato al 540 a.C. circa,
proveniente da Vulci e conservato a Wurzburg (fig. 6). Su un lato del vaso ¢ raffigurato un
motivo di chiara matrice omerica: a sinistra della scena Paride, nelle vesti di arciere, con un
chitone corto e dei calzari alati, ha I’arco in mano e si rivolge a Elena, che, elegante in un
himation viola e con i capelli avvolti in una fascia, distoglie lo sguardo. Accanto alla coppia
Elena-Paride, Andromaca svela il volto e una parte del corpo, aprendo il lungo chitone in
direzione di Ettore, che indossa I’armatura da oplita, con elmo calcidico, lancia e scudo. A
destra della rappresentazione, dietro a Ettore, c’¢ il suo scudiero a cavallo, seguito da
un’aquila in volo e da un secondo cavallo, probabilmente quello dello stesso Ettore. Ogni
figura ¢ contrassegnata da un’iscrizione: EAENH, vicino alle gambe di Elena; ITAPI[X],
davanti al volto di Paride; ANAPOMAXH, dietro Adromaca, in basso; EKTQP, sotto 1’elmo
di Ettore, intorno al suo viso; infine KE[BPIJONEZ, accanto alla figura dello scudiero a
cavallo.

Il motivo sul cratere ¢ sorprendente per i dettagli narrativi: ¢ senza dubbio ispirata al libro
VI dell’lliade 1a coppia Andromaca-Ettore, il cui commiato costituisce un fortunato motivo
iconografico nell’arte vascolare®, ma qualche incertezza pone la presenza affiancata di Elena
e Paride. Se immediato appare il rimando alla scena del congedo di Ettore ad Andromaca di
1l. VI 440-465, meno diretto risulta il rapporto fra questo stesso passo e la coppia Elena-
Paride: I’incontro di quest’ultimo con Elena prima della partenza per la battaglia ¢ solo alluso
da Omero nelle parole di Ettore (che si rivolge a Elena, in //. VI 363-364: dALd o0 v’ dpvubt
To0TOV, EMelyécbm ¢ Kol avTog,/ MG kev &N’ Evtochev TOMOG Katapdpyr €0vta, «piuttosto
sprona quest’uomo, che si affretti, che mi raggiunga mentre sono ancora in citta.»). Di Paride
si legge solo che ovde [...] dMBvvev &v Hynloict dopotoy,/ GAL’ 6 v, €mel KaTédL KALTA
TEVYEN TOIKIAD YOAK®D,/ oevat’ Enett’ dva dotv oot kparvoict tenotdmg (VI 503-505), «non
indugio [...] nella sua alta dimora; rivestite le armi gloriose, scintillanti di bronzo, si lancio
per la citta, fidando nei piedi veloci». Nei m16dec kpounvoi del verso omerico (505) si possono
individuare i calzari alati di Paride raffigurati sul vaso, ma presenza di Elena sulla scena e il
suo gesto di opposizione allo sguardo di Paride sono dettagli estranei al passo.

E alla luce di tali osservazioni che buona parte della critica riconosce nella scena del

cratere due momenti diversi dell’fliade®*. La prima coppia, Ettore ¢ Andromaca, rimanda al

8 Cf. LIMC 1 s.v. Andromache 1: 767-774.
% Si vedano, a tal proposito: RUMPF 1927: 14 (e tavv. 31/34); BROMMER 1973: 400, 2; ARIAS-HIRMER 1962:
311 (e tavv. 26.75-76); SIMON 1975: 83-84 (e tav. 17).
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loro commiato in /. VI 440-465, con i due sposi che scambiano dolorosamente parole
affettuose mentre una serva tiene in braccio Astianatte; si noti che il figlio non ¢ raffigurato
sul vaso, forse per centrare tutta 1’attenzione sull’addio. Altra sarebbe invece la scena che
vede Elena coinvolta: non il congedo di Paride, contestuale a quello di Ettore, ma il suo rientro
dal campo di battaglia a seguito del duello con Menelao, dal quale Paride ¢ salvato per
intervento di Afrodite (IIT 373-382). In tal senso, i calzari alati di Paride sarebbero il segno
divino della protezione della dea, che [...] ékdAvye 8 &p’ HEpt oA,/ kS & glo” &v Oakdpwm
e0moel knwevty, «lo avvolse in una fitta nebbia e lo trasportd nel talamo profumato e
odoroso». Sul cratere sarebbero raffigurati dunque 1’arrivo di Paride nella stanza e la reazione
ostile di Elena, che doce méAv khivaca, «voltando indietro lo sguardo» (I1I1 427) in segno di
disapprovazione, biasima Paride per la vilta dimostrata e rimpiange il valore di Menelao. Si
puo verosimilmente ritenere, con Simon®®, che il pittore intendesse raffigurare nella stessa
scena due coppie omeriche contrastanti e colte in momenti opposti: Andromaca ed Ettore da
una parte, testimoni di un legame profondo e vicini nel dirsi addio; Elena e Paride dall’altra,
figure di un rapporto adultero, distanti pur nel momento di ritrovo. Ne risulta una
composizione rara ¢ ponderata, coscientemente asimmetrica tanto nella forma quanto nel

significato.

Una seconda scena omerica, che ha destato I’interesse della critica fin dagli inizi del
Novecento®®, ¢ raffigurata sul tondo di una kylix attica conservata a Tarquinia (fig. 7), risalente
ai primi decenni del secolo V a.C. e attribuita al Pittore di Brygos. Nella rappresentazione,
una giovane donna, in piedi di fronte a un uomo anziano, gli versa del vino da un’oinochoe.
La donna indossa un ricco himation che ne lascia intravedere le forme, mentre 1’uomo, con
capelli e barba bianchi, tiene nella mano destra un’ampolla per il vino e nella sinistra uno
scettro. Il motivo iconografico sulla coppa di Tarquinia ¢ lo stesso che compare su altre due
kylikes coeve, conservate rispettivamente al Louvre, G 152°7 (fig. 8), e al British Museum, E

678 (fig. 9), attribuite la prima al Pittore di Brygos, 1’altra al Pittore di Castelgiorgio, che del

85 Cf. SIMON 1975: 83-84.

6 A partire da HAMPE 1937: 142-147, che per primo pone il problema dell’interpretazione della kylix di
Tarquinia, RC 6846, in relazione alle scene rappresentate su due kylikes coeve, conservate rispettivamente al
Louvre, G 152 (BEAZLEY ARV? 1942: 245.1), € a Londra, E 67 (BEAZLEY ARV? 1963: 386. 3). La coppa del
Louvre ¢ attribuita, come la suddetta di Tarquinia, al Pittore di Brygos. L’altra, di Londra, ¢ stata attribuita da
Beazley (ARV? 1963: 386. 3) al Pittore di Castelgiorgio, della cerchia del Pittore di Brygos.

57 BEAZLEY ARV 1942: 245.1.

%8 BEAZLEY ARV? 1963: 386. 3.
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Pittore di Brygos fu uno degli allievi piu zelanti®.

E necessaria una premessa all’interpretazione delle tre scene, cosi simili. Sul medaglione
della coppa del Louvre, G 152, un’iscrizione consente 1’identificazione dei personaggi: si
tratta di Briseide, 1’amata schiava di Achille, e del vecchio Fenice, che di Achille € stato il
paterno tutore’’. Due figure entrambe tanto vicine ad Achille da non destare, di per se stesse,
ulteriori questioni esegetiche: sebbene, infatti, nell’//iade non vi siano riferimenti a un simile
incontro fra i due, la rappresentazione conserva una credibilita letteraria proprio per il legame
che unisce Briseide e Fenice ad Achille, legame che avrebbe poi ispirato il motivo
iconografico’!. I problemi sorgono a partire dall’argomentazione di Hampe, che identifica
nella scena dei tre vasi I’incontro fra Elena e Priamo al palazzo di Troia’?. Ghali-Kahil ritiene
la proposta di Hampe infondata, contraria anzi all’evidenza: sul vaso del Louvre si leggono i
nomi di Briseide e Fenice (e sarebbe difficile pensare a un errore da parte di un pittore del
calibro di Brygos), mentre, per quanto riguarda le raffigurazioni di Tarquinia e di Londra,
I’identificazione dei due personaggi in Elena e Priamo si regge solo sull’assenza di iscrizioni
e sul fatto che Priamo sia piu noto di Fenice’>. Anche Beazley suggerisce che sui vasi di
Tarquinia e di Londra siano raffigurati Briseide e Fenice, per la forte analogia che essi
presentano con il tondo sulla kylix del Louvre’. L esegesi di Beazley, ripresa e sostenuta dieci
anni dopo da Wegner’>, rimane tuttora la pit comunemente accettata’s. C’¢ tuttavia una
considerazione di Hampe”’, sulla quale si sofferma in anni piu recenti Ferrari’® e che merita
particolare attenzione. Sulle kylikes di Tarquinia e di Londra — che, si noti, sono attribuite a
pittori diversi — dietro la scena ¢ ben visibile una colonna in stile dorico, assente nel vaso del
Louvre. Questo dettaglio, effettivamente di non poca importanza, ha indotto Hampe a tenerne
conto nel valutare ’ambientazione della scena: in altri termini, Hampe prima e Ferrari poi
sostengono che la presenza di una colonna renda I’incontro ambientato pitl verosimilmente in
un palazzo, che non presso la tenda di Achille. A cio si aggiunga un dato che la stessa Ghali-

Kahil riconosce come una consuetudine in epoca arcaica, il fatto cio¢ che non di rado si

8 Cf. BEAZLEY 1925: 184,

70 Anche la didascalia del Louvre indica nelle due figure Briseide e Fenice.

"L Come osserva FANTUZZI 2012 [Oxford]: 184-185, che sottolinea come Briseide ¢ Fenice siano gli unici
due personaggi ai quali Achille ¢ detto essere legato da un sentimento di €k Bupod @irelv (provato da Achille,
nel caso di Briseide: /. IX 343; provato per Achille, nel caso di Fenice: /I. IX 486).

72 HAMPE 1937: 142-143.

73 GHALI-KAHIL 1955: 112-113.

"4 BEAZLEY ARV? 1963: 369.4.

75> WEGNER 1973: 91-92.

76 Per la kylix di Tarquinia, si veda infatti MARRONI 2014: 72.

77 Hampe 1937: 142-143.

78 Ferrari 1988: 132.
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ritrovino motivi iconografici, talvolta molto simili, che si ripetono in scene ispirate a momenti
diversi; I’arte arcaica, d’altro canto, differenzia poco anche i tratti individuali dei personaggi,
che tendono ad essere tipizzati”®.

Alla luce di tali considerazioni, ¢ di fronte all’evidenza delle iscrizioni sul vaso del
Louvre, si puo credere che le due coppe attribuite al Pittore di Brygos — Tarquinia RC 6846 e
Louvre G 152 —, pur simili per il motivo iconografico, rappresentino incontri diversi: quello
tra Priamo ed Elena nella kylix di Tarquinia, di chiara derivazione omerica (7. IIT 161-180)%;
quello tra Fenice e Briseide, ispirato anch’esso alle vicende troiane, ma non direttamente tratto
da passi omerici, nel caso della coppa del Louvre. E ancora, si pud pensare che il pittore abbia
sentito la necessita di indicare i nomi di Briseide e di Fenice sia per la novita della scena sulla
kylix del Louvre rispetto alla tradizione letteraria, sia per la minore fama del personaggio di
Fenice rispetto a quello, ben noto, di Priamo. Il Pittore di Brygos avrebbe, dunque, riproposto
e tipizzato uno stesso motivo iconografico in relazione a due diversi momenti, differenziando
ciascuna scena attraverso il dettaglio della colonna, a indicare il palazzo, e attraverso
I’aggiunta dei nomi, nell’episodio meno noto. La terza coppa, di Londra, attribuita al Pittore
di Castelgiorgio, potrebbe essere una riproduzione ispirata alla ky/ix di Tarquinia, forse effetto
dell’influenza sull’allievo dei modelli proposti dal maestro.

Una ricostruzione storicamente provata del nesso esistente fra le tre testimonianze
sarebbe, allo stato attuale, impossibile. Le argomentazioni finora proposte sono supposizioni,
che come tali non hanno la pretesa di risolvere una questione di esegesi discussa e articolata,
ma che intendono porre nuovamente in luce un nodo importante della storia iconografica

collaterale alla figura di Elena.

7 GHALI-KAHIL 1955: 113.
80 Nel passo omerico Priamo ha un atteggiamento paterno nei confronti di Elena (cf. supra, capitolo I: 21-
22), atteggiamento che si riscontra anche nell’intimita della scena sulla kylix di Tarquinia.
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2.2 La «riconquista di Elena» e lo svelamento del seno come motivo iconografico

2.2.1 La tradizione letteraria

Quando Elena, nel libro quarto dell’Odissea (120-136), raggiunge gli ospiti durante i
festeggiamenti per le nozze di Ermione e Neottolemo, nel palazzo di Menelao, sono trascorsi
dieci anni dalla fine della guerra. Venti, dunque, dalla ben nota fuga con Paride che avrebbe
scosso la storia privata di Elena e la storia pubblica della Grecia. Non piu giovani, € con una
distensione sulla quale tuttavia si rapprendono ripetuti richiami alle colpe passate®!, Elena e
Menelao sono di nuovo moglie e marito nella loro reggia di Sparta.

La «riconquista di Elena» da parte di Menelao al termine della guerra, sottesa al ristabilito
equilibrio che si sarebbe recuperato nell’Odissea, doveva dunque rappresentare uno snodo
fondamentale della vicenda troiana. L’episodio era incluso in almeno due poemi del ciclo
epico, la llias Parva, di Lesche, e la llioupersis, attribuita con qualche riserva ad Arctino di
Mileto®. Di entrambe le opere non sopravvivono che pochi frammenti®?, tuttavia la preziosa
epitome di Proclo® consente di recuperarne il contenuto. La Ilias Parva si apriva sulla contesa
tra Aiace Telamonio e Odisseo per le armi di Achille e proseguiva narrando le ultime fasi
della guerra, probabilmente sino alla vicenda del cavallo di legno, accolto dai Troiani come
segno di resa da parte dei Greci (Argumenta 1, 74-75 Bernabé). 1l racconto della llioupersis
riprendeva, stando a Proclo, dalla chiusa di Lesche: a partire dalle discussioni sull’eventuale
pericolosita del cavallo di legno, I’llioupersis riferiva poi della decisione dei Troiani di
accettarlo all’interno delle mura di Troia, del conseguente assalto alla citta da parte degli
Achei, e dei relativi esiti sanguinari, sino alla morte di Aiace per decisione degli dei
(Argumentum 88-89 Bernab¢). E nell’ambito di questo quadro notturno di stragi e ritorsioni
che sopravvive la prima testimonianza letteraria dell’incontro fra Elena e Menelao

(Argumentum 88, 14-89, 15 Bernabg¢):

81 Espliciti, nelle parole della stessa Elena (Od. IV 145-146; 239-246; 259-264); piu latenti, € rivolti al ritorno
di Elena, nel discorso di Menelao (266-289). Per I’eccezionalita dell’apparizione di Elena sulla scena
dell’Odissea si rimanda a DE JONG 2001: 97-98. Cf. anche supra, capitolo I: 23-24.

82 Per ’llias Parva, rimando ai Testimonia presenti in BERNABE 1996: 71-74; Per I’incertezza sull’autore e
per le relative testimonianze, cf. BERNABE 86-87.

8 Della Ilias Parva sopravvivono quasi trenta versi (22 frammenti, pitt 10 dubbi): cf. BERNABE 76-86. Della
Ilioupersis di Arctino ci giungono invece solo dieci versi (7 frammenti): cf. BERNABE 89-92.

8 Su cui si veda supra, capitolo II: 66-68.
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Mevéhaog 6¢ dvevpav EAévny éri Tac vadg Katdyet, Anipofov povevoag.
Menelao, ucciso Deifobo, dopo aver trovato Elena la conduce alle navi.

Non vi sono, in Proclo, ulteriori dettagli che descrivano la dinamica dell’incontro, ma
dalle azioni di Menelao, che dvevpav EAévny [...] katdyel, «dopo aver trovato Elena, la
conduce [...]», sembra che il riassunto restituisca, pur nella sua brevita, due momenti che
nella versione estesa del poema originale dovevano avere una certa rilevanza: il ritrovamento

di Elena e la sua riconquista per mano di Menelao®.

a. Stesicoro e I’llioupersis: problemi di interpretazione

La risonanza dell’llioupersis al di 1a del genere epico e, in particolare, il rinnovato
interesse da parte della produzione letteraria successiva alle vicende di Elena e Menelao sono
testimoniati in primo luogo da alcuni frammenti attribuiti a Stesicoro (fr. S88-S147 Davies).
Si tratta dei versi residui, molto lacunosi, di un poema sulle ultime vicende della guerra di
Troia, dal cavallo di legno all’episodio di Laocoonte. Con questo gruppo di frammenti,
raccolti appunto sotto il titolo di Hioupersis®, & stato messo in relazione uno scolio all’Oreste
di Euripide, secondo il quale Stesicoro avrebbe proposto una particolare versione del
ritrovamento di Elena nella notte dell’assalto a Troia (Schol. Eur. Or. 1287, 2, 249 Schwartz

= fr. 201 Davies):
apa gic 10 T EAévng kdAlog BAEWavTEC 0K &xprioavTo Toig Elpesty; 0ldv
TL Kol XTNoiyopog VIOYPAQEL TEPL TMV KOTAAEVEW VTNV LEAAOVTOV. NG

Yop Guo T® TV dyiv adTig 10TV aToVS APEivatl ToLg AlBovg £t TV yijv.

Avendo visto la bellezza di Elena, non fecero uso delle spade. Lo stesso

85 Nel termine dvevpdv ¢ stata riconosciuta la possibilitd che nel poema originale Elena fuggisse per
nascondersi da Menelao e che questi la trovasse dopo averla intenzionalmente cercata (cosi intende VIAN 1959:
74). Questa interpretazione potrebbe trovare una conferma nella versione dei Posthomerica di Quinto Smirneo
(II-1IT sec.), nella quale Elena fugge dopo aver assistito all’uccisione di Deifobo e, nascostasi nelle stanze interne
del palazzo, viene trovata da Menelao (XIII 385-415). Anche nell’Elena di Euripide, Teucro afferma di aver
visto Menelao afferrare Elena per i capelli e condurla via, nella notte della presa di Troia (116).

8 Cf. DAVIES 1991 I: 183-201.
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scrive anche Stesicoro su quelli che la volevano uccidere: dice infatti che

essi, appena videro il suo aspetto, lasciarono cadere a terra le pietre.

Stesicoro avrebbe dunque scritto che, dopo la presa di Troia, gli Achei trovarono Elena
e si prepararono a lapidarla, per rivendicare i morti in battaglia e gli anni di sofferenze®’: alla
sua vista, tuttavia, essi avrebbero desistito, irretiti dalla bellezza. Un’eco di questa versione
sembra rintracciabile, in filigrana, nelle Troiane di Euripide (1039-1041), quando Menelao

ammonisce Elena con le queste parole:

[...] Boive Aevotipwv TEAAG
TOVoug T Ayoudv Amdd0g £V CUIKPML LOKPOVG

Bavodo’, Tv’ eldfig U KATOoYVVELY EUE.

[...] vai dai tuoi lapidatori
e sconta 1 lunghi dolori degli Achei in un momento

con la morte, affinché tu possa imparare a non disonorarmi.

La minaccia di lapidazione nei confronti di Elena non trova precedenti nell’epica e appare
isolata anche nella lirica arcaica®®, a esclusione di Stesicoro, la cui opera non € nuova
all’innovazione del materiale mitico tradizionale®; d’altra parte, ben nota ¢ la tendenza di
Euripide ad attingere alla produzione di Stesicoro®. Stesicoro potrebbe aver introdotto nella
sua Illioupersis la schivata lapidazione di Elena come dettaglio inedito di seduzione, non solo
verso Menelao ma verso 1’intero gruppo di Achei pronti a vendicarsi, e questo stesso dettaglio
sarebbe poi stato accolto da Euripide nelle Troiane. Una difficolta non tralasciabile, e che

rende la questione dell’ lioupersis di Stesicoro ben piu articolata, € posta da una testimonianza

87 Sulla lapidazione in epoca arcaica, resta ancora valido il contributo di HIRZEL 1909: 231-232, 241-242,
244, 250, che esamina I’atto della lapidazione come una volonta collettiva di esclusione e sottomissione del
soggetto da colpire, inserita quindi in una forma di esecuzione istituzionale. Per un’analisi sui significati
simbolici della lapidazione, anche come rituale collettivo, si veda GRAS 1984. Piu recentemente, CANTARELLA
2005: 58-59, 65-66 vi ha letto un gesto di vendetta piu istintiva che formalizzata, ridimensionando il carattere
istituzionale della lapidazione sul quale, invece, si sofferma BRILLANTE 2009: 121-122, che considera la
lapidazione «una forma di ‘giustizia popolare’ (Volksjustiz), praticata contro chi ha violato una norma sociale,
con il fine di sostenere (e sanzionare) le norme di convivenza vigenti nella comunita.

88 Cf. BRILLANTE 2009: 120.

8 Cf. WILLI 2008: 111-115. Si veda anche supra, capitolo I: 33-35.

%0 Si pensi alla ripresa del motivo dell’€idwAov nell’ Elena: cf. supra, capitolo I: 55-59.
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epigrafica sulla tabula Iliaca Capitolina (fig. 10: fr. 105 Davies, Finglass)’!.

Nel pannello centrale del rilievo sono rappresentate scene dell’ /ioupersis che lo scultore,
in un’epigrafe al centro, afferma di aver tratto dal poema di Stesicoro (TAiov IIépoig katd
Ymotiyopov: fr. 105 Davies, Finglass). La «riconquista di Elena» € pero rappresentata secondo
uno schema diverso da quello che riporta lo scolio: Elena, nel tempio di Afrodite, con la veste
che le ricade sulle spalle, ¢ in ginocchio di fronte a Menelao, che la afferra per i capelli,
minacciandola con la spada. Sulle implicazioni, nell’iconografia, della scena rappresentata
sulla tabula Iliaca si tornera in seguito®?. Basti per ora considerare che, se davvero 1’episodio
¢ tratto dall’Ilioupersis di Stesicoro®, la testimonianza iconografica diverge da quanto
riportato nello scolio all’Oreste. 11 problema rievoca in effetti problemi di esegesi noti, gia
incontrati relativamente alla produzione poetica di Stesicoro a proposito del tema
dell’sidwAov e della Palinodia®*. Come per il caso della Palinodia, le informazioni ricavabili
dal gruppo di frammenti raccolti come Ilioupersis non risultano sufficienti a ricostruire, con
un buon grado di attendibilita, la versione effettivamente riportata da Stesicoro.

Il richiamo alla lapidazione presente nelle Troiane (1039-1041), del quale si ¢ detto,
rende verosimile che esistesse, gia prima di Euripide, una tradizione in cui Elena risultava
minacciata da un gruppo di Achei armati di pietre. Nell’Elena, d’altra parte, lo stesso Euripide
fa affermare a Teucro di aver visto Menelao afferrare Elena per i capelli e condurla via (116:
Mevéraog adtiv 1y’ émiondoag koung), allineandosi stavolta all’altra versione dell’episodio,
quella che ritroviamo raffigurata sulla fabula Iliaca. La presenza in Euripide di richiami alle
due differenti versioni attribuite a Stesicoro (della scongiurata lapidazione, fr. 201 Davies, e
della presa dai capelli, fr. 205 Davies) potrebbe testimoniare 1’effettiva esistenza, nella

produzione del poeta, di due varianti del medesimo episodio, entrambe riprese in un secondo

o Si tratta di una lastra scultorea in calcare con scene dal ciclo epico, fatta risalire al I secolo d.C. Cf. GHALI-
KAHIL 1955:247-248,n. 203, tav. 74.1; ead. 1988: 370. Per un’analisi dei contenuti della Tabula Iliaca, rimando
a DAVIES, FINGLASS 2014: 428-432.

92 Menelao che afferra Elena per i capelli ¢ infatti un motivo ricorrente nelle rappresentazioni iconografiche,
soprattutto vascolari: la tipicita di questa scena ha indotto la critica a identificarla come uno dei principali modelli
figurativi dell’incontro fra Elena e Menelao (cf. DIPLA 1997: 120-122, che classifica il motivo di Elena presa per
i capelli come «4jax-Cassandra type»): cf. infra capitolo II: 104. La scena ¢ rappresentata ad esempio in una
lekythos campana della meta del secolo IV a.C. (cf. GHALI-KAHIL 1955: 190, n. 160, tav. 71.4; ead. 1988: n.
367) e in simili rappresentazioni di eta romana (cf. GHALI-KAHIL 1988: n. 369, 371, 372). Si veda su questo
anche BRILLANTE 2009: 121-122.

93 La contraddittorieta dei dati e la lacunosita delle testimonianze pongono una difficolta notevole, sulla base
della quale una parte della critica ha negato che le scene sulla fabula fossero davvero tratte dalla versione di
Stesicoro. Per lo status quaestionis rimando a BRILLANTE 2009: 118, n. 24 ¢ 119, n. 25.

94 Cf. supra, capitolo I: 28-36.
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momento, € in contesti diversi, da Euripide®®. Ipotesi, questa, certamente non da escludere, se
si pensa alla complessita che nella produzione di Stesicoro presenta la storia letteraria di
Elena, biasimata prima (fr. 85 Davies, Finglass), riabilitata poi (Palinodia: fr. 90 Davies,
Finglass; fr. 192 Davies). Il problema dell’llioupersis tuttavia rimane e pone una
contraddizione inaccettabile in termini logici: Stesicoro non puo aver narrato nello stesso
poema due versioni diverse di una storia, tanto piu se a divergere sono anche i personaggi
principali — un gruppo di Achei nel fr. 201 Davies, Menelao nel fr. 205 Davies. I tentativi
della critica di conciliare le due versioni appaiono poco convincenti: se ¢ vero che, come
alcuni sostengono®®, la lapidazione € una scena non facile da riprodurre nell’iconografia, sono
le stesse fonti iconografiche a testimoniare 1’esistenza di moduli figurativi per simili episodi®’.
Sembra forse pit ammissibile la proposta di valutare le due versioni attribuite a Stesicoro
distinguendo il racconto scritto dalla descrizione figurata, in virta di un’autonomia di alcuni
modelli iconografici rispetto alla tradizione letteraria®®: in tal senso, lo scultore della tabula
lliaca avrebbe citato Stesicoro per la piu generica rappresentazione dell’llioupersis,
rimodulando con un certo grado di autonomia la vicenda di Elena e Menelao.

Una soluzione efficace trova spazio nell’eventualita, suggerita da Rudolf Wachter®®, che
lo scolio all’Oreste di Euripide si riferisca non alla llioupersis di Stesicoro, ma alla sua
Orestea. | frammenti superstiti raggruppati sotto il titolo di Orestea sono, ancora una volta,
pochi e lacunosi, non sufficienti a ricostruirne i contenuti (frr. 210-219 Davies), ma la
proposta di Wachter appare convincente gia a partire da una prima considerazione. La tragedia
di Euripide il cui scolio restituisce il frammento 201 Davies di Stesicoro, con la notizia della
scongiurata lapidazione di Elena, ¢ I’Oreste (Schol. Eur. Or. 1287, 2, 249 Schwartz = fr. 201
Davies): ¢ ragionevole che lo scoliasta abbia richiamato una versione precedente
dell’Orestea, contestualmente vicina al dramma di Euripide, piuttosto che una scena
dell’ llioupersis. Anche all’inizio dell’Oreste (57-59; con riprese anche ad vv. 102, 117-119),
inoltre, Euripide rimanda alla versione stesicorea indicata dallo scolio: Menelao evita di
entrare ad Argo con accanto Elena, perché sa che gli Argivi nutrono un pericoloso

risentimento nei confronti di colei che ha provocato a Troia la morte di molti di loro. Elena

95 Secondo PAULCKE 1897: 94-96, questo sarebbe un indizio della tendenza di Euripide a riprendere quasi
meccanicamente 1’opera di Stesicoro.

% Si veda DAVIES 1978: 553-555, che riprende un argomento gia presente in WELCKER 1850: 193.

97 Come evidente in GHALI-KAHIL 1955: 98, n. 3.

%8 Cosi DEBIASI 2004: 169.

9 Cf. WACHTER 2001: 316. Dubbi sull’attribuzione del frammento all’llioupersis erano gia espressi in
DAVIES 1978: 679-680. La proposta di Wachter ¢ accolta con favore da HORSFALL 2008: 591 e da BRILLANTE
2009: 120-123.
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viene quindi fatta entrare in citta di notte, per evitare che i cittadini nel vederla la aggrediscano
lanciandole pietre (57-59: [...] pf 116 eicdav / ped’ Huépav oteiyovoav ov vr’ TAiot / moidec
te0vaoy, &g TETpwv ELONL BOALS).

Se lo scolio (Schol. Eur. Or. 1287, 2, 249 Schwartz) e i passi di Euripide, dall’Oreste
(57-59) e dalle Troiane (1039-1041), sono messi in relazione con quanto affermato
nell’epigrafe della tabula Iliaca (fr. 105 Davies, Finglass), la tesi di Wachter appare
decisamente convincente e annulla I’incongruenza tra le due presunte versioni di Stesicoro:
si tratterebbe, infatti, non di due varianti dell’episodio presenti nella stessa opera, ma di
versioni diverse della vicenda raccontate in poemi distinti, similmente a quanto si ¢ visto per

il caso dell’Elena e della Palinodia.

b. La questione della spada, fra €pmg e paotog

Nell’Andromaca (627-631), Euripide riporta una terza versione dell’episodio della
«riconquista di Elena», versione che, secondo quanto si legge nello scolio al passo (Schol.
Eur. Andr. 630, 2, 293 Schwartz = fr. 296 Davies), sarebbe stata gia presente in un ditirambo
di Ibico!. Peleo, nel tentativo di salvare Andromaca e il figlio Molosso dalla violenza di
Menelao, rammenta a quest’ultimo il disonorevole momento dell’incontro con Elena dopo la
presa di Troia, quando, alla vista del suo seno nudo, Menelao ha ceduto a Cipride, gettando

la spada (4Andr. 627-631)1°!:

Elov 8¢ Tpoiov (elut yap kévtodd cot)
00K EKTOVEG YUVOIKa yepiay AaPav,

AL, &G €0€1deg paoTov, EKParmv Elpog
QIANW €06EM, TPOJOTIV iKAAA®V KOV,

flocov mepukmc Kdmpidoc, @ kdxiote 60.

Presa che avesti Troia, quando avesti tua moglie in pugno, lungi
dall’ucciderla, come vedesti il suo petto, lasciasti cadere la tua spada e ne

accogliesti il bacio, vellicando quella cagna traditrice, ché sei schiavo di

190 Cf. supra, capitolo I: 46-49.
101 Seguo, per ’Andromaca, il testo stabilito da DIGGLE 1984: 277-332 e la traduzione di Pontani
(BELTRAMETTI-PONTANI 2002: 352).
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Cipride, disgraziato.

Lo scolio spiega che 1’espressione mpoddtv aikdAlwv kdva (630), «adulando la cagna
traditrice», si riferisce alla capitolazione di Menelao di fronte a t& dopodicia, al desiderio
erotico. Questo argomento, specifica lo scoliasta, ¢ stato trattato meglio da Ibico in un

ditirambo:

duewov oxovounton toig mepi "Ipvkov: gig yap Appoditng vaov Katapedyet
1 ‘EAévn kdkeiBev dradéyetar 10 Meveldw, 0 8 01’ EpmTog apinot 10 Eipoc.
— MNO ta mapominoia <tovtoig kai “Ipvkog 6 suppl. Schwartz> Pryyivoc

gv 810vpappo enoiv — M.192

L’argomento ¢ stato trattato meglio da Ibico: Elena fugge nel tempio di
Afrodite e li rivolge la parola a Menelao, che (vinto) dalla passione lascia

la spada. Eventi simili a questi riporta anche Ibico in un ditirambo.

E opportuno segnalare sin d’ora il dettaglio, sul quale si tornera, di Elena che SioAéyetat
16 Meveldo, rivolge la parola a Menelao!%. Per ora interessa riprendere la questione, in parte
gia discussa!®, relativa a 10 mopanifiocio, «simili eventi»: a quale, cioé, dovesse essere il
grado di conformita della versione di Euripide — nella quale si fa riferimento alla vista del
nootodg come elemento determinante nella reazione di Menelao — al precedente racconto di
Ibico, che si limita a un piu generico V1’ €pwtog, «(vinto) dalla passione».

La testimonianza pud essere incrociata con quella proveniente da uno scolio alla
Lisistrata di Aristofane (Schol. Aristoph. Lys. 155a, 4, 12 Hangard = fr. 19 Bernabé)!'?°. Lo
scolio commenta un passo nel quale la spartana Lampitd, convinta sostenitrice del piano di
provocazione e astinenza sessuale proposto da Lisistrata (142-143), rievoca la capitolazione
erotica di Menelao di fronte alla nudita di Elena, a riprova del potere che la seduzione

femminile ha sugli uomini (155-156)!%:

102 Solo nel codice Marcianus 471 (M) lo scolio presenta I’aggiunta & Tapanificio <tovtolg kai “IBukog 6>
Pryyivog év d10vpauPe enoiv (cf. SCHWARTZ 1871: 293 appar.). Per un’analisi dello scolio, cf. CLEMENT 1958:
48-49 ¢ CINGANO 1992: 215-216 e n. 91.

103 Cf. infia, capitolo II: 99-103.

104 Cf. supra, capitolo I: 46-49.

105 Anche questo gia discusso, cf. supra, capitolo I: 47-49.

106 Seguo, per la Lisistrata, il testo stabilito da WILSON 2007: 7-65 e la traduzione di MARZULLO 2003: 714.

95



07> ®v Mevélaog tdg EAévag to ndAd mo

youvag Topaidav EEERAAL’ oid 10 Elpog.

Gia, Menelao: intravede i seni nudi di Elena, e — sfido

io — gli casca la spada!

Nello scolio si legge che 1 iotopia mapa TR0k, «la storia ¢ in Ibicoy», e aggiunge:

(Tt 8¢ avta kol Aéoyng 6 TTuppaiog &v i wkpd Thdad)!'?7 kei Edpiridng,

AL g €0€1deg paotov / EKParmv Elpog, eidny’ £6¢Em.

(narrano gli stessi eventi anche Lesche nella l/ias Parva) ed Euripide, ‘ma
come vedesti il suo petto, lasciasti cadere la tua spada e ne accogliesti il

bacio’.

Dall’incrocio delle due testimonianze, lo scolio all’Andromaca e quello alla Lisistrata,
sembra di poter affermare che, in ordine diacronico, la vicenda sia stata prima narrata da
Lesche nella Ilias Parva'®® e da Ibico in un ditirambo, poi richiamata da Euripide e da
Aristofane. Il motivo di Menelao che, sedotto dalla nudita di Elena, lascia cadere la spada
sarebbe dunque solo approdato alle scene teatrali, ma rivelerebbe un’origine ben piu antica,
nell’epica di Lesche, e una ripresa lirica con Ibico. In realta, come ¢ stato piu volte sottolineato
dalla critica!®, la ricostruzione della storia letteraria di questa specifica versione della
«riconquista di Elena» ¢ molto pitt composita e difficoltosa. La complessita si amplifica con

I’esame delle relative fonti iconografiche, ma di questo si discutera dettagliatamente.

197 1o scolio ¢ tramandato in tre codici, dei quali solo uno (il Leidensis Vossianus Graecus 52) presenta il
riferimento a Lesche (ta 6¢ avta kol Aéoyng 6 TTuppaiog év Ti pukpd TAGor).

108 1] riferimento a Lesche pud sembrare in prima analisi problematico, poiché dal riassunto di Proclo la Ilias
Parva pare concludersi con 1’entrata del cavallo di legno a Troia (cf. BERNABE 1996: 74-75). Tuttavia, in un
passo della Periegesi (X 25, 8 = fr. 20 Bernabé) dedicato alla &kppacig della Lesche di Delfi affrescata da
Polignoto tra il 475 e il 460 a.C., nel quale sono descritti alcuni affreschi dalla /lias Parva di Lesche (X 25, 6:
Sfilar oDV ¢ BAAmG e ok v O IToddyvwtog Eypayev obtm td EAkm opioty, &l pn éneléato Thv moincty tod
Aéoyew, «& chiaro dunque che Polignoto non avrebbe dipinto cosi le loro ferite, se non avesse letto il poema di
Lesche»), Pausania inserisce fra le scene ispirate a Lesche la liberazione di Etra, madre di Teseo e ancella di
Elena durante la guerra, per concessione della stessa Elena. Questo episodio appartiene alle fasi successive alla
presa di Troia, che dunque stando a Pausania dovevano essere incluse nel poema di Lesche.

109 Sulla questione: GHALI-KAHIL 1955: 31, 42, 97-98, 326-327; CLEMENT 1958: 48-51; GHALI-KAHIL 1988:
542-544, 559-560; HEDREEN 1996: 158-159; CAVALLINI 1997: 150-151; DipLA 1997: 125-126; CASTELLANETA
2013, 90.
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Limitando per ora 1’analisi ai due scoli all’Andromaca e alla Lisistrata, va rilevata
un’incertezza di natura lessicale che complica lo studio delle relazioni fra le opere di Lesche,
Ibico, Euripide e Aristofane. Lo scoliasta di Euripide stabilisce nella sua glossa una relazione
di similarita (t& mapamAncio, «argomenti similiy) tra la versione di Euripide e quella di Ibico,
ma i contenuti del ditirambo restituiti dallo scolio non fanno cenno né al seno di Elena come
motivo erotico, né a una sua piu generica nudita: vi si legge solo che Menelao 1’ &pwtog

10 e come &

aopinot o Elpog, «(vinto) dalla passione lascia la spada». Come si € anticipato
facile intuire, la difficolta risiede nel definire gli elementi dell’analogia: nel capire, ciog, se il
dettaglio del seno si debba ritenere o meno gia presente in Ibico. E infatti possibile che con
I’espressione 10 mopoanAncia lo scoliasta intendesse stabilire, tra il passo di Euripide e il suo
precedente lirico, un rapporto di similarita che includesse il particolare del seno nudo: lo
scolio avrebbe in tal caso riportato, presumibilmente per ragioni di sintesi, solo gli elementi
della storia che in Ibico erano narrati con maggiore dettaglio rispetto a Euripide. Ma ¢
altrettanto plausibile che I’analogia con la precedente versione indicata nello scolio sia da
riferire, piu in generale, all’episodio di ‘capitolazione’ erotica di Menelao di fronte a Elena,
senza che cio includa il dettaglio del seno'!!: lo scolio informerebbe del debito di Euripide
nei confronti della precedente e piu ampia versione della vicenda cantata da Ibico.

Lo scolio alla Lisistrata dichiara, invece, un’identita (t& 6& avtd) tra 1’episodio
menzionato da Lampito e le precedenti versioni. Non solo 1j iotopia mapd Tp0k®, «la vicenda
¢ gia presente in Ibico», ma ta 6¢ avta koi Aéoyng 6 IMuppaiog &v T pkpd TAdor kai
Evpuidng, «narrano gli stessi eventi anche Lesche di Pirro nella Ilias Parva ed Euripide». E
importante rilevare che nel verso della Lisistrata (155) al quale lo scolio si riferisce ¢’¢ il
richiamo esplicito ai seni di Elena. In questo senso, si direbbe che 1’informazione dello scolio
sia relativa a quello specifico dettaglio, di Elena che mostra il seno a Menelao, ¢ che di
conseguenza il parallelo con Lesche ed Euripide sia stabilito a partire dalla vicenda della

nudita, piu che in relazione all’episodio genericamente inteso!!2.

10 Cf. supra, capitolo I: 45-49.

1" A queste considerazioni si aggiunga la questione, sollevata da CLEMENT 1958: 48-49, della presunta
difformita tra la prima e la seconda parte dello scolio: cf. supra, capitolo II: 95-96.

112 Sy questo si veda la nota di BRILLANTE 2009: 113 n. 10, nella quale si riportano i dubbi sollevati da
ROBERT 1881: 77-76 circa la testimonianza dello scolio alla Lisistrata: secondo Robert lo scolio intende
affermare che Lesche, Ibico ed Euripide seguivano la stessa versione della resa amorosa di Menelao, che lascia
cadere la spada alla vista di Elena; come conferma, Robert cita lo scolio all’Andromaca, dove non si fa menzione
del motivo erotico (Euripide avrebbe quindi ripreso questo motivo dalla /lias Parva. Lo stesso Robert avrebbe
ripreso la questione anni dopo, cambiando giudizio: cf. ROBERT 1923: 1263-1267).
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Il problema messo in evidenza dalla critica risiede stavolta nella definizione degli
elementi stessi dell’uguaglianza, non nel grado di similarita (come invece si ¢ visto per lo
scolio all’Andromaca): ¢ necessario chiarire quale, fra il racconto di Ibico e il passo di
Aristofane, costituisca il primo termine di td ovtd. Alcuni si sono espressi a favore
dell’espressione ioctopia mapd TPokw, in virtu della posizione di maggiore vicinanza, sul
piano sintattico, rispetto a ta adtd!'!?: in tal caso, lo scolio lascia aperta la questione sulla
presenza o meno del dettaglio del seno in Lesche. Dall’altra parte, sembra ragionevole credere
che I’autore dello scolio volesse fissare, con la sua nota, una conformita della versione di
Aristofane rispetto a tutta la tradizione precedente. Il passo della Lisistrata sarebbe in questo
senso il primo termine di un’uguaglianza con le versioni di Ibico, Lesche ed Euripide: si
ammetterebbe, cosi, la continuita del motivo del seno svelato dall’epica arcaica al teatro'!4.

Questa ipotesi appare piu convincente, per ragioni formali e di senso complessivo. Se
infatti ¢ vero che I’elemento piu vicino a T avtd ¢ il racconto di Ibico, lo scolio nella sua
interezza da un’informazione che ¢ relativa al passo di Aristofane: gli stessi eventi richiamati
da Lampito, e che erano gia in Ibico, erano stati narrati ancor prima da Lesche e sarebbero
stati poi ripresi da Euripide. La focalizzazione sulla versione di Ibico — menzionata prima di
quella di Lesche, pur essendone cronologicamente successiva — si pud spiegare in virtu della
fama ancora considerevole della quale 1’episodio narrato da Ibico doveva godere, fama che
pare confermata anche dal termine duetvov nello scolio a Euripide (Gpetvov oxovountot t1oig
nepi "IPukov, «la vicenda era narrata meglio da Ibico»). Dubbi sono stati sollevati, in passato,
riguardo all’accettabilita che un dettaglio di esplicito erotismo, quale il seno svelato, fosse

ammesso all’epoca di Lesche!!>

. Come sottolinea Brillante, tuttavia, questo genere di
licenziosita si addice abbastanza bene al tipo di narrazione di Lesche, che, come ¢ stato messo
in evidenza dalla critica, non esita a innovare le convenzioni della poesia epica, in maniera
anche significativa e ben oltre 1’'uso omerico!'®. Non si dimentichi, poi, che nell’lliade le

donne di Troia sono qualificate dall’epiteto fabvkoAmog, «dal profondo senox» (I1. XVIII 122,

113 Di questo avviso sono CLEMENT 1958: 48-51; HEDREEN 1996: 158-159 (al quale si rinvia per lo status
quaestionis); CASTELLANETA 2013, 90 nota 16.

114 Proprio a partire da questa interpretazione, GHALI-KAHIL 1955: 31-32, 97-98 € 326 (ead. 1988: 542-544,
559-560) dubita dell’attendibilita della testimonianza dello scolio, perché la scena della vista del seno sarebbe
«trop moderne» (31) per I’epoca di Lesche. Riprendendo un’ipotesi avanzata da LOWY 1912: 282-287, e della
quale si dira piu in dettaglio (cf. infra, capitolo II: 109-110), la studiosa propone un’origine iconografica del
motivo di Menelao che abbandona la spada di fronte alla nudita di Elena, tesi in seguito sostenuta anche da
DipLA 1997: 126.

115 Cf. GHALI-KAHIL 1955: 31-32.

116 Sj veda, su questo, BRILLANTE 2009: 113-114 (in part. 114 n. 13).
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339; XXIV 215): posto che Babvg indica nell’epos omerico la profondita'!’, I’interpretazione
piu accolta dalla critica ¢ che I’epiteto alluda alla scollatura profonda fra i seni e, di
conseguenza, alla loro prosperita!!®,

Alla constatata complessita emersa dall’esame delle testimonianze letterarie € necessario,
per un quadro dell’analisi che sia il piu completo possibile, incrociare lo studio della stessa

scena di «riconquista di Elenay nelle coeve fonti iconografiche, numerose e testimoni, ancora,

di una tradizione tutt’altro che monotona.

c. Considerazioni a latere

Nel frammento di Ibico riportato dallo scolio all’Andromaca (Schol. Eur. Andr. 630, 2,
293 Schwartz = fr. 296 Davies), Elena fugge nel tempio di Afrodite e, li raggiunta da Menelao,
Swodéyetar, gli parla. E un dato, questo, che merita di essere vagliato con attenzione. Non solo
¢ rilevante il fatto stesso che Elena rivolga la parola a Menelao, tentando presumibilmente di
spiegare le proprie ragioni, o di convincerlo a perdonarla; ¢ anche di fondamentale importanza
I’esito di questo incontro, che Menelao cio¢ finisca per abbandonare lo &ipog. Lo scolio
specifica, su quest’ultimo punto, che Menelao lascia la spada v’ €pwtoc, perché vinto «dalla
passione», ma non ¢ chiaro fino a che punto Menelao sia persuaso dalle parole di Elena o sia
sedotto al solo vederla, indipendentemente dagli argomenti del SioAéyecBou di Elena'!.

L’alto grado di affinita che accomuna il potere dell’£pwg alla forza della parola, in virtu
degli effetti che entrambi hanno su chi ne subisce 1’efficacia, ¢ d’altronde un tema noto alla
letteratura greca, dalla poesia epica, dove Peitho ¢ la dea accompagnatrice di Afrodite, sino a
Platone, passando per Gorgia. Si pensi al libro quattordicesimo dell’/liade, quando fra i
Belktnpa, gli strumenti della seduzione, ¢ menzionata la dapiotug mhpeacic, 1| T° Ekheye
voov moka mep ppovedvTmv, «persuasione delle parole d’amore, che ruba il senno anche ai
piu assennati» (Z/. XIV 217-218). O al passo del Simposio (197¢) nel quale il canto di Eros
seduce il cuore di tutti, uomini e dei (qdet BELYy®V vtV Be®dV Te Kol AvOpOTWV vOnua).
Gorgia, poi, fa della persuasione e dell’€pw¢ due argomenti a dimostrazione dell’innocenza

di Elena, che non puo essere ritenuta colpevole se irretita dalle parole di Paride (Hel. 12: 110

17 Cf. CUNLIFFE 1924: 66.

118 Cosi, ad esempio, gid STUDNICZKA 1886: 104, seguito dal piil recente MARINATOS 1967: A12, 48. Per
una trattazione ampia del valore di fafOkoAmog si rimanda a CASTELLANETA 2013: 20-22.

119 Significativo, nel valutare il ruolo e 1’azione dell’#pwg, & anche il dato relativo al tempio di Afrodite, per
il quale si veda BRILLANTE 2009: 123-124).
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v avtnV &xel, «la persuasione fdalla quale la sua idea ha avuto origine, sebbenef non abbia
il discredito della costrizione, ne possiede tuttavia la stessa forza») o se presa dalla passione
(Hel. 19: &i obv i 100 AleEdvdpov chpatt 10 ¢ EAévne dppa Modév mpobvpiov koi
auddiav Epmtog Tt Yoyt mapédwke, ti Bavpactdv; «se 1’occhio di Elena, affascinato dal
corpo di Paride, ha dato all’anima slancio e lotta d’amore, che ¢’¢ da meravigliarsi?»).

Si rileva, dunque, una prima forma di meditazione sugli effetti della neldd e della
seduzione erotica nelle testimonianze letterarie gia di eta arcaica: non si puo escludere che
nella versione originaria di Ibico (fr. 296 Davies) Elena riuscisse a sedurre Menelao per
’azione concomitante della persuasione e della passione'?’. Rimane da comprendere se
nell’abbandono della spada da parte di Menelao vn’ épwtoc, per amore, vada colta una certa
consequenzialita rispetto al parlare di Elena, o se invece il dwaAéyecBat e 1’€pwg siano da
considerare separatamente: il primo come tentativo di salvezza di Elena attraverso la parola,
il secondo come effetto collaterale della sua bellezza su Menelao.

Ancora una volta, il patrimonio drammatico di Euripide offre importanti occasioni di
riflessione. Si considerino gli sviluppi e I’esito delle vicende rappresentate nelle Troiane:
dopo I’agone fra Elena ed Ecuba, Menelao decreta che la sposa sia lapidata per le colpe
commesse, ma rimanda ’esecuzione a un momento successivo al ritorno a Sparta (1036-
1048). Seppure non esplicitamente, la conclusione della tragedia lascia intendere che
Menelao, riportando Elena con sé, finisca per perdonarla. Il rinvio della vendetta rende infatti
dubbio il suo stesso compimento: ne € una prova I’intervento del coro, che augura a Menelao
di non rientrare mai in patria, dopo aver ripreso con s¢ 1’indegna moglie (1110-1117). Pur nel
peculiare sviluppo delle Troiane, al confine del genere tragico per le forti aderenze con la
retorica giudiziaria'?!, sono presenti nel dramma interessanti punti di contatto con due ‘tipi’
di incontro fra Elena e Menelao. Anzitutto, si pud facilmente supporre che Euripide abbia
guardato alla produzione lirica in relazione al motivo della «riconquista di Elena», per
rielaborarla e rinnovarla: ¢ rilevante in tal senso il tema della lapidazione, che come si € visto

rimanda a Stesicoro (fr. 201 Davies). Il fatto, poi, che Elena si difenda di fronte a Menelao,

120 E noto che Ibico sia stato un poeta dell’&pwg e che «maxume uero omnium flagrasse amore» (Cic. Tusc.
Disp. 1V 33.71), cf. supra, capitolo I: 45. Inoltre la figura di Peitho, la Persuasione, ¢ richiamata da Ibico in
contesti erotici, evocandola come generatrice della bellezza di Eurialo insieme alle Cariti e ad Afrodite (fr. 288
Davies), cf. supra, capitolo II: 82.

121 Per questo negli ultimi anni del XIX secolo si & ampiamente parlato di un «Euripide retorico»: cf. DI
BENEDETTO 19922 87. Per la complessa questione dell’influenza retorica nella tragedia di Euripide, rimando a
supra capitolo I: 59-60.

100



cui spetta il ruolo di giudicarne la colpevolezza, mostra una certa contiguita con la versione
di Ibico, nella quale Elena appunto dwaAéyetan, parla a Menelao. Le premesse sono simili, in
Ibico e in Euripide: Menelao ¢ sul punto di rivendicare 1’offesa subita dal comportamento
della moglie, ma il fascino seduttivo di Elena getta un’ombra sull’esito della vendetta, che in
Ibico ¢ certamente revocata \n’ Epwtog, nelle Troiane € rinviata e probabilmente mai eseguita.

Euripide rielabora il motivo, lo amalgama ad altre versioni collaterali, con I’autonomia e
I’innovazione che gli sono tipiche!'?: I’incontro non avviene nel tempio di Afrodite, come nel
frammento di Ibico, ma di fronte ad Ecuba, in quello che ha tutti i tratti di un confronto
agonale; la pena non ¢ la privata, e forse istintiva, resa dei conti di Menelao armato di spada
della quale racconta Ibico, ma la pubblica lapidazione, come in Stesicoro. Le ragioni che
possono aver indotto Euripide a richiamare 1’una o I’altra variante della storia sono solo
ipotizzabili. Cid che qui interessa ¢ indagare il significato del diohéyecBon in Euripide, per
tentare di far luce sul suo possibile modello, la versione di Ibico. Se nelle Troiane a Elena ¢
concesso di pronunciare e argomentare la propria difesa, nelle parole di Ecuba c’¢ tutto lo
sdegno nei confronti del soverchiante fascino di Elena, che ha distrutto citta e case (891-
893)!23: Ecuba esorta quindi Menelao a non guardare la moglie, per non cadere nella sua malia
e finirne sedotto. E ancora Ecuba a rivolgere a Elena un’accusa di avvenenza sfrontata —nella
quale risuona I’omerico Kuv®7IG — per essersi presentata a Menelao elegantemente acconciata,
invece che vestita di stracci, atterrita e con il capo rasato (1022-1028).

Dopo il confronto verbale fra le due donne, Menelao giudica Elena colpevole e la
condanna a morte. Questo ¢, forse, il dato piu rilevante per accertare il ruolo delle parole di
Elena rispetto all’esito dell’agone. Menelao pronuncia un verdetto di colpevolezza, pur
avendo ascoltato i tentativi di difesa da parte di Elena contro le accuse mosse da Ecuba: se
davvero la conclusione delle Troiane prevede che Elena, una volta rientrata a Sparta, sfugga
alla condanna, ’intero sviluppo del dramma lascia intendere che la salvezza di Elena non
dipenda dall’efficacia dei suoi argomenti, ma dal fascino che il suo aspetto esercita su

Menelao!?*. Si tenga inoltre presente 1’affermazione di Menelao rivolta a Elena, ancor prima

122 Cf. supra, capitolo I: 54-55.

123 Questo passo ricorda la nota paretimologia di Eschilo per il nome Elena, é\évag Ehavdpog ELémTolic,
«distruttrice di navi, di uomini e di citta» (4g. 687).

124 Per un esame dettagliato della questione si veda CASTELLANETA 2013: 93-98, che evidenzia come nelle
Troiane, e soprattutto nelle accuse di Ecuba a Elena, la seduzione sia da considerare un atto meditato,
intenzionale di Elena. Fra i passi che la studiosa richiama a sostegno della sua tesi, particolarmente significativi
sembrano i versi nei quali Ecuba invita Menelao a non farsi sedurre (891-893) e quelli in cui rimprovera a Elena
di aver scelto consapevolmente la fuga con Paride (969-1022). Sul riferimento nelle Troiane al consenso di
Elena nella fuga con Paride, che Sabina Castellaneta mette in relazione con I’intenzionalita della seduzione
operata su Menelao durante 1’agone con Ecuba, rimando a supra, capitolo I: 63-64 (in particolare per le
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che le due donne si confrontino verbalmente (905):

00K £€¢ Adyoug EANAVO’ GALG o€ KTEVDV.

Non sono qui a discutere, ma per ucciderti.

Menelao si mostra dunque disinteressato ad ascoltare le ragioni di Elena, convinto di voler
attuare il suo piano di vendetta. Sara Ecuba a insistere a favore del dibattito (906-919),
evidentemente certa che la forza delle sue accuse superi qualsiasi tentativo apologico da parte
di Elena: il verdetto di Menelao finisce per confermare I’inefficacia della difesa.

Queste considerazioni non possono avere, com’¢ ovvio, la pretesa di far luce sugli intenti
di Ibico: prima di tutto, perché ¢ noto che Euripide mantiene una notevole autonomia rispetto
agli eventuali modelli della tradizione precedente; in secondo luogo, nelle Troiane si rileva
un impianto agonale che, si ¢ detto, presenta sicuri punti di contatto con le argomentazioni
retoriche, il cui sviluppo & incrementato negli stessi anni dall’attivita dei sofisti'2’. E possibile
che Euripide abbia voluto attribuire al dtahéyecBon di Elena un ruolo diverso rispetto a Ibico,
o che al confronto agonale abbia affidato una meditazione sul rapporto fra persuasione e
seduzione, resa piu consapevole dagli influssi della retorica. Resta evidente che gia in Ibico,
secondo quanto riporta lo scolio all’Andromaca (fr. 296 Davies), Elena parla a Menelao e
questi rinuncia per amore al proposito di ucciderla. In Ibico, come in Euripide, Adyog ed Epwg
sono strumenti che Elena impiega per difendersi dalla minaccia di Menelao. Se le
informazioni a disposizione non consentono di accertare quale dei due, fra Adyog ed &pwg,
abbia determinato in ultima analisi la salvezza di Elena, ¢ tuttavia un dato certo che essi sono
menzionati sia nel frammento di Ibico sia nella tragedia di Euripide!?®. Una contiguita, questa,
che sembra di cogliere gia nei Osixtipra di Omero, gli strumenti della seduzione (/I. XIV

217), che includono la 6apiotic Tépeacig e che ben rappresentano il nesso fra persuasione e

implicazioni del termine ékovcimg, «volontariamente», pronunciato da Menelao in 7ro. 1037 nei confronti della
fuga della moglie con Paride). Interessante il confronto con uno scolio all’orazione Per i quattro contro Platone
di Elio Aristide (Schol. Aristid. Tett. 46,307,15, I1I 729 Dindorf), messo in evidenza da Sabina Castellaneta (97)
e nel quale si legge: peta mv ti|g Tpoiag dAwoty Elpog AaPav 6 Mevérems, dote opa&ar v EAévny, émel
TPOVTEWVEV AOTIV TOV LOGTOV, 1dmV €0NMALVON, Kol dAhog Exeivng yéyovev, «dopo la presa di Troia, Menelao,
afferrata la spada con I’intento di uccedere Elena, dopo che lei ebbe proteso il seno, a vederla si comportod da
donnetta e fu totalmente in suo potere». Nello scolio, Castellaneta riconosce un rimando implicito al passo
dell’Andromaca (627-631), nonché una conferma della consapevolezza di Elena, che intenzionalmente protende
il seno per sedurre Menelao (97-98).

125 Cf. supra, capitolo I: 59-60.

126 Per alcune rilevanti intersezioni con I’iconografia di inizio V secolo, si veda infra, capitolo II: 89-115.
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seduzione nella difesa di Elena, in Ibico prima e in Euripide poi.
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2.2.2 La tradizione iconografica

L’incontro fra Elena e Menelao nella notte della presa di Troia ha una storia tutt’altro
che lineare anche nei suoi sviluppi iconografici. Questo primo dato, che ¢ una premessa
necessaria per chi si accinga a studiare 1’iconografia dell’episodio, ¢ rilevante, poiché
conferma la complessita nell’arte figurativa di un motivo del quale, come si ¢ detto in
precedenza, ¢ eterogenea anche la storia letteraria. Al fine di rendere piu sistematici i
riferimenti ai vari tipi delle scene iconografiche di «riconquista di Elenay, si fara riferimento

alla classificazione proposta da Anthi Dipla!?’

, che ha suggerito una distinzione in quattro
tipologie: I’encounter type, con Menelao ed Elena che si affrontano, I’'uno davanti all’altra;
I’escort type, con Elena che segue pacatamente Menelao; il pursuit and flight type, con
Menelao che rincorre Elena in fuga; I’ 4jax-Cassandra type, con Elena che viene afferrata per
i capelli da Menelao!?8.

A partire da questa premessa, sara possibile analizzare il motivo della «riconquista di
Elena» nelle fonti iconografiche, osservandone lo sviluppo attraverso i secoli, dal VII al IV
a.C.: obiettivo dello studio sara quello di segnalare i mutamenti nelle rappresentazioni

vascolari in diacronia, per indagare le eventuali aderenze della tradizione iconografica con la

coeva letteratura.

a. Menelao impugna la spada contro Elena

La testimonianza piu antica dell’incontro di Menelao ed Elena dopo la presa di Troia
sembra essere quella effigiata sulla settima metopa di un pithos cicladico a rilievo, risalente
alla prima meta del secolo VII a.C. e noto come ‘vaso di Mykonos’ (Mykonos, Museo
Archeologico 2240, fig. 11)!?. Tra le scene del pithos ispirate all’llioupersis, &€ ben visibile
nel pannello centrale un guerriero che afferra con la mano destra la spada, rivolgendola contro

la donna che gli ¢ di fronte, mentre con la mano sinistra le stringe il polso, secondo il tipico

127 Cf. DIPLA 1997: 119-130, in part. 120-122. La classificazione di Anthi Dipla propone una sintesi dei
precedenti tentativi di organizzazione del materiale iconografico relativo al motivo della «riconquista di Elena»
(cf. GHALI-KAHIL 1955: 71-113, 190-3; CLEMENT 1958: 52-73; HEDREEN 1996: 156-70).

128 Sulla classificazione delle scene di «riconquista di Elena», si veda anche RosciNO 2013: 122-124 (in
CASTELLANETA 2013: 119-137).

129 Cf. ERVIN 1963: tav. 22.
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schema del y£ip’émi xapn®d'3°. La donna, che indossa un peplo € un himation particolarmente
rifiniti, sopra i quali ricade un sottile velo, ¢ colta nel gesto di scostare con le mani il velo dal
volto, scoprendo una parte del corpo che pare una spalla, o piu probabilmente un seno: questo
dettaglio ¢ di notevole importanza, poiché sembra testimoniare I’antichita del motivo del seno
svelato, evidentemente recepito nell’iconografia di VII secolo'3!.

La critica quasi unanimemente riconosce nelle due figure Menelao ed Elena, al momento
del loro incontro dopo la presa di Troia!*?. Elena, ferma di fronte al marito armato, non mostra
segni di paura, sembra anzi che l’autore del vaso voglia raffigurarla in un atto di
riavvicinamento a Menelao: il contesto della scena appare infatti vincolato a una dinamica di
seduzione, che si rafforza e si compie nel disvelamento di Elena!. 11 gesto di scostare il velo

134" che in un

per scoprire il volto richiama il rito dell’dvaxdivyig, «disvelamento» nuziale
tale contesto si puo spiegare come il tentativo di salvezza in extremis da parte di Elena, forse
per prospettare a Menelao la possibilita di tornare insieme a Sparta da marito e moglie. E
un’interpretazione, questa, che sembra trovare conferma nel gesto yeip’éni kapn® di
Menelao!>. D’altro canto, non si puod escludere che si tratti di un atto di supplica davanti a
una minaccia incombente, uno svelamento ad misericordiam'3°: non mancano testimonianze
di episodi mitici nei quali, similmente, personaggi femminili mostrano una parte del loro
corpo per impietosire il carnefice e salvarsi dalla morte!?’.

Accertata la difficolta di interpretazione, nel caso di una fonte cosi antica e carica di
implicazioni rilevanti, si ammettera tuttavia che, di fatto, nel pithos di Mykonos ¢
riconoscibile la prima rappresentazione della scena di incontro tra Menelao, armato di spada,

ed Elena, che si svela di fronte al marito: scena, questa, significativamente conforme alla

130 Sul motivo del &ip’émi kapnd nell’iconografia arcaica e classica, si veda supra, capitolo 11: 73-78.

131 Cosi in ERVIN 1963: 61-62 e BRILLANTE 2002: 104, secondo i quali I’incrocio di questa testimonianza
con lo scolio alla Lisistrata (Schol. Aristoph. Lys. 155a, 4, 12 Hangard = fr. 19 Bernabé) confermerebbe la
plausibilita che il dettaglio del seno fosse gia presente nel ciclo epico, in particolare nel poema di Lesche.

132 Cf. ERVIN 1963: 61-62 (secondo la quale ¢ piu plausibile si tratti di Menelao ed Elena, piuttosto che di
Neottolemo e Polissena, considerata la fortuna che la scena di riconquista di Elena avrebbe mantenuto
nell’iconografia anche successiva); GHALI-KAHIL 1988: 538-539; HEDREEN 1996: 168-169; DipLA 1997: 125-
126; BRILLANTE 2002: 104-105; BRILLANTE 2009: 115-116. Solleva, invece, dubbi sull’identificazione dei
personaggi CASTELLANETA 2013: 91, secondo la quale I’interpretazione della scena ¢ tutt’altro che univoca.

133 Cosi ERVIN 1963: 61-62.

134 Come si legge in GHALI-KAHIL 1955: 118. Sul gesto rituale dell’dvaxéivyig si vedano VERILHAC-VIAL
1998: 304-312 e LLEWELLYN-JONES 2003: 98-104; 227-240.

135 11 motivo iconografico y£ip’émi kapn € spesso legato a gesti erotici e compare frequentemente, in epoca
arcaica, come gesto rituale durante le nozze, a simboleggiare la presa di possesso dell’uomo sulla futura sposa:
cf. supra, capitolo II: 73-78.

136 Come in Hedreen 1996: 168-170 e come ampiamente argomentato in Castellaneta 2013: 22-25, 49-58,
61-107.

137 Si pensi ai noti casi di Clitennestra di fronte a Oreste, o di Ecuba di fronte a Ettore, sui quali si rimanda
ancora a CASTELLANETA 2013.
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versione di Lesche e di Ibico'38.

Il motivo iconografico di Menelao che minaccia Elena con la spada, fermi 1’uno di fronte
all’altra, mentre Elena scosta il velo, ha avuto una buona diffusione per tutto il VI secolo a.C.,
in particolare in una serie di anfore a figure nere, datate fra il 575 e il 525 a.C."*°. La fortuna
di questa scena nelle ceramiche di eta arcaica conferma il valore della testimonianza del vaso
di Mykonos, in quanto la piu antica di un buon numero di rappresentazioni accomunate dallo
stesso soggetto. Si noti che in nessuna delle testimonianze di VI secolo a.C. Elena scopre il
seno o la spalla: in tutte, il gesto di svelamento ¢ limitato al volto, senza che vi siano implicati
atti di seduzione piu espliciti. Ne consegue che la testimonianza sul pannello centrale del
pithos di Mykonos appare eccezionale rispetto alla pittura vascolare e alla ceramica a rilievo
non solo del VII secolo, ma anche del successivo. Per una parte della critica, 1’originalita del
dettaglio di nudo riprodotto sul vaso di Mykonos — che risulta, appunto, isolato dal resto della
tradizione iconografica coeva e di poco seguente — depotenzia la probabilita di retrodatare
all’eta arcaica il motivo del seno svelato, da valutare piuttosto come il risultato di una scelta

singolare dell’artista!

. Prima di qualsiasi giudizio, ¢ importante considerare che le
raffigurazioni di nudo femminile nell’arte greca, fra il VII e il V secolo a.C., rimangono
limitate a motivi e tipi specifici: la donna piangente accanto alla salma, ad esempio, ¢ nuda e
con i seni accennati ai lati del busto triangolare gia nelle prime formulazioni geometriche!4!.
Nella pittura vascolare arcaica, che qui piu interessa, il nudo femminile compare, sia in
ambiente corinzio sia nella ceramica attica a figure nere e rosse, in contesti sensuali (¢ il caso
delle danzatrici e delle £éraipat); ancora a contesti erotici ¢ legata la nudita di Cassandra e

Polissena, rappresentate in procinto di subire una violenza carnale'#?

. Per quanto riguarda la
figura di Elena, nelle scene con Menelao della serie encounter type'*, fino a tutto il VI secolo
si rileva una certa morigeratezza nelle rappresentazioni vascolari, che, se si esclude il caso

del pithos di Mykonos, non superano come si ¢ detto la soglia del volto svelato: sulla base di

138 Cosi in BRILLANTE 2009: 115-116, n. 18.

139 Per una rassegna delle testimonianze iconografiche, cf. GHALI-KAHIL 1955: 72-76 (e tavv. 43.1-2; 43%.1;
44.1-2-3; 45.2; 46. 1-2). Alle testimonianze vascolari, si aggiunga quella della stele di Sparta (GHALI-KAHIL
1955: 71 (e tav. 42.1), che se davvero raffigura Menelao ed Elena ¢, dopo il vaso di Mykonos, la piu antica (600-
580 a.C.).

140 Cosi in DIPLA 1997: 126. Cf. anche CASTELLANETA 2013: 91.

141 Per il nudo femminile nell’arte greca, cf. BECATTI 1963: 576-581 (EAA, sv. Nudo); BONFANTE 1975: 19-
31; BONFANTE 1983: 14-19 (in part. 16-19).

142 Cf. BECATTI 1963: 576-581. Una raffigurazione di Cassandra, nuda e afferrata per i capelli da Aiace, si
trova ad esempio sulla kylix attica a figure rosse di Cerveteri attribuita al pittore Onesimos e risalente al primo
decennio del V secolo (fig. 12).

143 Cf. Dipla 1997: 120-122.
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questa evidenza, alcuni hanno sostenuto che il gusto dell’epoca fosse ancora disinteressato
agli aspetti piu licenziosi delle vicende di Elena'#*. Certamente non si puo escludere a priori
che il dettaglio di nudita sul vaso di Mykonos sia il segno di un artista piu audace, rispetto ai
gusti del VII e del VI secolo a.C.. E tuttavia ragionevole supporre che questa audacia possa
essere stata incoraggiata da un coevo modello letterario, da individuare nell’epos innovativo
di Lesche: una simile ipotesi troverebbe conferma nella corrispondenza della scena sul pithos
di Mykonos con la versione riportata dagli scolii a Euripide (Schol. Eur. Andr. 630, 2, 293
Schwartz = fr. 296 Davies) e ad Aristofane (Schol. Aristoph. Lys. 155a, 4, 12 Hangard = fr.
19 Bernabgé).

b. Menelao abbandona la spada alla vista di Elena

Nel corso del V secolo a.C., nell’iconografia vascolare ispirata alle vicende
dell’flioupersis e dell’llias Parva si diffonde il motivo che Anthi Dipla classifica come
pursuit and flight type'*: Menelao, armato, insegue Elena che tenta di salvarsi fuggendo!®;
alla vista della donna, pero, Menelao abbandona la spada e rinuncia ai suoi propositi di
vendetta.

Come ormai noto'*’, lo stesso episodio € riportato in letteratura, nel teatro di Euripide
(Andr. 627-631) e di Aristofane (Lys. 155-156); gli scolii, poi, ne testimoniano un’origine pit
antica, della quale, al di 1a dei dubbi relativi alla presenza o meno del dettaglio di nudita di
Elena, non ¢’¢ motivo di diffidare!*®. Proprio per la concomitanza fra tradizione letteraria e
diffusione iconografica, sara di particolare interesse osservare gli sviluppi della scena
nell’arte vascolare del V a.C., al fine di coglierne eventuali intersezioni con la letteratura e
ricostruirne, cosi, una storia che sia il piu verificata possibile.

La prima testimonianza nella quale Menelao lascia cadere la spada alla vista di Elena

risale all’inizio del V secolo a.C.: a riportarla, una kylix attica a figure rosse proveniente dal

santuario di Hercle, Cerveteri, attribuita al pittore Onesimos e attualmente conservata al

144 Cosi GHALI-KAHIL 1955: 325 (e 118-119, sul motivo dell’dvakalvntipiov).

145 Cf. DIPLA 1997: 120-122.

146 Tn alcune fonti Elena fugge verso un altare, in altre verso la statua di una divinita: si vedano, su questo, le
motivazioni discusse da HEDREEN 1996: 157-183 e BRILLANTE 2009: 123-124.

147 Cf. supra, capitolo 1I: 94-103.

148 Schol. Eur. Andr. 630, 2, 293 Schwartz = fr. 296 Davies; Schol. Aristoph. Lys. 155a, 4, 12 Hangard = fr.
19 Bernabé. Per la discussione dei problemi esegetici qui menzionati, si veda supra, capitolo II: 94-103.
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Museo Nazionale Archeologico Cerite di Cerveteri (figg. 12 € 13)!%°. Alla kylix, che per lungo

150 ¢ stato recentemente riunito un frammento,

tempo ¢ stata esposta al Paul Getty Museum
anch’esso proveniente da Cerveteri, sul quale sono raffigurate le mani di Elena e la parte
superiore delle figure di Menelao e di Eros'>!.

La scena ¢ un unicum, nel gruppo delle pursuit and flight type: non solo Elena non tenta
la fuga da Menelao, ma gli tende persino le braccia, in un gesto che sembra prossimo alla
supplica e alla richiesta di perdono. Il recupero del frammento del quale si ¢ detto sopra
consente, inoltre, di frapporre Eros tra le figure di Elena e Menelao'®2. La preziosa
testimonianza di questa kylix presenta quella che appare forse come la scena piu vicina alla
versione di Ibico (fr. 296 Davies)!>?, nella quale Elena dwaAéyetan 16 Mevehdo, O & O’
Epwtog apinot o Eipog, «rivolge la parola a Menelao, che abbandona la spada (vinto) dalla
passione»!>*, Sembra dunque che nel vaso si replichi la concomitanza delle due determinanti,

per la capitolazione di Menelao, gia rilevata in Ibico: da una parte, il tentativo di Elena di

essere perdonata; dall’altra, I’azione decisiva dell’€pwg.

Le altre fonti che raffigurano il motivo della resa di Menelao e dell’abbandono della
spada si concentrano negli anni 470-430 a.C. e sono tutte classificabili nel tipo pursuit and
flight'>®. In un’anfora di Londra (E 263, fig. 14), datata al 470 a.C. e attribuita al pittore di
Altamura, Elena ¢ rappresentata in fuga mentre si volta verso Menelao, lasciandogli vedere il
volto scoperto. La scena non mostra alcuna nudita, neanche implicitamente accennata: la
figura di Elena, che ha i capelli raccolti e indossa un chitone ionico a pieghe, abbinato al
mantello, appare pudica e conforme all’immagine tipica della vouen'*®. A questa
testimonianza si affianca quella, lacunosa ma importante, di un’oinochoe attica a figure rosse,
conservata al Museo di Villa Giulia (12/00754905) e anch’essa attribuita al pittore di

157

Altamura’>’. L’oinochoe, che a seguito di una ricerca condotta tra la fine degli anni Novanta

149 1 a storia della kylix di Cerveteri € tormentata: trafugata durante scavi illegali, & stata esposta a New York
e a Malibu, prima di essere finalmente restituita allo Stato italiano: dopo una prima collocazione nel Museo
Etrusco di Villa Giulia, a Roma, dal 2015 ¢ stata definitivamente destinata al Museo di Cerveteri.

150 Cosi risulta ancora nelle indicazioni di GHALI-KAHIL 1988: 277 e di HEDREEN 1996: 157 (e fig. 4).

151 Cf. AMBROSINI 2003: 186 ¢ 204.

15211 frammento riporta la parte superiore delle figure di Menelao e, appunto, di Eros.

153 In tal senso, questa testimonianza mi risulta, finora, poco valorizzata. Ne evidenziano comunque
1’originalita HEDREEN 1996: 157, AMBROSINI 2003: 186 e BRILLANTE 2009: 115.

154 §j veda ancora, su questo, supra, capitolo II: 94-103.

155 Cf. GHALI-KAHIL 1955: 86-90 (nn. 58-71); CLEMENT 1958: 55-58; GHALI-KAHIL 1988: nn. 260-277.

156 Sui tratti tipici dell’aspetto delle voupai, secondo ’uso della Grecia arcaica, si rimanda a OAKLEY-SINOS
1993: 16, 24-26; VERILHAC-VIAL 1998: 298-299, 304-312; TROMBETTI 2009: 529-543.

157 Cf. GHALI-KAHIL 1955: 88.63.
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e i primi Duemila ¢ stata ricomposta in un totale di ventisei frammenti'>8, raffigura un motivo
simile a quello presente sull’anfora di Londra E 263: Elena scopre il volto, qui
intenzionalmente, con wun gesto della mano che rievoca il motivo nuziale

dell’avakaAivmiplov, e Menelao al vederla abbandona la spada.

Significativamente diversa ¢ la figura di Elena in due produzioni attiche a figure rosse,
entrambe risalenti alla seconda meta del V secolo a.C.: sono ancora scene del tipo pursuit and
flight, la prima su un cratere a campana del 440-430 a.C., conservato a Toledo, Ohio (fig. 15),
I’altra su un’oinochoe del 430-425 a.C. esposta ai Musei Vaticani (fig. 16). I due vasi sono le
uniche testimonianze di una particolare rappresentazione di Elena che, in fuga, mostra il
fianco nudo. Al gesto di avakdAvyig che, nelle scene sinora considerate, sembra determinare
la resa amorosa di Menelao, si sostituisce lo svelamento di una parte del corpo dalle

implicazioni erotiche ben piu esplicite'>®

. Il motivo di Elena @awvounpig, che mostra il fianco,
¢ stato giustamente avvicinato alle versioni letterarie dell’episodio di riconquista nelle quali
Elena mostra il seno a Menelao, che getta la spada, sedotto!®’. Entrambi riconducono infatti
alla nudita di Elena la caduta della spada e la conseguente resa amorosa di Menelao. Lily
Ghali-Kabhil non ritiene plausibile che un dettaglio di erotismo esplicito quale il seno svelato

161 ¢, riprendendo una teoria gia di Lowy'®?, propone che i

sia ammesso all’epoca di Lesche
due vasi attici con Elena gawvounpic guardino a un modello iconografico comune, in virtt
della reciproca somiglianza formulare: il modello sarebbe da individuare in un perduto dipinto
di Polignoto, risalente dunque alla prima meta del V secolo a.C.!%. La tesi di un modello
archetipico perduto nell’iconografia e la presunta problematicita di una scena di nudo
all’epoca di Lesche portano Lily Ghali-Kahil a concludere che il dettaglio della nudita di
Elena abbia avuto origine nell’iconografia e sia stato accolto, solo in seguito, dalla collaterale
tradizione letteraria'®*,

In effetti, la proposta di recuperare in Polignoto un modello comune per i due vasi attici

¢ interessante, se si pensa alla descrizione di Pausania della Lesche degli Cnidi affrescata da

158 Lo studio della ricostruzione dell’oinochoe di Villa Giulia € ripercorso € argomentato in AMBROSINI 2003:
179-205.

159 11 motivo iconografico di Elena che mostra il fianco & esaminato dettagliatamente in un contributo,
imprescindibile per la mia analisi, di Carmela Roscino, in CASTELLANETA 2013: 119-137.

160 per Particolato status quaestionis, cf. CASTELLANETA 2013: 88-106.

161 GHALI-KAHIL 1955: 31. Cf. supra, capitolo 1I: 98 n. 115.

162 Lowy 1912: 286-287.

163 Cf. GHALI-KAHIL 1955: 97-98.

164 Cf. GHALI-KAHIL 1955: 326-327.
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Polignoto (X 25), della quale si ¢ detto poco sopra!®®. Stando a Pausania, infatti, una serie di
dipinti della Lesche di Delfi era ispirata al poema di Lesche. Se si da credito a questa
informazione, la tesi dell’origine iconografica del motivo non convince: lo stesso Polignoto,
infatti, potrebbe aver tratto da Lesche la scena di Menelao che abbandona la spada alla vista

della nudita di Elena.

c. Elena @awopnpic e lo svelamento del seno, fra iconografia e

letteratura

Rimane da indagare in che modo, e seguendo quali sviluppi, il motivo iconografico si sia
modificato nel corso dei decenni, fra VI e V secolo a.C.: se influenzato dalla letteratura
precedente e coeva, o eventualmente influenzandola.

Un primo dato importante da mettere in luce riguarda, nell’iconografia, la svolta che si
rileva intorno alla meta del V secolo a.C., in relazione alla scena di Menelao che abbandona
la spada alla vista di Elena. Se, infatti, nelle rappresentazioni della prima meta del secolo
Elena ¢ colta nel gesto dell’avakdAivyic, 1 due vasi attici di Toledo (67.154) e dei Musei
Vaticani (16535) la mostrano, per la prima volta, gaivounpis. Alla novita del fianco scoperto
corrisponde un’evoluzione iconografica dell’intera figura di Elena, rappresentata non piu con
il chitone ionico a fitte pieghe e con il capo velato!®®, ma con indosso il peplo di tipo dorico,
composto di un unico telo rettangolare che veniva fissato sulle spalle con fibule e stretto da
una cintura in vita, lasciando cosi scendere slegati i lembi del telo lungo un fianco'®’. Si legge
in Plutarco (Comp. Lyc. et Num. 3, 3-4) che il peplo dorico, che appunto lasciava scoperto un
fianco perché i lembi vi ricadevano liberi, era usato correntemente dalle map6évot spartane,
per questo denominate da Ibico @aiwvounpideg (fr. 339 Davies). A sostegno di tale
affermazione, Plutarco cita anche Sofocle (fr. 872 Radt, 7rGF)'®® ed Euripide (4ndr. 597-
598)!69,

165 Cf. supra, capitolo II: 96 n. 109.

166 Secondo 1’uso comune delle donne sposate: cf. OAKLEY-SINOS 1993: 16, 24-26.

167 Cf. RoscINo 2013: 125 (in CASTELLANETA 2013: 119-137).

168 Soph. fr. 872 Radt: kai tév véoptov, 6¢ &1° 8otolog Yt/ Bupaiov dugi pmpov/ mroccstar, Eppiovay,
«e la giovane Ermione, che gia una tunica discinta ricopre fino alle gambe nudey.

169 Bur. Andr. 597-598: ol EVv véoistv EEepnuodoat d6povg/ youvoict unpoic koi mémlolg dveuévorg, «[le
spartane] escono con i giovani, con le cosce nude e i pepli al vento».
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Plutarco (Comp. Lyc. et Num. 3, 3-4)

(3) "Ett 8¢ paAdrov 1 mepl 10g mapBEvoug euiakn Katéotaitor T Noud
TPOG 1O ONAL Kol KOGHIoV: 1) 6€ ToD AVvKoVPYOL TAVTATOGLY AVATETTAUEVN
Kol d0mAvg odoa Toic momToic Adyov TapEcynKe. Qovounpidag te yap
avtdg dmokaAodotv, ¢ “IPvkoc, kol dvopopavelg Aowdopodov, MG
Evpuriong [...].

4) 1 yop SEvii tod maplevikod YTHVOG oi TTEPLYEG OVK TGOV
oLVEPPOUUEVAL KAT®OEY, AAL’ AVETTOGGOVTO KOl GLVAVEYDLUVOVV OAOV €V

1@ Padilew 1OV unpdv. kol caeéotata IO Yvouevov ipnike ZookARC [...].

Interessante anche la testimonianza di Cheremone, poeta tragico vissuto nella prima meta
del IV sec. a.C., che in un frammento di un dramma andato perduto, I’Oineo (Chaerem. 71 fr.
14 Snell, TrGF), del quale ci da notizia Ateneo!”?, descrive un gruppo di giovani donne distese
a riposare dopo essersi esibite in una danza, presumibilmente legata al culto di Afrodite o

comunque a rituali pre-nuziali'’!. Di seguito il testo (1-17):

EKETO 0’ M L&V AEVKOV €1 GEANVOPMG
@oivovsa LAcTOV AEAVUEVIG ET®UISOC,
T 8 am yopeia Aaydva TV dpLoTEPEY
&\vce: youvn o° aifépog Bedpacty
{doav ypapnv Epave, xpdpa 6 dppoacty (5)
AevKov peraivng Epyov Avinvyel KA.
AN &’ &yduvov KaAAiyelpag dAEVIG,
GAAng mpocauméyovsa O{AVY avyéva.
1N 8¢ payévtwv yAavidiov KO TTVYOAg
Epatve unpodv, ka&eneoppayileto (10)
Mdpag yeEADONG Yopig EATIOWV EpmG.

170 Ath. 13.608 BC.

171 Sullo studio puntuale del contesto e dell’abbigliamento delle fanciulle, elementi questi che fanno
escludere la danza dionisiaca lasciando piuttosto pensare a un rito pre-nuziale, si veda DOLFI 2004: 45-54 (in
part. 48-54): le vesti sono tessute, ¢ non di pelle animale; le piante aromatiche rimandano al culto di Afrodite
(cf. in particolare Saffo, fr. 94 V.) e non includono 1’edera, tipica della tradizione dionisiaca.
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P4

onvouévol 8 Emmrtov Eleviov!’? &m,

iov te peAavO@LALL GLYKADGCOL TTEPA
KpoKov 0°, 0¢ NAMDOES gig DEATHOTO
TEMAOV KOG EI0wA0V EEmpopyvuto, (15)
gpomn 0¢ BadepOg EKTPOPEIS AUAPUKOG

Ae®O1 poAokovg EEETEVEY AOYEVAG.

Una (fanciulla) era distesa e bianco al chiar di luna
mostrava il seno, sciolta la spallina della veste;

di un’altra invece il movimento della danza il fianco sinistro
aveva liberato e nuda mostrava alla vista del cielo

una pittura vivente: la sua pelle riluceva bianca (5)
allo sguardo, effetto di ombra oscura.

Un’altra aveva nude le braccia dalle belle mani

ed abbracciava il collo delicato di un’altra.

Questa sotto i lembi della mantellina strappata
mostrava una coscia, e traspariva il sigillo (10)

di un amore senza speranze dalla sua ridente gioventu.
Nel sonno ricadevano sulla calaminta,

schiacciando le piume delle viole dai neri petali

e il croco, che imprimeva sui tessuti dei pepli
I’immagine solare di un’ombra, (15)

e la florida maggiorana, nutrita dalla rugiada,

distendeva i suoi molli steli sui prati'”?.

Non pochi elementi meritano attenzione: una fanciulla mostra il seno (1-2), alcune il
fianco (3-6), altre la coscia (9-11). La descrizione delle vesti, che con i movimenti della danza
si sono slacciate sulla spalla o aperte sul fianco sinistro, risponde alle caratteristiche del peplo

dorico delle mapBévor, fissato alla spalla da una fibbia e stretto con una cintura in vita, cosi da

17211 termine &\éviov — la «calaminta», un’erba aromatica delle Lamiaceae — & molto raro: in poesia si trova

solo in questo passo. Come fa notare DOLFI 2004: 47, non ¢ forse un caso che il nome implichi una connessione
con Elena e con un culto della vegetazione.
173 La traduzione ¢ di DOLFI 2004: 44.
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rimanere morbido e libero lungo la coscia!'’*. La presenza, poi, di piante come la calaminta,
le viole, il croco e la maggiorana rievoca il contesto nuziale: nel rituale greco,

dell’abbigliamento della sposa faceva parte il yopniiov otépog, una corona nuziale di erbe

175 176

aromatiche, generalmente maggiorana o origano'’>, simbolo e augurio di fecondita
Alle testimonianze appena citate di Plutarco e Cheremone, si aggiunge quella di Polluce
(7, 54-55), nella quale si legge che le cosiddette patvounpideg erano mapBévor appartenenti

alla classe degli Spartiati e indossavano uno oy16t0¢ Y1t®V, un «chitone aperto» (54.8)'"’.

La scelta di questo tipo di veste, il peplo dorico delle mapBévor, nella rappresentazione di
Elena sui due vasi attici di Toledo e dei Musei Vaticani richiama, dunque, da un lato 1’origine
laconica di Elena'’® — e con essa la spregiudicatezza delle donne spartane!”® — dall’altro il suo
essere ancora giovane e nubile. Numerose e importanti sono le implicazioni che questa nuova
immagine, nel contesto attico, di Elena map0évog comporta'®: rappresentata non piu nelle
vesti della vouen, ma appunto con indosso il peplo delle TapOévor'®!, la sua figura subisce un
‘ringiovanimento’, un ritorno allo status di giovane donna non ancora sposata, che mal si
accorda con la veridicita dell’episodio, avvenuto dopo dieci anni di guerra e a seguito di tre
matrimoni'®2. Secondo Carmela Roscino, che alla questione ha dedicato uno studio accurato,
tale regressione dell’immagine di Elena allo stadio prenuziale, che si registra a partire dal 440
a.C., puo essere spiegata nel delicato contesto ateniese al tempo della democrazia radicale: si
tratterebbe di un tentativo di «normalizzazione» del personaggio, al fine di un recupero dei
tradizionali valori del yévog che la resistenza conservatrice, vivace in quegli anni ad Atene,

183

intendeva esaltare, guardando al modello oligarchico di Sparta'®’. In questa ottica, si

presuppone che 1’evoluzione della scena nell’arte figurativa abbia mantenuto una notevole

174 Piuttosto che alle tipiche vesti ricavate da pelli di animali delle baccanti, come attestano alcuni celebri
passi di Euripide: Bacch. 696 e 697; Phoe. 1754-1755; fr. 175 Kn.

175 In Beozia era composta di rametti di asparago, cf. Plut. Coniug. Praec. 138D.

176 Cf. DOLFI1 2004: 53-54.

177 Sulle testimonianze di Plutarco e di Polluce si veda anche RosciNO 2013: 125-126 (in CASTELLANETA
2013: 119-137).

178 Cf. CLEMENT 1958: 56-57.

179 La cui bellezza ¢ lascivita trovano conferma nei passi di Sofocle e di Euripide menzionati da Plutarco: cf.
su questo anche POMEROY 2002: 132-133.

130 Per le quali si rimanda a ROSCINO 2013: 125-137 (in CASTELLANETA 2013: 119-137).

181 Segnalo a tal proposito lo studio di JUNKER, TAUCHERT 2015: 107-125, sull’abbigliamento femminile
nella Grecia del V secolo a.C. e sul suo significato sociale, condotto attraverso un esame delle testimonianze
iconografiche.

132 Dopo la morte di Paride, infatti, Elena ha sposato il fratello, Deifobo, che Menelao uccide proprio nella
notte della presa di Troia, prima di riprendere con s¢ la moglie. Dell’uccisione di Deifobo per mano di Menelao
doveva narrare 1’ llioupersis (cf. Il. Exc., Argumentum 88-89 Bernabé = Procl. Chrest. 239, 14-15 Seve.).

183 Cf. RosciNo 2013: 133-137 (in CASTELLANETA 2013: 119-137).
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autonomia, rispetto allo svelamento del seno nel teatro di Euripide e di Aristofane.

Non ¢ possibile, tuttavia, esaminare gli sviluppi iconografici del motivo di «riconquistay,
con Menelao che abbandona la spada alla vista di Elena, senza valutarne le notevoli aderenze
con le versioni letterarie, soprattutto se si considera che I’Andromaca ¢ stata messa in scena
intorno al 425 a.C. e che la Lisistrata ¢ di poco successiva (411 a.C.). La situazione che si
prospetta ¢ dunque la seguente: a una svolta iconografica, registrata a partire dalla seconda
meta del V secolo a.C. (440-425 a.C.), nella quale Elena ¢ raffigurata pawvounpic, corrisponde
I’innovazione in letteratura dello svelamento del seno, in drammi rappresentati fra il 425 e il
410 a.C. circa — dunque, poco dopo le prime rappresentazioni vascolari di Elena con il fianco
denudato. A cio si aggiunga il caso studio del quale si ¢ ampiamente discusso!®4, relativo
all’ipotesi che la nudita di Elena fosse gia presente sia nella scena del vaso di Mykonos, sia
nelle versioni di Lesche e di Ibico.

Alla luce del quadro cosi composto, ¢ difficile credere che non vi sia stata alcuna forma
di interferenza tra la tradizione figurativa e quella letteraria. Sembra persino probabile che il
caso del pithos di Mykonos trovi conferma nella questione relativa alla presunta nudita
nell’llias Parva: 1’originalita di Lesche, che come si ¢ anticipato mostra in altre occasioni di

superare le convenzioni dell’epica arcaica'®

, potrebbe aver colpito e ispirato direttamente
I’autore del vaso di Mykonos. A partire dalla prima meta del V secolo a.C., con la diffusione
delle scene di «riconquista» di tipo pursuit and flight, si pud essere affermato un motivo
iconografico ricorrente, incentrato sull’abbandono della spada da parte di Menelao: Elena ¢
colta mentre gli tende le braccia o gli mostra il volto, in gesti che sembrano richiamare, come
si & detto, la versione fortunata, ed evidentemente diffusa, di Ibico'®. Negli anni fra il 440 e
1410 a.C., si assiste poi a una svolta che coinvolge, in parallelo, I’iconografia e la letteratura:
1 due vasi attici di Toledo (67.154) e dei Musei Vaticani (16535) raffigurano, per la prima
volta, Elena poawvounpic, mentre nel teatro di Euripide e Aristofane Elena scopre il seno per
sedurre Menelao. Anche in questo caso, appare arduo credere che ’apertura verso una piu
esplicita nudita di Elena, come fattore determinante dell’€pwg che agisce su Menelao, abbia
interessato le produzioni iconografiche e quelle letterarie in maniera completamente
svincolata.

Un’ultima nota merita attenzione, in conclusione di quest’analisi. A partire dall’inizio del

IV secolo a.C., il seno di Elena appare palesemente svelato, nelle scene di «riconquistay, sulla

184 Cf. supra, capitolo II: 104-106.
185 Cf. supra, capitolo II: 106-107.
186 Cf. supra, capitolo II: 107-110.
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ceramica falisca, campana e apula a figure rosse'®’. Si consideri, in particolare, il cratere
falisco del pittore di Nazzano, risalente ai primi decenni del IV secolo a.C. e conservato al
Museo di Villa Giulia (1197) (fig. 17). Secondo Lily Ghali-Kahil, il valore della
testimonianza falisca si esaurisce in una riconosciuta ironia del pittore e, piu in generale, nella

licenziosita tipica dell’arte etrusca!®®

. Anche qui, tuttavia, sembra difficile non cogliere la
possibilita che vi sia stato un influsso dal teatro attico, a maggior ragione in virtu della
conclamata influenza che il mondo magno-greco ha esercitato sulle pitture etrusche proprio a

partire dal IV secolo a.C.'%,

Pur nella complessitd di influenze reciproche di non facile recupero, 1’esame delle
testimonianze iconografiche e la collaterale analisi della tradizione letteraria fanno luce su un
fattore importante, del quale ¢ opportuno tener conto, per garantire una ricostruzione storica
delle versioni della «riconquista di Elena» che sia il piu accertata possibile. La letteratura e
I’iconografia hanno sviluppato in parallelo, attraverso i secoli, un motivo comune, quello di
Menelao che abbandona la spada, sedotto da Elena: seppure con strumenti di significazione
distinti e autonomi, le due tradizioni, testuale e figurativa, si sono rincorse e, piu

probabilmente, lambite.

187 Cf. CLEMENT 1958: 57-58 ¢ MORET 1975: 35-39.

188 GHALI-KAHIL 1955: 192-193, tav. 73.

139 Sulle relazioni fra teatro greco e arte etrusca, si veda PALLOTTINO 1984: 353. In considerazione dello
scetticismo di alcuni studiosi (HEDREEN 1996: 158; COHEN 1997: 70; DipLA 1997: 120) relativamente
all’ascendenza euripidea del motivo del seno svelato nell’iconografia italiota di IV secolo, CASTELLANETA 2013:
92 afferma che il motivo non ¢ documentato con certezza da fonti letterarie e figurative successive.
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CAPITOLO 3
L’Encomio di Elena di Gorgia

3.1 L’Encomio di Elena

Studiare Gorgia, interrogare i suoi testi per coglierne il significato piu verosimilmente
fedele alle intenzioni autorali, richiede una particolare forma di autocontrollo: ¢ facile infatti,
da un lato, essere investiti dalla riflessione filosofica sul non essere del Ilepi tod pn dvroc;
dall’altro, concentrare 1’attenzione e 1’esegesi del pensiero gorgiano sul maiyviov degli scritti
retorici, sull’antinomia, sul yopyaZew!, con il rischio di non cogliere a pieno la consistenza
dell’opera di Gorgia. Si tratta dei due principali atteggiamenti verso i quali la critica si € per
lo piu orientata, a partire da Hegel e fino a tutto il Novecento, opponendo di volta in volta il
filosofo al retore?. Per mantenere 1’equilibrio € non cadere nell’uno o nell’altro estremo, &
opportuno che, prima di tentare qualsiasi operazione sui testi, si conoscano ¢ comprendano il

contesto storico e il sostrato culturale, di ambiente sofistico, nei quali Gorgia ha operato.

A cio, si aggiunga una difficolta notevole di ordine materiale: del trattato di Gorgia sul
non essere, il [epi tod pr| dvrog 1 Iepi pooewc?, ci giungono due versioni tarde, quella di un
anonimo autore pseudoaristotelico, tramandata nel De Melisso Xenophane Gorgia®, € quella
di Sesto Empirico nel suo Contro i matematici’. Non stupiscano dunque la proliferazione ¢ la
varieta delle interpretazioni, in certi casi contrastanti, che la tradizione critica ha raccolto. Gli
unici testi di Gorgia conservati per intero sono i due scritti retorici, 1I’Encomio di Elena e

I’Apologia di Palamede®, che la critica ¢ concorde nel reputare produzione successiva al Tlepi

!'Su cui si veda infira capitolo I1I: 124-130.

2 Come osserva [oL1 2013: 11-13, ¢ possibile ricondurre i numerosi studi filosofici su Gorgia a una costante,
che vincola il suo pensiero entro una cornice di orgine eleatica (di esplicita opposizione all’eleatismo e a
Parmenide in particolare). Si veda, su questo, anche infra capitolo I1I: 146-148.

3 Trattato che, d’ora in avanti, si indichera con la prima parte del titolo greco riportato da Sesto Empirico (M.
7.65): Ilepi 100 un| 6vroc.

4 MXG 979a12-980b21.

S M. 7.65-87.

611 testo di entrambi ¢ tramandato dai manoscritti Burneianus gr. 95 (A) € Laurentianus Plut. gr. IV 11 (B),
che del Burneianus ¢ 1’apografo; a questi, si aggiungono trentanove manoscritti indipendenti da A per I’ Encomio,
cinque per il Palamede.
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100 pn 6vtog’. L’Encomio, in particolare, € un testo che, pur nella sua brevita, condensa
contenuti di difficile esegesi e presenta una altrettanto complessa e questionata constitutio
textus®.

A questo ampio orizzonte di interpretazione si cerchera di restituire organicita nelle
pagine seguenti, con il proposito di non perdere di vista il carattere sostanzialmente unitario
dell’opera di Gorgia e, al contempo, di non forzare i richiami fra opere che richiedono anche

considerazioni a sé, per caratteristiche e intenti.

3.1.1 Una cronologia incerta

La datazione dell’Encomio di Elena ha rappresentato una vexata quaestio per la
letteratura critica, poiché dalle fonti antiche non si hanno notizie certe. La sua composizione
¢ sicuramente anteriore a quella del Simposio di Platone: secondo un nutrito numero di
studiosi, infatti, I’elogio di Agatone a Eros (Symp. 194 e) si presenta come un’imitazione dello
stile di Gorgia, € dell’Encomio di Elena in particolare®. Ma il Simposio ha un terminus post
quem, il 385 a.C.'°, che risulta molto vicino alla morte di Gorgia, presumibilmente avvenuta
intorno al 380 a.C., e che dunque non si pud considerare significativo nel determinare una
data di composizione dell’Encomio di Elena. Prima di esaminare la questione e tentare di
ricostruire una cronologia dell’Encomio, sulla base delle testimonianze giunte grazie alla
tradizione antica, sara utile considerare le fonti che informano sulla vita e sull’opera di Gorgia.

Apollodoro (FGrHist. 244F 33 =82 A 10 D.-K.), Pausania (VI 17.7-8-9 =82 A 7 D.-K.),
Luciano (Macrob. 23 =82 A 13 D.-K.) e Filostrato (V. Soph.19.6 =82 A 1 D.-K.) riferiscono
che Gorgia, originario della colonia greca di Leontini, in Sicilia, fu longevo: visse 105 anni
secondo Pausania, trai 107 e i 109 per le altre fonti, alle quali si aggiungano il lessico Suda

(s.v. Topyiag = 82 A 2 D.-K.) e le testimonianze di Cicerone (Cato 5.12 = 82 A 12 D.-K.),

7 Cf. IoL1 2013: 41.

8 Per uno studio della tradizione manoscritta € una rassegna delle principali edizioni critiche dell’ Encomio
di Elena, si veda infra capitolo I1I: 131-135. Recentissima la monografia sull’ Encomio di Elena di Giorgia curata
per De Gruyter da SCHOLLMEYER 2020, nella quale a un’introduzione sulla vita e sulle opere di Gorgia segue lo
studio dell’ Encomio (testo, traduzione e commento letterario).

® Come si vedra in seguito, cf. infra capitolo III: 129. Sulle corrispondenze fra I’Encomio di Elena e il
discorso di Agatone in Symp. 194, sotto gli aspetti linguistico, stilistico e del contenuto, rimando all’analisi di
BIEDA 2010: 213-241.

19 DOVER 1965: 2-20. 11 385 a.C. ¢ ritenuto un terminus post quem piuttosto sicuro, per la datazione del
Simposio, alla luce del riferimento, nel discorso di Aristofane (193a), alla separazione degli Arcadi dagli Spartani
avvenuta nel 385 a.C., appunto, in seguito alla pace di Antalcida.
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Plinio (N. Hist. VII 156 = 82 A 13 D.-K.) e Quintiliano (/nst. Or. 111 1, 8-9 =82 A 14 D.-K.).
Sulla data di nascita ¢’¢ qualche incertezza, derivante dalla discordanza tra le testimonianze:
intorno al 500 a.C. secondo Porfirio (82 A 2 D.-K.), un po’ piu avanti, nel 484 a.C., secondo
Olimpiodoro (82 A 10 D.-K.), qualche anno prima del 480 a.C. stando invece a Plutarco (82
A 6 D.-K.). Oltre alle fonti che riportano la presunta data di nascita di Gorgia, giungono poi
tre testimonianze che, incrociate, permettono di ricostruire una probabile cronologia!!. Si

tratta di Pausania (VI 17.7-8-9), Diodoro Siculo (XII 53 1-5) e Ateneo (XI 505 d):

Pausania (VI 17.8-9 =82 A 7 D.-K.)

ovtog 6 Topyiag matpdg pév fv Xapuavtidov, Aéyetor 8& dvochoacol
HEAETNV AOY®V TpATOC NUEANUEVY TE € Amav Kol ¢ ANONV OAlyov delv
fikovcav avBpamolc: svdokiufoat 8¢ Fopylav Adywv &veka &v Te mavryvpet
] Olvumiky eooct kol aekopevov katd mpecPeiav opod Tioig mop’
Abnvaiovc. [...] (9) dALG ye €keivou te €¢ mALOV TR dpiketo 6 Topylag
napa ABnvaiolg, kai Tacwv &v @eccaria tvpavvicag [ToAvkpdtovg, od Ta
goyata éveykapévov oddaokaAieiov tod AONvnol, tovTov TOD AVOPOg
gninpocBev avtov 0 Taowv énomoaro. Pidvar 6¢ £t Fopylav névte paciv

€mi 101G EKATOV.

Questo Gorgia era figlio di Carmantide; si dice che egli per primo abbia
salvato I’arte dei discorsi, del tutto trascurata e per poco caduta nell’oblio
tra gli uomini. E la sua eloquenza acquistd grande fama sia quando
partecipo alle feste olimpiche sia quando giunse in ambasceria ad Atene
insieme a Tisia. [...] (9) Ma certamente Gorgia ottenne presso gli Ateniesi
maggior fama di Tisia, e Giasone, che fu tiranno di Tessaglia [380-370 ca.
a.C.], lo stimo molto piu di Policrate, che pure non occupava I’ultimo posto

della scuola di Atene. Si dice che sia vissuto piu di 105 anni.

Diodoro Siculo (XII 53 1-5=82 A4 D.-K.)

éni 0¢ tovteV [én’ dpyovtog & ABnvnowv Evkieidov 427] katd v

1 Si veda IoL1 2013: 39-42 per un esame dettagliato della questione e dei relativi testimonia.
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ZwceMoav Agovtivol, XoAkid€wv pev dvieg dmotkot, cuyyeveic 0& Abnvaiov,
gruyov VIO Xvpakocinv molepovpevol. Telouevol 6¢ T@ TOAEU®, Kol St
MV OIEPOYNV TOV ZVPOKOGimV Kvouvehovieg GADVOL KaTd KPATOC,
g€émepyav mpéofelg eig tag Abnvoc, a&todvteg Tov dfjpov PBondijcar v
tayiomv Kol THY oMV Eavtdy €k TV Kivdhvev pocacdat. (2) v 88 tdv
dnestolpévov dpympesPevtig Lopyiag 6 pitop, [...]. (3) odtog obv
Katovinoog €ig tag AOnvag kol mapaybeig ig Tov ofjuov deréydn toig
AbBnvaiog mepl thg cvppayiag, Kol t@ eviCovtt Thg AéEemc EEEMANEe TOVG
AbBnvaiovg dvtag e0QLETG kal LAoAdyovc. [...] (5) Téhog 0¢ meioag Tovg
AOnvaiovg cvppayfcotl toig Acovtivolg, ovtog pdv OavpocOeic v Toig

ABMvaug €mt téxvn pnropiki] TV €ic Agovtivoug EnGvodov €nomacaTo.

In quel tempo [sotto I’arcontato di Eucle, 427 a.C.], in Sicilia i Leontini,
coloni dei Calcidesi e della stessa stirpe degli Ateniesi, vennero attaccati dai
Siracusani; essendo incalzati militarmente e rischiando, vista la superiorita
dei nemici, di essere sopraffatti con la forza, inviarono ambasciatori ad
Atene per chiedere all’assemblea popolare di accorrere al piu presto in loro
aiuto, liberando la citta dai pericoli. (2) A capo dell’ambasceria era Gorgia
il retore, [...]. (3) Costui dunque, giunto ad Atene e condotto dinnanzi
all’assemblea, tenne un discorso agli Ateniesi in favore dell’alleanza, e
costoro, che pure erano ricchi di ingegno e amanti della parola, furono
profondamente impressionati dalla novita del suo stile. [...] (5) Alla fine,
persuasi gli Ateniesi a stringere alleanza con i Leontini, costui, ammirato

ad Atene per la sua tecnica oratoria, fece ritorno in Sicilia.

Ateneo (XI 505 d=82 A 15aD.-K.)

Aéyeton 8¢ g Kol O I'. aTOg dvayvodg TOV OUOVOIOV aOTdL SIAOYOV TPOG

100G GLVYOELC &P «®C KoADC 010 TTAdTV iopuPiletvy.

Si dice che Gorgia, dopo aver letto il dialogo che porta il suo nome, disse

agli amici: «Com’¢ bravo Platone a prendere in giro!».
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Stando a Pausania (VI 17.9), Giasone, tiranno di Fere dal 380 a.C. al 370 a.C., ebbe
grande stima di Gorgia e lo ospitd molto probabilmente presso la sua corte. In Diodoro Siculo
(XII 53 1-3) si legge poi che én’dpyovtog &’ ABvnow Evkieidov, nel 427 a.C. dunque, il
retore Gorgia fu a capo dell’ambasceria che da Leontini parti verso Atene per chiedere aiuto
contro I’assalto da parte dei Siracusani. Alla luce delle testimonianze appena esaminate — ma
con ovvie riserve sulla verita delle informazioni relative ai 105 anni di vita o piu che il retore
avrebbe potuto vantare!? — sembra probabile che Gorgia sia vissuto fra il 485 a.C. e il 385
a.C. circa. Un certo interesse letterario desta 1’aneddoto di Ateneo (XI 505 d), nel quale
Gorgia, dopo aver letto il dialogo di Platone che nella tradizione porta il suo nome, composto
con ogni probabilita intorno al 385 a.C.!3, scherza con gli amici sulle doti parodiche di
Platone.

Della morte di Gorgia si sa poco o nulla. Gli studiosi hanno tentato ipotesi: Untesteiner
ha congetturato che Gorgia fosse rimasto in Tessaglia alla corte di Giasone per il resto della
vita'4, tesi sostenuta in seguito anche da Sprague'>. Velardi ha invece posto I’evidenza su una
fonte spesso trascurata!® ma dalla quale si puo ricavare una notizia interessante!’. Si tratta di
un passo di Plutarco nel quale si riporta un incontro fra Gorgia e il pitagorico Liside, quando,

di ritorno dalla Grecia in Sicilia, Gorgia avrebbe sostato a Tebe (De Gen. Socr. 583b 1-4):
AVdo1g 8’ dmov yé€yovev Myvoeito moivv ypdvov, mpiv ye O Lopylog 6
Aegovtivog ék T ‘EALGSOC dvamAéov gig ZikeMav dnfyyelde TOig mepi

Apkecov BePaing Abodt cuyyeyovévar dtotpifovtt mepi OnPag.

Ma dove fosse Liside, non lo si seppe per molto tempo, fino a che Gorgia

12 Non ritengo vi siano motivi per dubitare della longevita di Gorgia, sulla quale le fonti sono concordi, ma
la cifra di 105/109 anni ¢ ovviamente poco verosimile, soprattutto per I’eta media all’epoca di Gorgia: i dati che
ci giungono potrebbero derivare da una stessa fonte archetipica ed essere stati enfatizzati, in virtu della natura
spesso aneddotica delle biografie antiche (a maggior ragione quando si tratti di uomini dalla fama
particolarmente diffusa, come nel caso del nostro Gorgia). Si veda su questo ARRIGHETTI 1987: 83-84.

13 Sulla cronologia del Gorgia di Platone, rimando a DoDDS 1957: 24-30.

14 Cf. UNTERSTEINER 1961: 143.

15 Cf. SPRAGUE 1972: 30.

16 Si tratta di una testimonianza tramandata nel De Genio Socratis di Plutarco. Non ¢ inclusa tra le
testimonianze, ad esempio, in DIELS-KRANZ 19526, L’attendibilita della notizia ¢ stata messa in dubbio anche
perché il De Genio Socratis € uno scritto denso di elementi aneddotici, alcuni dei quali unanimemente considerati
frutto di invenzione (come analizzato da HUFFMAN 1993: 3). Hanno invece incluso il passo di Plutarco tra le
testimonianze FOSS 1828:20-23; MULLACH 1860-67 II: 81; ROSTAGNI 1922: 170; a questi si aggiunga la recente
edizione di testimonianze e frammenti di Gorgia curata da Roberta Ioli, che include il passo in Addenda (2013:
297-301).

17 VELARDI 1998: 105.
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di Leontini, tornando dalla Grecia in Sicilia, non riferi con sicurezza ad

Aresa di essersi incontrato con Liside, che soggiornava a Tebe.

Varie fonti'® riportano che Liside, a Tebe, fu precettore di Epaminonda. Se si considera
che Epaminonda visse fra il 418 a.C. e il 362 a.C., Liside deve aver soggiornato a Tebe nel
periodo che va dalla fine del V secolo all’inizio del I'V: se in questo stesso periodo si ipotizza
un suo incontro con Gorgia, in viaggio verso la Sicilia, ¢ facile pensare che Gorgia fosse allora
molto anziano e che tornasse in patria per rimanervi definitivamente. Verosimile ¢ inoltre il
legame di Gorgia con I’ambiente pitagorico, considerato il suo discepolato presso Empedocle
di Agrigento, che di Pitagora era stato a sua volta allievo. Secondo la notizia di Plutarco,
esaminata a fronte delle altre testimonianze su Liside, si puo dunque credere che Gorgia abbia
passato gli ultimi anni della sua vita in Sicilia e che sia morto all’inizio del IV secolo a.C..

Che si accetti o meno la veridicita delle notizie giunte dalle testimonianze indirette,
certamente Gorgia, con il prestigio che gli valse la definizione di matrp della sofistica (Filostr.
V. Soph. 19.1), godeva di stima e di grande fama presso i contemporanei. Ne ¢ una chiara
dimostrazione la statua d’oro che fu eretta a Delfi in suo onore, come si apprende da Pausania

(X 18.7): éniypvcog 6¢ eikmv avabnuo I'opyiov 10D €k Agovtiveov avtog I'. éotiv.

Si apre ora la complessa questione relativa alla data di composizione dell’ Encomio di
Elena', che ha significato per la critica una delle prime e pit immediate difficolta?’. Lo stile
del discorso e il dialetto attico fanno ritenere improbabile una redazione siciliana®!, o
comungque risalente ai primi soggiorni ateniesi, mentre piu plausibile ¢ che 1’opera sia stata
composta in un periodo nel quale la prosa di Gorgia era consapevolmente orientata al dialetto
attico come al migliore possibile??. Al finire del XIX secolo risale la proposta del Maa3?3,
secondo il quale un possibile terminus ante quem sarebbe costituito dalla composizione del

Palamede, al quale I’ Encomio sarebbe anteriore per la presenza dello iato, evitato in seguito.

18 Cicerone De Orat. 3.34.139; Diodoro Siculo X 11.2; C. Nepote, Epam. 2; Pausania IX 13.1; Diogene
Laerzio VIII 7. 11 contesto della testimonianza di Plutarco ¢ dunque storicamente valido e rende attendibile la
presenza a Tebe di Gorgia. Per una trattazione dettagliata del passo in relazione alle vicende di Liside, rimando
a VELARDI 1998: 97-98 e al commento della testimonianza in IoLI 2013: 299-301.

19 Per una disamina ben articolata della cronologia delle opere di Gorgia, si rinvia a MIGLIORI 1973: 96 € a
IoL1 2013: 39-42.

20 ORSINI 1956: 82.

2! Cosi MIGLIORI 1973: 96.

22 Cosi MACDOWELL 1982: 17. Come fa notare lo stesso MacDowell, tuttavia, il testo giuntoci potrebbe
essere frutto della revisione linguistica di un’opera scritta precedentemente.

2 MAAB 1887: 578-579.
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Alla luce di alcune risonanze stilistiche del Palamede riscontrabili nel quinto discorso di
Antifonte?*, MaaB identifica nella data di morte di Antifonte, il 411 a.C., il terminus ante
quem per la composizione del Palamede e, di conseguenza, dell’Encomio. A partire dagli
studi di Bruns? e di Preuss?%, la questione della cronologia dell’ Encomio ha coinvolto un suo
confronto con le due tragedie di Euripide, le Troiane e 1’Elena, che hanno in comune con
I’Encomio non solo I’argomento, ma anche la messa in discussione della colpevolezza di
Elena — nella forma di un’apologia in giudizio, nel caso delle Troiane, e sulla linea tracciata
da Esiodo e Stesicoro, nel caso dell’ Elena. Bruns?’ e Immisch?®, che pongono I’ Encomio dopo
I’Elena del 412 a.C., sono contestati da Schmidt?’, secondo il quale ¢ impossibile accettare
che Gorgia conoscesse la tragedia di Euripide e il relativo motivo dell’€idwAov € non vi
facesse riferimento alcuno. Con Schmidt anche Preuss? ritiene verosimile datare I’ Encomio
tra le due tragedie, le Troiane del 415 a.C. e I’Elena del 412 a.C.. Orsini’!, seguendo un filone
inaugurato da Pohlenz*? e da Gregoire®3, presenta una dimostrazione analitica della relazione
fra I’Encomio e le Troiane, ¢ in particolare di come si possa recuperare in Euripide una
polemica con I’Encomio di Elena, una «sottilissima dialettica» contro Gorgia. Una simile
cronologia, con I’ Encomio di poco precedente alle Troiane, ¢ sostenuta anche da Migliori®4,
che pone come terminus ante quem dell’ Encomio il 415 a.C.: se Gorgia avesse composto il
suo elogio dopo la messa in scena delle Troiane, dovrebbe essere rintracciabile nell’opera di
Gorgia un riferimento, una risposta alla tragedia di Euripide. Al contrario, osserva Migliori,
alcuni argomenti delle Troiane sembrano riprendere, ribaltandole, le argomentazioni
dell’ Encomio. Considerano il 415 a.C. una plausibile data ante quem dell’ Encomio, secondo
la tesi proposta da Pohlenz e seguita da Orsini e Migliori, anche Buchheim®, Gagarin®¢ e
Ioli*’. Se ne discosta invece Donadi’®: sulla base di quella che ritiene una possibile allusione

di Gorgia ai Sette contro Tebe di Eschilo, in Hel. 16, lo studioso propone come data di

24 Antifonte, che fu allievo di Gorgia, del Palamede avrebbe replicato alcune metafore in forma identica.
25 BRUNS 1905: 88.

26 PREUSS 1911: 9.

27 BRUNS 1905: 88.

28 IMMISCH 1927: 53.

29 ScHMIDT 1940 III: 72 n. 7.

30 PrReUSS 1911: 9.

31 ORSINI 1956: 84-86.

32 POHLENZ 1920: 167 n. 1.

33 GREGOIRE-PARMENTIER 1925: 29.
34 MIGLIORI 1973: 96 n. 4.

35 BUCHHEIM 1989: IX.

36 GAGARIN 2002: 108 n. 15.

37ToL1 2013: 41.

33 DONADI 1977-78: 64-70.
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composizione dell’ Encomio i1 405 a.C.. Sulla presunta intertestualita fra I’ Encomio di Gorgia
¢ le Troiane di Euripide si pronuncia anche MacDowell*’, che tuttavia, distinguendosi dalla
maggior parte delle voci critiche, ne minimizza [’attendibilita, poiché non vi scorge
rassomiglianze e richiami reciproci abbastanza evidenti.

La rassegna, pur sintetica, delle principali ipotesi circa la data di composizione
dell’Encomio di Elena ¢ certo un utile motivo di riflessione, che puo facilmente attrarre chi si
inserisca nella tradizione degli studi su Gorgia e indurre, come ogni vexata quaestio, a tentare
una propria soluzione del problema cronologico. Ritengo tuttavia piu attendibile, vista
’assenza di fonti a riguardo, I’atteggiamento prudente di Noél*’: una datazione dell’ Encomio
di Elena sulla base delle sue interdipendenze con le due tragedie di Euripide ¢ senza dubbio
un buon metodo di analisi, anche per le implicazioni sull’aspetto sincronico del raffronto, ma
non pud che rimanere arbitraria, perché rimane comunque indimostrabile, a causa

dell’eterogeneita di fondo*!.

39 MACDOWELL 1982: 12.
4O NOEL 1989: 376-377.
41 NOEL 1989: 376.

123



3.1.2 La retorica di Gorgia: yopyiciwo oyfpate®? e o yopyralev®

Nel Ilepi tod pfy dvroc** Gorgia dichiara le tre tesi che gli sono valse la definizione,
piuttosto diffusa nel panorama critico fra il XIX e il XX secolo, ma in seguito giustamente

ridimensionata, di nichilista**:

&v pev kal mpdtov OtL 0vdeV EoTv, devtepoV Ot €l kol €0TV, AKOTAANTTOV
avBpommi, tpitov 01t &l kol katoAnmtov, GAAL Toi ye AvéEolotov Kol

avepunvevtov Tt Téhag*,

Primo, nulla esiste; secondo, se pure esistesse non sarebbe conoscibile per 'uomo;
terzo, se anche fosse conoscibile, certo sarebbe inesprimibile e incomunicabile a un

altro.

Delle ragioni che inducono a considerare la portata dell’opera di Gorgia al di 1a del mero
nichilismo e della polemica anti-eleatica, si discutera nelle prossime pagine. Certo ¢ che la
sofistica, nella sua complessa ed eterogenea natura, deve essere sempre considerata alla luce
del contesto culturale, storico e politico nel quale si ¢ sviluppata?’. E in tale contesto che
prende forma 1’attivita dei sofisti, «maitres d’¢éloquence» certamente, ma anche intellettuali
ascrivibili a «quelque chose comme un ‘mouvement’, caractérisé par une attitude de pensée
qu’on va dire, aujourd’hui, [...] relativiste, progressiste, en prise sur les phénomenes et le
monde humain, voire humaniste»*.

Per queste ragioni i sofisti, ¢ Gorgia in particolare, sono stati accusati di mercificare il
sapere, di manovrare il linguaggio come strumento eristico, di essere ypnNUATIGTOL GO
Qowvopévng cogiag aAL’ ovk obong (Arist. Sophist. EI. 1 165a22). 11 discredito nei confronti

della sofistica come @awvopévn cogio GAL’ ovk ovoa, canonizzato dalla tradizione platonico-

42 Sulla discussa origine dell’espressione yopyigio oyfuata, rimando allo studio di NOEL 1999: 204-207.

43 Filostrato, V. Soph. 19.3.

4411 trattato ¢ stato tramandato da un anonimo autore pseudoaristotelico, in un pitt ampio scritto noto come
De Melisso Xenophane Gorgia (MXG 979a12-980b21, non incluso in D.-K.) e da Sesto Empirico nel trattato
Contro i matematici (M. VI 65-87= 82 B 3b D.-K. 65-87).

45 Su questo, si veda la scheda in appendice al capitolo (infra capitolo I1I: 146-148).

46 Cf. 82 B 3b D.-K. 65.

47 Nella lotta per il potere seguita alla morte di Pericle, lo scontro politico fra la classe borghese e gli
aristocratici si acuisce, com’¢ ovvio: il primo strumento da saper praticare nel confronto pubblico ¢ I’eloquenza.
Per una contestualizzazione puntuale della nascita e dello sviluppo della sofistica ad Atene, rimando a CASSIN
1996: 1021-1038 e PERNOT 2000: 24-41.

48 CASSIN 1996: 1021.
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aristotelica, ha finito per qualificare Gorgia e i sofisti come dei cattivi filosofi, avviando una
linea critica che ha segnato i giudizi a venire, a danno di una verita storica ben piu articolata®.
Al di la della complicata questione relativa alla componente speculativa del pensiero
gorgiano®’, cio che in questa sede ci interessa considerare ¢ la portata dell’opera di Gorgia
nella sua dimensione retorico-letteraria.

Numerose testimonianze ricordano Gorgia come il primo rappresentante di quell’arte
retorica fondata, secondo Cicerone (Brutus XII 46) e Quintiliano (/nst. Or. 111 1, 8-9), nella
prima meta del V secolo dai siracusani Corace e Tisia®!. Di seguito le principali testimonianze,

da Diodoro Siculo al lessico Suda, sulla notorieta di Gorgia retore:

Diodoro Siculo XII 53.2

nv 88 1dV dmectolpévov dpyumpesBevtic L. 6 pRtmp, SetvdtnTi Adyou ToAD
npoéymv T®V ko’ EavTtdv. 0DTOG Kai TéXVaG PNTOPIKAG TP®dTOC EEDpE Kai
Katd TV coploteioy To60DTo TOUG GAAovLG Vmepéfadev, dote OOV

Aoppaver mapd TOV LobnTtdv pvag EKotodv.

A capo dell’ambasceria era Gorgia il retore, di gran lunga superiore ai suoi
contemporanei per ’abilita oratoria. Costui per primo invento le arti legate
alla parola e a tal punto primeggio sugli altri in sottigliezza sofistica da

richiedere come compenso ai suoi discepoli cento mine a testa.

Filostrato V. Soph. 19.1

ZwceMa Fopyiav &v Agovtivolg fiveykey, €¢ Ov dvaeépety yodpeda v tdv
COPIOTAOV TEXVNV Bomep €G Tatépa: €l yap TOV Aloyviov évBoundeinuey,
¢ TOALL T Tpaymdion EuvePaieto €0OTL TE DTNV KATACKELAGOS Kol
drpifovtt LyMA®L Kai NpodV 8ectv dyyEhoig Te kol Earyyélotc Kol oig &ml
OKNVTG T€ Kol VO oKNVI|g XPp1 TpdtTely, TodTo av €in kai 0 [opylag Toig

OLOTEYVOLG.

49 Su questi problemi si veda CORRADI 2012.

50" Questione per la quale si segnalano UNTERSTEINER 1961; MIGLIORI 1973; ToL1 2013. Per lo status
quaestionis, si veda la scheda in appendice al seguente paragrafo (infra, capitolo I1I: 146-148).

51 Su Corace e Tisia si rimanda a KENNEDY 1994 (in part. 11-29). Sui primi sviluppi della retorica, in
relazione alla filosofia, cf. anche TULLI 2002: 1-8 (in part. 1-2).
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La Sicilia, nella citta di Leontini, ha dato alla luce Gorgia, al quale riteniamo
che come a un padre vada fatta risalire I’arte dei sofisti. Se infatti pensiamo
a Eschilo e alle tante novita che introdusse nella tragedia, dotandola di
costumi, dell’alto coturno, di figure di eroi, messaggeri, nunzi narratori, di
azioni da svolgersi sulla scena e dietro la scena, potremmo dire che un ruolo

analogo fu quello di Gorgia tra i cultori della sua stessa arte.

Diogene Laerzio VIII 58

Topylav yodv tov Agovtivov adtod yevésBar pabntmv, avopa vrepéyovia

&V PNTopIKNL Kol T€(VNV amoAeAowmoTa. [ ... ]

Suo [di Empedocle] discepolo fu Gorgia di Leontini, che si distinse nell’arte

retorica e che ci ha lasciato in proposito un trattato. [...]

Suda s.v. T'opyiag

[...] obtog mpdTOG TAML PToptKdt £1det THC Tadeiog Suvauiv T PPAGTIKV

Kol TEYVNV E0MKE.

[...] Costui per primo conferi all’aspetto retorico dell’educazione forza

espressiva e fondamento teorico.

Prima di esaminare il contenuto dell’opera di Gorgia — prima dunque di entrare nel vivo
dell’oggetto retorico in quanto Adyog relativo a un certo argomento, e orientato a uno scopo
specifico —, sara bene indagare i tratti che hanno elevato lo stile di Gorgia a paradigma della
téyvn pnropikny di quinto secolo®?. Anche in questo caso, € utile far parlare direttamente le

testimonianze:

Aristofane 4v. 1694-1705

52 Sulla retorica di Gorgia si veda anche il recente contributo di TONDELLI 2021: 321-326.
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[...] Tavodpyov €y-
YAOTTOYOGTOP®V YEVOC,
ot BgpiCovciv te kai omei-
POLGL KOl TPVYADGL TOIC YADT-
Ta1o1 cvkalovoti Te

. s s
BapPapor &’ giciv yévog,
Topyilon te kai Oidmmon,

[...]

[...] un’astuta

stirpe di ventrilingui,

che con la lingua mietono, seminano,
vendemmiano

e colgono fichi.

Son dei barbari,

dei Gorgia e dei Filippi

[...]

Diodoro Siculo XII 53.4

TPMOTOG YOp €XPNOATO TOIG AEEEWMC GYNUOTIGUOIS TEPLTTOTEPOLS Kol THt
Quoteyvior Sla@épovoty, AvtiBETOlg Kol 1COKMAOLG Kol mopicols kol
Opo10teELeHTOLg Kol TIow £TEPOLG TOOVTOLS, O TOTE UV dd TO Evov TH|g
Kataokevt|g amodoytig Néodto, viv 8¢ mepiepyiav Exetv dokel Kol eaiveTat

KATOYEAUGTO TAEOVAKIG KOl KOTOKOPMG TIOEUEVAL.

Per primo infatti ricorse a figure di stile alquanto ricercate che si
distinguevano per ingegnosita, antitesi, isocolie, parisosi, omoteleuti e altre
figure di questo tipo, che allora erano accolte con favore per la novita della
tecnica, ma che oggi si ritiene siano eccessivamente artificiose e che

appaiono ridicole se usate con troppa frequenza fino alla stucchevolezza.

Dionigi di Alicarnasso Lys. 3
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onAot 8¢ tovto [opyiag 1e 6 Agovtivog v TOALOIG TAVL POPTIKNV TE Kol
VIEPOYKOV OV THV KOTUOKEVT)V Kol «ov ToOpp® SBvpdufov Tivdvy

[Plato Phaedr. 238d].

Di questa maniera poetica da prova Gorgia di Leontini, che in pit occasioni
presenta uno stile pesante e smodato, con espressioni «non lontane dalla

maniera ditirambica» [Plato Phaedr. 238d].

Filostrato V. Soph. 19.2-4

(2) 6pufic te Yap T0iC GoPLoTaic NpEe Kkai mapadofoloyiog kai Tveduatog
Kol ToD TO pEYAAN peydlmg EpUnvevely, AnooTdoe®my e Kol TPoGfordV,
VO’ OV 6 Adyog Ndimv Eovtod yiyvetar kai cofapdtepog, meplefdileto 8¢
Kol TOmTIKG Ovopata VIEP KOouov kol oepvotntog. (3) [...] kai Aydbwv
8¢ 6 Thc Tpayodiog momThc, OV 1 Kopdio coEdv Te Kai KaAMETH 01dE,

ToALooD TdV iapupav yopyldlet.

(2) Tra i sofisti fu il primo a far uso dell’impeto oratorio, di espressioni
inusuali, di un tono ispirato, di uno stile solenne per argomenti solenni, di
frasi staccate ed esordi improvvisi, attraverso i quali il discorso si fa piu
piacevole e grandioso; e lo rivestiva anche di termini poetici, per ottenere
decoro e gravita. (3) [...] Anche il poeta tragico Agatone, noto alla
commedia come artista capace ed elegante nell’espressione, in molti dei

suoi giambi gorgizza.

Suda s.v. T'opylag

[...] Tpomaic te kol petagopaic xoi dAAnyopioig koi VmoAioyoic koi
Katoypnoeot Kol VmepPaoecst kol AvVASITAMGEST Kol EmOvVOANYESL Kol

GTOGTPOPAIG Kol TAPICMGESY EYPNCATO.

[...] Fece uso di tropi, metafore, allegorie, ipallagi, catacresi, iperbati,

anadiplosi, epanalessi, apostrofi, parisosi.
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N .

Gorgia ¢ il «ventrilinguo», I’éyyAmtroydotop che con la lingua miete, semina,
vendemmia e coglie fichi, nei termini mordaci di Aristofane. E il retore dell’innovazione e
delle ingegnose soluzioni, che lo hanno reso noto e acclamato, ma che da Diodoro Siculo sono
ritenute artificiose. La sua prosa ¢ poetica, secondo Dionigi di Alicarnasso, che citando
Platone definisce le espressioni di Gorgia «non lontane dalla maniera ditirambica» (Phaedr.
238d). Da Diodoro, Filostrato e dal lessico Suda giungono poi dettagli sullo stile, sull’impeto
oratorio, solenne e insieme dinamico, sulla forza espressiva delle numerose figure retoriche
(tropi, metafore, allegorie, ipallagi, catacresi, iperbati, anadiplosi, epanalessi, apostrofi,
parisosi®®). Lo stile vigoroso, strumento di un impegno politico dal respiro panellenico,
continua a suscitare ammirazione ad Atene fino agli ultimi anni di attivita retorica: persino il
poeta tragico Agatone, riferisce Filostrato, in molti dei suoi giambi yopywdlet, «gorgizzay.

L’influsso di Gorgia sulla poesia tragica di Agatone doveva essere un fatto evidente e
noto, viste anche le testimonianze di Platone nel Simposio: Agatone pronuncia un elogio di
Eros (194e-197¢) che ha tutto I’aspetto di una mimesi parodica dell’Encomio di Elena di
Gorgia®*, tanto da far affermare a Socrate (198¢c) che il discorso appena pronunciato da
Agatone I'opylov avepipvnokev, gli ha ricordato Gorgia. Ma il termine yopydlewv, coniato
da Filostrato, ¢ un sintomo inequivocabile di quanto lo stile del sofista fosse percepito come
altro rispetto alla norma oratoria fino ad allora conosciuta e praticata. Si parla, d’altro canto,
di yopyisio oynporta per indicare le figure di stile tipiche dell’usus di Gorgia®. Sebbene in
queste figure gorgiane la critica riconosca abitualmente la cifra della prosa di Gorgia®¢, Noél
ridimensiona 1’eccezionalita dei yopyieww oynuata, ritendendoli una invenzione
particolarmente fortunata di Dionigi di Alicarnasso, che in Gorgia individuava il paradigma
di una retorica dell’eccesso, portata all’estremo dai suoi stessi strumenti. I yopyieio oyfupota
sarebbero invece da ritenere figure di stile piti genericamente proprie della retorica attica®’.

Nonostante 1’utilita del lavoro di Noél, sia per la ricostruzione storica sia per I’indagine sulle

33 Cf. Diod. Sic. XII 53.4; Suda s.v.T'opyiac.

54 Sul discorso di Agatone come parodia in polemica contro la poesia e contro I’epideixis sofistica, si veda
REGALI 2016: 204-208 (in part. 205 in relazione all’Encomio di Elena di Gorgia). Cf. anche supra capitolo I1I:
117.

55 Sulle quali si vedano le testimonianze riportate sopra (supra, capitolo 111: 124-130).

56 Come in ToL1 2013: 74-75. Dei tratti che definiscono le «figure gorgiane» si & utilmente occupato NATALI
1999: 140-143.

57 NOEL 1999: 207-211. Proprio a partire da una sopravvalutazione della rigidita e tipicita dei yopyieio
oynurota, Immisch nella sua edizione del 1927 opera sul testo, prevalentemente basato sulle lezioni attestate dal
codice X, numerosi interventi di ‘ripristino’ laddove il testo tradito tradisca la simmetria che 1’editore pretende
di trovare in un discorso di Gorgia (anche a danno della fedelta al testo stesso). Si veda su questo DONADI 1985:
LIV-LV.

129



fonti, non si puo ignorare un dato di fatto, palesato proprio dalle numerose testimonianze
antiche: Gorgia ¢ ricordato come 1’e0pet¢ di un tipo di retorica nel quale la forma prosastica
e la musicalita della poesia si uniscono, arricchendosi 1’un 1’altra. Il Socrate del Menone
(76c4-e4), nel definire la natura dei colori katd ['opyiav, alla maniera di Gorgia, ammette di
aver dato a Menone una risposta tpayikr|. L’ attributo tragico riferito allo stile di Gorgia ¢
certamente misura di quella commistione, della quale si ¢ detto, tra I’uso di figure tipicamente
poetiche e la prosa retorica®®. Lo conferma Aristotele, quando nella Reforica criticando la

Aé€ig momrikn di Gorgia (111 3.1404a26), spiega che (111 3.1406b4):

[...] T yoypodv 8v toic petagopais yivetor: [...] olov Fopylag «Ampd koi
Gvaipo o Tpdypoatoy, «ov 08 tadTa aioyp®dG HEV EOTMEPOS KOKDG O

€0€p1Lo0cy - moMTIK®G Yap dyav.

[...] la freddezza di stile ¢ data dalle metafore: [...] come quando Gorgia
scrive «eventi prematuri (tremanti) ed esangui»; «disonorevolmente hai

seminato, miseramente hai mietutoy, e il suo stile ¢ troppo poetico.

Non si devono inoltre dimenticare la citazione platonica (Phaedr. 238d), riportata da
Dionigi di Alicarnasso (Lys. 3), circa lo stile di Gorgia vicino «alla maniera ditirambicay, e il
frammento di Plutarco (De glor. Ath. 348c) sul valore dell’dndtn per Gorgia, per cui «chi
inganna ¢ piu giusto di chi non inganna, e chi si lascia ingannare ¢ piu saggio di chi non ¢
stato ingannato», 6 T’ Amatnoag S1KOOTEPOG TOD LT ATATHOAVTOG, Kol O AmatnOeic 5opdTEPOG
10D un dmotn0évtog.

In altri termini, Gorgia vincola la comunicazione tradizionalmente intesa, perché applica
una AéELg monTikn| a una struttura che, lontana dalla norma metrica della poesia, presenta gli
argomenti nella forma logico-matematica del Aoyiopdc, della dimostrazione®. Lo stesso
Encomio di Elena ¢ da Gorgia definito un Aoyiopdg (Hel. 2)%°: nell’efficacia argomentativa

del Adyog risiede la dvvapug di un discorso che, costruito per tesi verificate, ¢ inconfutabile.

58 Sul rapporto tra Gorgia e il teatro tragico, si vedano in particolare ROSENMEYER 1953, per il quale Gorgia
¢ «tragico» anche in virtu dell’oscurita del suo linguaggio, veicolo di dndtn, e WILLIAMS 1993: 213 n. 35, che
vi rileva una vicinanza solo stilistica.

59 Come si vedra nel dettaglio piu avanti, cf. infia, capitolo I11: 142-145.

60 Cf. infra capitolo I1I, Commento s.v. «argomentazioney.
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3.1.3 Alcune considerazioni sulla tradizione manoscritta dell’ Encomio e le principali

edizioni critiche®!

11 testo dell’ Encomio di Elena ¢ conservato in quarantuno manoscritti, la cui piu recente
edizione ¢ quella Teubneriana di Francesco Donadi del 2016, adottata qui come edizione di
riferimento e alla quale si rimanda per la discussione in dettaglio dell’intera tradizione

manoscritta®?.

Relativamente alla parte piu alta dello stemma, tuttavia, sono opportune alcune
osservazioni preliminari. I sei codici riportati di seguito®® risalgono a un arco temporale che

comprende i secoli dal X al XIV:

V (Parisinus Coisl. 249, s. X)

X (Palatinus Gr. 88, s. XII)

A (Codex Crippsianus, o Burneianus 95, ss. XIII ex.-XIV in.)
R (Parisinus Gr. 1038, s. X1V in.)

Co (Vaticanus Gr. 2207, s. XIV in.)

Amj3 (Ambrosianus Gr. 230, s. XIV)

Il Burneianus 95 (A) diverge per una buona serie di lezioni dagli altri manoscritti, che in
luogo delle varianti di A presentano lezioni fra loro comuni®*. Sulla base di tale opposizione,

Donadi separa il codice A, discendente diretto dell’archetipo a, dai codici V X R Co Ams,

1 Con il seguente studio della tradizione manoscritta € la rassegna delle principali edizioni critiche
dell’Encomio di Elena, che qui presento senza pretesa di esaustivita, intendo ripercorrere la storia critica del
testo dell’ Encomio nei suoi nodi fondamentali. Lo scopo non ¢, dunque, proporre un esame completo della
tradizione, ma esporre alcune considerazioni, di natura per lo piu storica, sulla trasmissione del testo e sulle
edizioni che, per il mio studio dell’ Encomio di Elena, ho ritenuto imprescindibili. Per una prefazione critica
compiuta e impegnata, rinvio alle due edizioni di Donadi, la teubneriana del 2016 e quella pubblicata nel 1982
per «L’Erma» di Bretschneider, che non a torto ¢ ritenuta da Federico Condello (2019: 147-172, cf. in part. 147
n. 2) migliore della nuova edizione 2016. Alla recensione accuratissima di Condello rimando per lo studio dei
casi specifici in cui Donadi rinuncia, nell’edizione attuale, a soluzioni testuali che aveva invece accolto
nell’edizione del 1982, e che risultano piu convincenti (CONDELLO 2019: 150-159). Basti qui considerare che
nella teubneriana Donadi sostiene un conservatorismo talvolta fin troppo rigido, teso a preferire a priori la
lezione di A, eletto codex optimus, quando la scelta stemmatica con J sia paritaria e la recensio aperta (ibidem:
150). Per queste ragioni segnalero di volta in volta, nelle Note al testo che propongo (cf. infra capitolo III, Note
al testo: 167-174), le scelte testuali divergenti dall’edizione di DONADI 2016.

2 DONADI 2016: IX-XXXIV.

83 Cf. infra capitolo 111, Note al testo ad loc. 12.53.

% Si veda la Tabula I con le lezioni di V X Ams R Co contro quelle di A, in DONADI 2016: X-XI.
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tutti riconducibili almeno a un subarchetipo B%°.

A Amy R Co

Seguo Donadi (1982: LVI-LXI e 2016: XXXIII-XXXIV), che a sua volta riprende Diels
(1952°: 288), nel considerare codex optimus il Burneianus 95 (A), copiato direttamente
dall’archetipo a.

Da X deriva un manoscritto del secolo XV, il Matritensis 7210 (La), di Costantino
Lascaris, che si ricorda per due ragioni principali: perché da esso deriva I’editio princeps
aldina del 1513; perché le numerose congetture del Lascaris sono per buona parte rifluite nella
vulgata, segnando a lungo la tradizione successiva®®. L’edizione degli oratori curata dal
Reiske (1773)%7 riporta per I’Encomio di Elena ancora il testo aldino, nella ristampa del
153498,

Con I’edizione del Bekker del 1822-1823, entra nella storia critica dell’ Encomio di Elena
il primo lavoro filologicamente impostato, a seguito di una collazione completa del materiale
manoscritto (alla quale perd non si accompagna una classificazione genealogica), che ha
permesso all’editore da un lato di discostarsi per la prima volta dal testo dell’ Aldina, dall’altro
di esaminare le varianti tramandate dagli altri manoscritti, fra i quali sono privilegiati A e C,

che secondo Bekker ¢ codex optimus.

%5 Si veda, per I’esame della tradizione manoscritta e lo stemma codicum, anche DONADI 1982: XXII-LVL.

% DoNADI 1982: XLVIII e DONADI 2015: 9-40.

7 REISKE 1773: 91-101.

%8 Verso il cui testo lo studioso rimane tuttavia scettico «[...] istas sophisticas callididates vel ineptias potius
neque intelligo, neque intelligere laboroy, scrive a proposito di Hel. 11 (REISKE 1773: 96).
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Un’ulteriore svolta nella storia manoscritta dell’Encomio ¢ rilevata da Donadi
nell’ Epistola critica ad Godofredum Hermannum di Sauppe (1841), nella quale si dimostra,
con il sostegno prove certe, che ad esclusione di A tutti gli altri manoscritti derivano da X®:
il codice C decade cosi da optimus a buona copia di X7°.

L’edizione, divenuta canonica, del Diels (1903) giunge a segnare, per Donadi’!, «il punto
di massima ragionevolezza ed equilibrio raggiunto dagli editori di Gorgia»’*: gli interventi
congetturali sono alleggeriti, confinati in apparato per salvaguardare la fedelta alla tradizione
manoscritta, e, nell’opposizione A-X, A viene considerato implicitamente codex optimus, per
la prima volta nella storia del testo dell’ Encomio.

Una considerazione sulle edizioni dell’Untersteiner, la prima del 1949 e la seconda del
1961. Pur lodando alcune congetture di Untersteiner (una per tutte Duvo<vrg «eicreABeiv in
Hel. 12), Donadi non approva I’apparato critico, giudicato in alcune sue parti «scorretto», €
la traduzione, che «dimentica spesso, in nome della problematica filosofica, quei valori
formali che in ultima analisi costituiscono piu dei contenuti il manifesto della poetica
gorgiana»’?. Nonostante I’impostazione di Untersteiner, che, tralasciando gli aspetti retorico-
formali, insiste sulle implicazioni propriamente tragiche del pensiero gorgiano™, il suo
contributo ha segnato la letteratura critica dell’Encomio ed ¢ rilevante per 1’attenzione
all’analisi lessicale, in note di commento che tuttora offrono numerose occasioni di

discussione esegetica.

Per ultime giungono le edizioni di Donadi dell’Encomio di Elena, la prima del 1982 —
con un’introduzione in lingua italiana, che presenta la storia della tradizione manoscritta e lo
stemma codicum, alla quale seguono il testo greco con apparato critico essenziale, la
traduzione e le note in lingua italiana — e 1’ultima, la piu recente nella storia critica
dell’Encomio di Elena, che propone una praefatio in lingua latina, il testo greco con apparato
critico ¢ il testo tramandato dal Lascaris, con la versione latina di Bembo a fronte. Il lavoro
di Donadi ¢ fondamentale: la proposta di uno schema genealogico plausibile della tradizione
manoscritta, da un lato, e dall’altro 1’esaustiva spiegazione delle ragioni che inducono

I’editore a vedere, con Diels, in A il codex optimus, rispetto a una fortunata tradizione critica

% Donadi esclude Ams dai mss. descritti da X (cf. DONADI 1976: 225-250).

70 SAUPPE 1841: 84-85.

"I DONADI 1982: LIV € DONADI 2016: IX-X.

2 DONADI 1982: LIV.

73 DONADI 1982: LVIL

74 Tragicita questa che sembra bene ridimensionare (si veda supra capitolo III: 129-130).
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che prediligeva X (dall’Epistola di Sauppe all’edizione di Immisch, del 1927, fino
all’implicita propensione di Untersteiner per le lezioni presenti in X). A cio si aggiunga la
tendenza a recuperare il piu possibile il testo tradito e a ridurre al minimo gli interventi

congetturali, tanto da revocare anche le poche congetture registrate nell’edizione precedente
del 198275,

75 Le «congetture pit importanti e soprattutto pit fortunate», provenienti per lo piu dagli «autorevoli Ams e
La-Ald» (DONADI 1982: LXI).
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STEMMA CODICUM’®

B
v O
€, v 4
A
A v |
m
' X) Co
R
I ;
L g nyn H To
Pl, Vt Pa, Y (Le) | N M Mu| (Y) pLa
Am,
L
“ | | / Np
C Hr Br
Am, 0 ) P K Bembo
[ (B) : Pa,
Ox )
Go Pa, Ald
0
A
Sc W
Me Tr Pl,

6 Lo stemma codicum che qui riproduco & stato elaborato da Donadi (2016: XXXV). I codici le cui
mutue relazioni non sono ricostruibili con certezza sono circoscritti da un rettangolo, mentre il codice
supposto A non ¢ riportato nello stemma.
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3.1.4 La struttura e lo sviluppo argomentativo

L’Encomio di Elena, tradizionalmente ripartito in ventuno paragrafi’’, si apre sui concetti
di k6éopog e dkoopio presentati come unita di misura della perfettibilita, con un incipit che ha
dunque valore programmatico’®: eletto a prima parola dell’intero discorso, il kdopog €&
declinato nelle sue definizioni, dalla pitt ampia e duratura (il principio ordinatore di una citta,
ovvero I’ebavdpia), alla piu contingente (la condizione perfetta del Adyog, che risiede nella
sua veritd). Ed ¢ un Adyoc quello che Gorgia si accinge a esporre, un discorso, esemplificativo
del k6cpog cui ogni Adyog deve rispondere affinché la sua natura sia di compiuta perfezione.
Segue una dichiarazione di intenti: Gorgia si presenta ai suoi ascoltatori come colui al quale,
essendo in grado di AéEat 10 6éov 0pODG, «affermare con fermezza il dovuto», spetta anche
ENEYEan Tovg peppopévoug EAévny «confutare gli accusatori di Elena» (2). Gorgia vuole
AOYIopUOV Tva TAL AOY®OL S0V TNV HEV KOKDS GKOVOLucav madool THe oitiag, Ttovg O
LEUPOUEVOVS  YeVdOUEVOLG €mdeiEon Kol oeifon TaAn0eg kol madoor thg apadiog,
«proponendo in questo discorso un’argomentazione, mettere fine all’accusa contro una donna
diffamata, dimostrare che 1 suoi accusatori dicono il falso, mostrare il vero e far cessare
I’ignoranza» (2).

Si coglie fin d’ora una certa complessita nella struttura logica del discorso: a partire infatti
dall’affermazione iniziale, incisiva, che chiarisce la cornice costitutiva dell’opera — la
categoria del kdopog applicata al Adyog —, Gorgia passa a spiegare 1’oggetto che sviluppera
entro i confini della struttura argomentativa cosi definita, ovvero la dimostrazione
dell’innocenza di Elena (si noti, fin d’ora, I’insistenza del lessico in tal senso, in particolare
dei verbi €émdeiEan e deiEon in Hel. 2). 1l rilievo di questi primi due paragrafi, che presentano
le intenzioni e 1’oggetto stesso dell’ Encomio, ha indotto Immisch (1927: 7-55), e con lui

buona parte della critica successiva, a considerarli un prooemium’™. Sul loro valore proemiale

"7 La commatizzazione in ventuno paragrafi, ancora assente nell’edizione di REISKE 1773: 91-101, ¢ stata
introdotta da BEKKER 1823: 54-62 e in seguito canonizzata dall’edizione di Diels del 1903 e universalmente
accettata. Per la numeratio, si ¢ scelto di seguire il sistema usato a partire dalla quinta edizione dei Fragmente
der Vorsokratiker di Hermann Diels, aggiornata nel 1956 da Walther Kranz: a Gorgia si riferisce il numero 82;
le lettere latine A, B e C indicano il tipo di documento, rispettivamente Testimonia (A), Fragmenta (B) e
imitazioni (C). L’Encomio di Elena di Gorgia sara indicato dunque come 82B11 DK.

8 Cf. infra capitolo 11I: 142-145.

" In retorica, & tipico che la prima parte di un’opera sia finalizzata a preparare ’uditorio alla materia del
discorso, per coinvolgerlo e attirarne 1’attenzione. A testimonianza di quanto il proemio fosse rilevante in ambito
declamatorio, giungono i repertori di proemi (e perorazioni) scritti da retori quali Antifonte, Trasimaco, Crizia,
Demostene (cf. GIOMBINI 2018: 72). Per I’analisi delle raccolte di proemi da Antifonte a Demostene, si veda
RADERMACHER 1951: 72, 76-81, 119.
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si possono sollevare ben pochi dubbi, tuttavia 1’edizione di Immisch ha canonizzato una
quadripartizione dell’ Encomio®® che, se da un lato descrive scrupolosamente la struttura del
discorso di Gorgia, dall’altro rischia, come si vedra a breve in dettaglio, di rivelare una natura
piu esegetica che effettivamente fedele alle intenzioni dell’autore. Gli elementi individuati da
Immisch riprendono quelli tipici dello scritto retorico, secondo una ripartizione che rievoca

81

la tradizionale, delineata da Aristotele nella Retorica® e rielaborata, in ambito latino, da

Cicerone®? e da Quintiliano®?:

—  Prooemium (1-2)
—  Encomium (3-5)
— Apologia (6-20)
— Peroratio (21)

L’apologia sarebbe da suddividere, a sua volta, in prothesis (6), tractatio (6-19) e
comprehensio (20).

Del prooemium si & detto; 1’encomium rappresenta il luogo dell’elogio propriamente
inteso, quello che nella Retorica Aristotele definisce I’elemento estetico utile a non abbassare
i toni dell’epidittica — nel quale Gorgia, ancora secondo Aristotele, troverebbe la propria cifra
stilistica®*. Sebbene lo stesso Gorgia si riferisca al proprio discorso in termini di &ykduov
(21), I’opera si risolve nell’apologia e nel Aoyiopdc, mentre la sezione encomiastica ¢ in effetti
minima® — un rapido accenno alla nascita divina di Elena da Zeus e Leda e alla sua ic60gov
KAALOG, O [...] mMhelotag 08 mAeioTolg Embupiog Epwtog Evelpydoarto, «bellezza pari a una dea,
che [...] moltissimi desideri d’amore suscitd in moltissimi» (3-4). Le ragioni della brevita
dell’encomio propriamente detto sono spiegate nel quinto paragrafo, dove Gorgia afferma che
10 [...] T0ig €1d601v O Toaot Aéyewv mioTv pev Exel, TEPYLV 0L 0L PEPEL, «dire a chi sa cio che
sa, da credibilita al discorso ma non procura piacere» (5). Sorvolando sugli eventi passati,
che dovevano essere ben noti ai suoi contemporanei, Gorgia dichiara tv dapynv «il

fondamento» del suo discorso, ovvero tdg aitiac 818G eikdc fv yevésOau tov tiig ‘EAEvNG €ic

80 Seguita, fra gli altri, da DONADI 1982: 7 € CAFFARO 1997: 47.

81 Cf. Arist. Rhet. 111 13, 1418b: wpooiptov, mpddeoic, miotic ed éniloyoc.

82 Cic. De Inv. 1 19.

8 Quint. Inst. Or. 1119, 1.

8 Cf. Arist. Rhet. 111 17, 1418a32.

85 Sull’interferenza tra la definizione di éykdpov e lo svolgimento del discorso, pit simile a un’apologia,
rimando a infra capitolo III, Commento: 179-180.
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v Tpoiov otorov, «le ragioni per le quali era verosimile che il viaggio di Elena a Troia
avesse avuto luogo» (5).

A partire dal sesto paragrafo, ha inizio ’apologia. 1 quattro argomenti che scagionano
Elena dall’accusa di tradimento costituiscono, dunque, la parte essenziale e fondante
dell’Encomio: Elena ¢ partita con Paride toyng BovAnpartt kai Oe®dv keAedopatt Kol avaiykng
ynoiopott [...], | Blon apracOeica, f} Aoyoig meicbeica, () €épacbeicw, ‘per volere del caso,
per ordine degli déi, per decreto della necessita [...], o perché rapita con violenza, o perché
persuasa dalle parole, <o perché presa da amore>” (6)%°.

La prima aitia, discussa nel sesto paragrafo dell’ Encomio, ¢ di ordine superiore rispetto
a qualsiasi possibilitd umana di controllo: a inibire la volonta di Elena puo infatti essere
sopravvenuta una forza esterna, che Gorgia tripartisce fra il volere divino, il caso e la
necessitd. Questa prima motivazione riverbera su tutte le altre una costante: che si tratti della
forza fisica, di quella persuasiva o della seduzione erotica, ognuno degli argomenti a favore
dell’innocenza di Elena ne evidenzia il mancato potere decisionale, presentandola
drammaticamente come la vittima di una scelta altra da sé. La dimostrazione di Gorgia ¢
chiara: se ad agire ¢ stata la volonta divina, non si puo ritenere colpevole Elena, poiché 6god
vap mpobuuiav avlpomivint mpoundiot ddvvatov kKoAvew, «& impossibile contrastare la
disposizione di una forza divina con la previdenza umanay (6). Un criterio cosi composto non
ammette alcuna forma di doppia determinazione uomo-divinita®’, ma ¢ bene considerare che
il valore assoluto riservato da Gorgia al potere divino non ¢ da intendersi come una forma di
devozione agli dei tradizionali. Non si puo infatti scindere completamente, nonostante i
discutibili tentativi di una parte della critica®®, il Gorgia retore dal Gorgia autore del ITepi Tod
un dvtoc — opera, quest’ultima, che nel dimostrare la non esistenza dell’essere raggiunge un
livello di astrazione totale, dal quale ¢ estromessa anche [’esistenza degli de¢i. La
responsabilita divina ¢ dunque solo una delle motivazioni verosimili che possono aver
determinato ’agire di Elena®.

La seconda argomentazione considera I’eventualita che Elena sia stata rapita Pioat, «con

8 Cf. per il testo greco infia capitolo I1I, Note al testo ad loc. 6.24.

87 Su cui si veda supra, capitolo I: 62-63.

88 Cf. infra, capitolo I1I: 145-147.

8 In questo senso, si comprende 1’accostamento alla volonta divina delle altre due forze esterne
eventualmente responsabili, la Toyn, il caso, e 1’dvdykn, la necessita, due versanti antitetici della moderna
metafisica — il primo ¢ infatti un agente randomico, la seconda un principio ordinatore che agisce sulla
consequenzialita fra causa ed effetto. Per I’analisi del lessico usato da Gorgia e dei suoi possibili valori, cf. infra
capitolo III, Note al testo ad loc. 6.23.
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la forza» (7)°°: anche in questo caso, non si pud giudicare responsabile la vittima, GpracOsica
e VBpobeica (7), bensi colui che ha deliberatamente usato forza su di lei, nel caso specifico
Paride. Si ricordi che il potere esercitato dall’uomo sulla donna, anche sotto forma di
rapimento, costituiva ormai un reato nella Grecia del V secolo, codificato dal diritto civile®!:
per questo, il linguaggio di Gorgia ripercorre i tecnicismi e lo stile dell’eloquenza giuridica,
sebbene essi siano ovviamente anacronistici rispetto agli anni nei quali avrebbe avuto luogo
il rapimento di Elena.

Il terzo argomento ¢ il piu ampio ed ¢ quello al quale Gorgia, nell’economia generale
dell’opera, dedica la trattazione maggiormente accurata. Paride potrebbe non aver agito con
la forza fisica. Potrebbe, invece, aver usato un altro strumento, altrettanto coercitivo ma ben
piu potente, la parola. Dall’ottavo paragrafo dell’Encomio fino al quattordicesimo, Gorgia
espone un’esaltazione del Adyoc che finisce con il costituire il corpo centrale dell’intera
struttura. Gia nella tradizione omerica si possono scorgere riferimenti al potere persuasivo
della parola®?. Si consideri che tradizionalmente la personificazione della Persuasione, I1e106,
compare tra le divinita accompagnatrici di Afrodite, e di cid non mancano testimonianze
nell’iconografia vascolare di V secolo, proprio in relazione alle scene di rapimento di Elena
da parte di Paride”. Elena, dominata dalla forza della persuasione che la parola esercita sulla
volonta umana, ¢ dunque privata di qualsiasi potere decisionale e, in virtu di cio, deve essere
ritenuta innocente. Il potere del Adyog ¢ assoluto rispetto alla liberta di scelta di chi ad esso ¢
sottoposto, come Gorgia spiega in una delle sue piu note affermazioni: Aoyog dvvdotng péyog
€0Tiv, 0G GLUKPOTATEH CMOUATL Kol APovESTAT® BetoTata Epya dmotelel, «la parola € un grande
sovrano, che con il corpo piu piccolo e piu invisibile sa compiere le imprese piu divine» (8).
La trattazione prosegue con un’esemplificazione del potere esercitato dal Adyog attraverso
due casi di forte fascinazione verbale, la parola poetica (9) e quella magica (10). A seguire,
Gorgia spiega che fra le proprieta di un discorso vi ¢ anche I’inganno del falso: i Adyot yevdeic
possono apparire veri, nonostante la loro infondatezza, poiché fallace e incerta ¢ 1’opinione

umana, che i piu offrono alla mente come consigliera (11)°*. Di qui, I’argomento approda a

%0 La stessa ipotesi ricorre anche nelle Troiane, solo accennata da Elena ma esplicitata, per essere subito
respinta, nella risposta di Ecuba (cf. supra, capitolo 1: 64-65).

ol Cf. Lisia I 33.

92 Nel terzo libro dell’Iliade, dopo il duello con Menelao, Elena aggredisce Paride verbalmente, e la risposta
di lui ¢ significativa (438-447): se in un primo momento infatti, Paride chiede ad Elena di non ferirlo yolemoicwy
0veldeat, «con aspre accusey, subito dopo ¢ lo stesso Paride a servirsi della persuasione per ottenere il proprio
scopo (441: aAN” Gye dn @uLoTTL Tpomeiopey vvnbévte, «ma ora andiamo a letto e facciamo 1’amore»).

93 Su questo, rimando a supra, capitolo II: 73-78.

94 Si veda, su questo, infia, capitolo 111: 142-145.

139



una considerazione, di importanza fondamentale per la comprensione dell’ Encomio nel suo
complesso, su come la persuasione abbia lo stesso potere della violenza (12). Il textus del
dodicesimo paragrafo presenta una numerosa e insanabile serie di guasti che induce, al di 1a
di restituzioni variamente tentate, di coglierne piu prudentemente il senso complessivo®:
anche Elena puo essere stata piegata dalle parole con la stessa forza di un rapimento violento,
proprio in virtu del potere coercitivo che la persuasione mostra di saper esercitare.

Il quarto e ultimo verosimile movente di Elena, del quale Gorgia discute nella parte
successiva (15-19)°%, ¢ che abbia seguito Paride per amore. La dimostrazione procede su due
possibili tesi (19): se all’amore si da la natura di un dio, tornano valide le ragioni discusse per
il primo argomento ed Elena viene assolta in virtu dell’impossibilitd umana di contrastare il
volere degli dei; se invece I’amore si considera avOpadmivov voonpa Kol yoyhg ayvonua, «una
malattia umana e un abbaglio dell’anima»®’, non si puo colpevolizzare chi ne venga colpito,
poiché si tratta di un dtoynuo, di una disgrazia contro la quale non ¢ possibile adoperarsi®®.
L’amore opera infatti con la potenza di un processo naturale, la cui caratterizzazione ¢
I’inevitabilita. Questo stesso determinismo ¢ impiegato da Gorgia nella ricerca eziologica del
fenomeno: lo strumento privilegiato attraverso il quale il potere della bellezza si esprime ¢,
secondo un modello tradizionale nel mondo greco, la vista — 514 8¢ th)g dyewc 1 Yoy Kav
101G TPOTOIG TVTOVTAL, «per mezzo della vista I’anima ¢ segnata anche nei moti del carattere»
(15)%.

Al ventesimo paragrafo, che presenta una ricapitolazione generale di quanto dimostrato e
per questo corrisponde, nella ripartizione di Immisch, alla comprehensio dell’apologia, segue
la peroratio (21), il luogo cio¢ conclusivo e deputato alla mozione del td0o¢ nell’uditorio.

Come anticipato, il modello quadripartito introdotto da Immisch, accolto da gran parte
della critica successiva, risponde con accuratezza alla tradizionale suddivisione retorica delle
orazioni. Nonostante questa indubbia efficacia descrittiva del modello di Immisch, ¢ bene

fermarsi a considerare che il testo di Gorgia non ¢ propriamente un’orazione e che, pur

%5 Come ampiamente discusso infra, Una nota a Gorgia, Hel. 12: 207-223. Per il mio tentativo di lettura del
passo, rimando al testo (infra capitolo I1I: 163) e alla relativa nota (infra capitolo I1I, Note al testo ad loc. 12.53).

% Cf. infra capitolo I1I, Commento ad loc. 15.84-85.

97 Un significativo precedente sull’amore come malattia si trova nel fr. 31 V. di Saffo, nel quale sono descritti,
con un certo realismo, i sintomi sconvolgenti della passione. Rispetto a Saffo, c’¢ perd in Gorgia una
«clinicizzazione dell’eros» (PADUANO 2004: 59), una nuova concezione della malattia erotica come ‘laica’,
slegata sia dal nome sia dalla volonta degli déi.

98 Cf. infra, Commento ad loc. 10.54.

9 E interessante notare che il tema della vista come veicolo del desiderio erotico si ripresenta nell’accusa di
Ecuba, nelle Troiane (987-990), ma da un punto di vista rovesciato. Ecuba sostiene, all’opposto di Gorgia, che
I’individuo debba resistere al potere dell’amore con la volonta, impedendo al proprio io di predisporsi alla
seduzione di Afrodite.
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rientrando nel yévoc émdeiktikdv in virtu della sua qualifica di éykdpov!®, I’opera presenta
tratti di originalita che lo rendono un wumicum nell’epidittica. Per queste ragioni,
all’impostazione rigida proposta da Immisch ho preferito la piu lineare tripartizione introdotta

da Velardi'?!, che articola I’ Encomio in tre momenti:
b

1. T’enunciazione della tesi generale (1-5);
2. T’elenco e I’argomentazione dei singoli casi, a dimostrazione della tesi (6-20);

3. riaffermazione della tesi generale (21).

La struttura ipotizzata da Velardi sembra particolarmente convincente, poiché propone
uno schema logico-formale, di Ringkomposition, sul quale si incardina non solo 1’opera nel
suo complesso, ma anche i singoli elementi che la compongono: ciascuna aitio ¢ presentata,
infatti, secondo la stessa tripartizione in tesi generale, dimostrazione e riaffermazione della
tesi.

E a tale divisione in capoversi, dunque, che si fara riferimento per il testo criticamente

riveduto dell’Encomio di Elena.

100 Cf. infra capitolo 111, Commento: 179-180.
101 Cf. VELARDI 1990: 151-152. La struttura ipotizzata da Velardi ¢ stata ripresa da PARODI SCOTTI 2004:
79, con I’espressione «macro-entimemay.
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3.1.5 Kopdg ed €ixdg nell’ Encomio di Elena: 1a verita dell’occasione e il valore del

verosimile

L’incipit dell’Encomio di Elena ha, come si & accennato poco sopra'’?, un’importante
funzione programmatica, quella di offrire al pubblico fin da subito I’adeguata prospettiva di

ascolto e comprensione del discorso.

Koopog moler pev evavopia, codpott & kKGAAOG, Yoyt 0& coeia, TPAyUATL
0¢ dpetn, AOymt 6¢ aAnfeia Ta 8¢ évavtio ToLTOV akocuia. dvopa ¢ kol
yovaiko kol AOyov kai Epyov Kol TOAY Kod Tpdypa yp1 10 pev d&lov Eraivou
Enaivol Tndyv, Tl 8¢ avasiot pdpov émbeival ion yap apoaptio kol dpadio

péppectal te T EMoVETA Kol ETOVETV TO LOUNTA.

Ordine'® per una citta ¢ il valore dei suoi uomini, per un corpo la bellezza,
,: : . : :

per una mente 1’intelligenza, per un’azione la sua efficacia, per un discorso

la verita; tutto cido che ne ¢ ’opposto, ¢ disordine. L’ uomo, la donna, il

discorso, 1’opera, la citta, I’atto che siano degni di lode, con lode vanno

onorati, a chi ne ¢ indegno sia inflitto biasimo: stesse forme di errore e di

ignoranza sono infatti biasimare cio che ¢ da lodare e lodare cio che ¢ da

biasimare.

Apre I’Encomio la parola koopoc. Gia in sé densa di implicazioni!®, assume qui un
significato che non si esaurisce nei limiti semantici del vocabolo: il k6opog di Gorgia ha
infatti una propria, specifica legittimita lessicale che si perfeziona in ciascun determinante gli
venga accostato. Cosi, la citta trova una condizione di ordinamento perfetto nell’edavopia, il
corpo nel kéAlog, la mente nella copia, le azioni nell’dpet. Ultimo nella successione ma
primo per importanza ¢ il Adyoc, che trova la sua compiutezza, il suo «ordine» appunto,
nell’dAn0eia. Un richiamo alla verita come condizione perfetta di un discorso € quanto di piu
inatteso ci si possa aspettare dall’autore del Ilepi tod urn évtog, dove come € noto 1’essere €

negato nelle tre categorie ontologica, gnoseologica e comunicativa (se pure qualcosa

192 Cf. supra, capitolo III: 136-137.

103 Sui motivi che inducono a tradurre k6cpog con il termine «ordine», si veda infi-a capitolo I1I, Commento
s.v. «ordiney.

104 Jhidem. Si rimanda anche a LSJ s.v. xdopoc.
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esistesse, esso sarebbe dvéEoiotov kol dvepunvevtov!?®). La contraddizione sembra non
riducibile: nell’Encomio si dichiara che un ordine compiuto ¢ proprio di un discorso solo
quando quest’ultimo corrisponda a verita, ma nel Ilepi tod un 6vrog Gorgia espone il
fallimento di ogni pretesa epistemica, il che equivale ad affermare che se anche una verita
esistesse, essa sarebbe soggetta alla stessa paralisi comunicativa. Per questa ragione, il
riferimento al vero nell’incipit dell’Encomio ¢ stato da molti considerato un espediente
retorico, volto a conferire maggiore credibilita al discorso!%. Come ha osservato Mazzara'?’,
perod, questa tesi ¢ difficile da sostenere per una serie di ragioni testuali, che lo studioso ha
esaminato con attenzione: stando a Proclo, Gorgia avrebbe affermato che 1’essere, per poter
essere, deve manifestarsi nell’apparire, e che 1’apparire ¢ falso e debole quando non sia
fondato sull’essere!®®. Da 82 B 26 D.-K. sembra dunque che Gorgia non rifiuti I’identita fra
essere e fenomeno, e che neghi invece la pretesa di conoscere o definire la verita al di 1a del
suo apparire: in questi termini, il vero di Gorgia non puo che limitare la propria accessibilita
al verosimile, conclude Mazzara!?. D’altro canto ¢ lo stesso Gorgia a parlare di Aoyot yevdeic
(Hel. 11), 1a cui dimensione fallace — che va distinta dall’inganno persuasivo, I’andtnua della
parola poetica e dell’incantesimo, di cui in Hel. 9-10 — degrada la bonta del discorso stesso,
ne allenta la validita e ne scompone I’armonia. Al centro dell’Encomio, Gorgia afferma il

110°¢ in grado di compiere Oglotota

potere della parola, dvvéotng péyag, che pur non visibile
gpya: puo infatti pdépov mavoar, far cessare la paura, AoV deelely, lenire il dolore, yapav
évepydoacbat, infondere gioia, ed &leov €mavéijcat, accrescere la compassione (Hel. 8).
Coerentemente con il procedimento del Aoywopdg, Gorgia dimostra immediatamente
I’inconfutabilita di questa dVvapug attraverso tre casi, tre diverse tipologie di parola, e i
rispettivi effetti sull’opinione dell’ascoltatore: il Adyoc &ywv pétpov, la poesia in ogni sua
forma (Hel. 9); poi gli &vBeot 610 Adywv énwidad, 1 divini incanti ispirati dalle parole (Hel.

10); infine i Adyor yevdeic, i discorsi falsi (Hel. 11)'!!. In una climax che dalla catarsi positiva

della poesia passa a vagliare I’inganno delle costruzioni verbali verosimili e potenti

105 Cf. 82 B 3b D.-K. 65 (e supra capitolo I1I: 124).

106 Cosi UNTERSTEINER 1961: 89, che prende in esame il problema della verita come «motivo convenzionalex»
sia nella poesia (Esiodo nella Teogonia 22 e negli Erga 10) sia nella prosa (da Parmenide 28b1 a Eraclito 22b1
ed Empedocle 31b114; o ancora Erodoto I 5 e VII 139). BONA 1974: 9-10 vaglia I’ipotesi che la verita
dell’ Encomio sia solo di natura retorica, per poi escluderla, alla luce delle affermazioni conclusive di Gorgia di
aver compiuto gli intenti espressi all’inizio del discorso (quindi, secondo Bona, di aver affermato la verita).

107 MAZZARA 1999.

108 Procl. In Hes. Opp. 760-764.21-24 (82 B 26 D.-K.).

109 MAZZARA 1999.

110 Per la questione rimando a infia, capitolo I1I: 193-194.

1 Per un’analisi della struttura, e delle implicazioni critiche, dei paragrafi 8-11, cf. infia capitolo III,
Commento: 192-193 (§8-11).
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dell’émmidn, per giungere all’dxocpio di un discorso menzognero, Gorgia dimostra che la
parola ¢ potente perché nell’ascoltatore non trova I’émiotiun, la conoscenza, ma la d6&a,
I’opinione, che ¢ per natura cpaiepa kol aBéPatog (Hel. 11) e che dunque non ha gli strumenti
per opporsi alla forza della persuasione. L’dndtr, come scrive loli, ¢ «I’inganno epistemico
in cui I’'uomo cade quando pretenda di cogliere 1I’dAn0g10», ma ¢ al contempo «garanzia di un
coinvolgimento, in cui chi si lascia ingannare ¢ addirittura piu saggio di chi non lo fa» (cf. 82
B 23 D.-K.)!'!2. E proprio in questa affermazione della forza del Loyog nei confronti della d6&a
che, a mio avviso, ¢ possibile risolvere 1’apparente contraddizione fra la verita come k0GpOg
di un discorso e la paralisi comunicativa dichiarata nel Ilepi Tod un évrog. Il Adyog per Gorgia
puo, e deve, essere vero. Lo scarto risiede nella definizione del ‘vero’: una verita non
ontologica, platonicamente intesa nella sua aspirata assolutezza, ma logico-razionale,
inconfutabile, come in una dimostrazione matematica. Il discorso yevdng non sara allora da
interpretare come un «falso» ontologico, quanto piuttosto come logicamente «fallace»!!3.
Caduta ogni pretesa epistemica di un vero assoluto, il discorso trova il proprio k6cpog nella
dimensione logica dell’ixog, del verosimile, recuperando una compiutezza che rispetta non
solo I’ordine, estetico-formale, dell’argomentazione ben costruita, ma anche [’armonia
razionale, matematica, gia di ascendenza pitagorica''*. Non a caso Platone, nel Fedro (267a
6-7), ritiene Gorgia responsabile di aver sacrificato la verita al verosimile: Tewsiov 6& Topyiav
e édoopev ebdetv, ol Tpd TAV AANOGV T& eikdTa £1d0v OC TiuMTER pdAlov. E in questo

115 si incontra

recupero dell’eikd¢ come determinazione del vero che il retore dell’ Encomio
con I’autore del ITepi tod un dvrog. A tal proposito, Tordesillas!'!® fa notare che il ‘vero’

argomentato ¢ sempre un ‘vero’ circostanziale, che dipende dalla forza dell’argomentazione.

12 Cf. ToL1 2013: 233.

113 Anche in Aristotele (Top. VIII 12 162b 5-11) il Adyog & yevdnig nel senso di «logicamente fallace», quando
non si conclude kotd v oikeiov péBodov «secondo il metodo ad esso appropriatoy: To0t0 8’ €otiv, dTav P AV
oTpikdg Soxi iotpucdg slvan, T YEOUETPIKOG UT) BV YEOUETPIKOS, T} SIUAEKTIKOC T} BV SIAeKTIKAC, &V TE WedSog
&v 1 4An0&g 1 10 cvuPdivov «cid avviene quando un discorso sembra essere medico pur non essendo medico,
o geometrico pur non essendo geometrico, o dialettico pur non essendo dialettico, sia falsa o vera la sua
conclusione». Si veda anche LSJ s.v. yevdng.

114 Per queste ragioni, mi discosto dall’affermazione di Untersteiner, secondo il quale in Gorgia non si puo
di €ikdg in quanto esso «presuppone una certa obiettivita, fondandosi sul principio del rapporto di causalita, o
su quello della subordinazione dell’argomento a determinati schemi» (UNTERSTEINER 1996: 293-295). Inoltre,
se si esclude la sfera del «verosimile» dall’ Encomio, non si da valore alla presenza di €ix6g in Hel. 5 ed ikotmg
in Hel. 7, in contesti che risultano significativi nell’argomentazione di Gorgia [tpobnicopot tag aitiog o1’ o
gixoc v yevéoOan tov tfig ‘EAévrc eic v Tpoiov otérov, «spiegherd le ragioni per le quali era verosimile che
il viaggio di Elena a Troia avesse avuto luogo» (Hel. 5); 1 8¢ BuaoBeica kai tiig maTpidog otepnOeica Kol OV
piAv Opeavicheica Tdg ovK (v elkdTC Edendein ndAlov i kaxoAioynOein; «Lei [Elena], al contrario, violentata
e privata della patria, resa orfana dei suoi cari, come potrebbe mai, verosimilmente, non essere commiserata
piuttosto che diffamata?» (Hel 7).

15 1] termine gixog ricorre in Hel. S e 7.

116 Cf. TORDESILLAS 1986: 31-61.
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Il verosimile, d’altro canto, trova la sua validita nel momento opportuno, come osserva Trédé:
«les deux notions €ikd¢ et kapdc, loin de s’exclure, constituent ensemble le bien comun des
premiers théoriciens de 1’arte oratoire, de Protagoras comme de Gorgias [...]. L’gikdg était
d’ordre intellectuelle, convenait aux esprits raisonneurs; |[...] le koupdg, au contraire, decide
du point d’application de la théorie a un monde diverse; il reléve de 1’expérience pratique et
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des dons personnels»''’. E ancora Tordesillas a chiarire il concetto di koapdg come nozione

di tempo qualitativo, il cui discernimento ¢ essenziale non solo nell’arte oratoria, ma nella

medicina'!®

, 0 nella strategia politica. Dalla dimensione locale a quella temporale, passando
per la «misura giustay, il xapog si presenta dunque in tutta la complessita di un concetto dai
molteplici significati'!®. Esso implica una visione del tempo che possa conciliarsi con
I’esigenza di efficacia dell’azione!?’: in tale prospettiva, per i sofisti rimane una nozione
fondamentale, un modus operandi entro il quale il retore approfittera di volta in volta delle
circostanze variabili, contingenti, per far valere la propria abilita e insieme 1’efficacia del
proprio discorso. E nel katpdc, concetto di per sé legato non all’émiotipn ma alla 86&a, che
si annulla ogni contraddizione fra vero e verosimile, perché tutte le argomentazioni possono
ritenersi vere solo entro la misura del kapog. Cosi, Gorgia guida fin da subito gli ascoltatori
verso la comprensione della natura del Adyog proprio aprendo 1I’Encomio con il termine
k6opog: I’armonia di un discorso ¢ il verosimile, ¢ insieme la sua verificabilita logica e la

congruenza con il momento specifico. Dunque, in ultima analisi, il suo kop6g.

17 Cf. TREDE 1992: 251-253.

18 Tordesillas rileva il kopdg nel momento critico in cui la malattia evolve verso la cura o la morte. In questo
preciso momento I’intervento del medico ¢ decisivo (TORDESILLAS 1986: 42). A tale proposito, si ricordi che in
Hel. 14 Gorgia accosta, con un parallelo che sarebbe diventato paradigmatico, il potere del Adyog a quello del
PapLoKov.

19 Cf. TORDESILLAS 1986: 31-61.

120 Questa concezione ¢ indissociabile, per Tordesillas, dal contesto della Grecia del VI e V secolo, quando
’azione ¢ percepita sempre piu autonoma rispetto alla volonta divina (TORDESILLAS 1986: 34).
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Considerazioni a margine — Uno sguardo allo status quaestionis: Gorgia e il

nichilismo

L’immagine di un Gorgia nichilista ¢ frutto dell’esegesi filosofica del Ilepi Tod purn dvtog
in chiave anti-eleatica. Fra i maggiori sostenitori di questa linea interpretativa, si ricordano
BURNET 1892: 417 e LUTHER 1966: 223-227, in part. 226. Rimando a MIGLIORI 1973: 14-15
e a [oL1 2013: 33 n. 12 per lo status quaestionis relativo alla piu ampia e vexata quaestio del
pensiero di Gorgia, ritenuto da alcuni di effettiva ispirazione filosofica (UNTERSTEINER 1961,
SCIACCA 1958: 169-170, CARENA 1957: 255, LOENEN 1959: 189-190), da altri considerato
prevalentemente retorico (GOMPERZ 1912: 35, BIGNONE 1916: 47 n.1, TIMPANARO CARDINI
19542: 56 n. 2, DUPREEL 1948: 62). GIOMBINI 2018: 22-45, nel presentare una rassegna
aggiornata degli studi su Gorgia, sottolinea come, a partire dagli anni Ottanta del Novecento,
si sia assistito a una definitiva acquisizione della rilevanza anche filosofica di Gorgia,
canonizzata dalla pubblicazione degli atti di un convegno su Gorgia del 1983'2!, in Sicilia (fra
1 cui piu significativi interventi si segnalano: le Considerazioni in margine all’Encomio di
Elena, di DONADI 1985: 479-490; lo studio analitico delle differenze tra I’ Elena di Gorgia e
quella di Isocrate, di CAPRIGLIONE 1985: 429-443; il fondamentale contributo di MAZZARA
1985: 171-205 sull’unitda metodologica e concettuale tra il Ilepi oD pn dvtog e le opere
epidittiche). Un contributo interessante ¢ quello presentato, ancora nel contesto del convegno
del dicembre 1983, da CLASSEN 1985: 17-35. Sulla base di una valutazione delle
testimonianze antiche, Classen tenta di ricostruire 1I’impressione che di Gorgia dovevano
avere nel V secolo a.C. i suoi contemporanei, giungendo alla conclusione che Gorgia godesse
di grande considerazione pit come insegnante ¢ maestro che come retore. Questo perché,
secondo le osservazioni di Classen, i contributi di Gorgia sul potere persuasivo della parola
sarebbero incentrati piu sulla pratica oratoria che sulla t€yvn retorica; inoltre, Gorgia sembra
non essere mai stato un logografo di professione. Ne deriverebbe una rappresentazione, presso
i contemporanei, di Gorgia come sofista ma non propriamente retore — rappresentazione che,

tuttavia, risulta smentita proprio dalle fonti sulle quali Classen fonda la sua tesi!??.

121 1., MONTONERL, F. ROMANO edd., Gorgia e la Sofistica. Atti del convegno internazionale (Lentini-Catania,
12-15 dicembre 1983), «Syculorum Gymnasium» N.S. 38 (1985).

122 Gia a partire da Aristotele, che parla di Gorgia quasi solo come retore — per una rassegna argomentata dei
richiami a Gorgia nell’opera di Aristotele, si veda LAURENTI 1985: 357-388, che mette in evidenza come le
tredici citazioni di Gorgia in Aristotele, poche rispetto a filosofi quali Parmenide o Empedocle, siano tutte
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Al di la dell’attendibilita, 1’analisi di Classen ha un certo interesse storico, sebbene non
aiuti a chiarire il difficile nesso fra la tradizione trattatistica di Gorgia e quella declamatoria.
Difficolta che ha indotto alcuni studiosi a disgiungere, persino, il fondo filosofico del Ilepi
T0d pn 6vtog dal resto della produzione di Gorgia, alla quale sarebbe da riconoscere non piu
che un esibito gusto sofistico per I’epidittica. In questa direzione muove ad esempio 1’analisi
di GINGON 1985: 567-593, che rimarca il valore del trattato filosofico rispetto agli scritti che
ritiene esercizi retorici, la Difesa di Palamede e I’Encomio di Elena. L’opinione di Gingon
rischia di frammentare 1’unita dell’opera di Gorgia al punto da offuscarne la reale organicita,
ma solleva una questione di grande importanza: il significato filosofico degli scritti
declamatori va indagato ed eventualmente avvalorato a partire dalle stesse declamazioni, e
non ricavandolo in maniera speculare al I1gpi Tod ur dvtog. Solo in seguito a una valutazione
di tal genere, come osserva Trabattoni, ¢ possibile prendere in esame la convergenza o meno
delle due tradizioni'?®,

Il problema della relazione fra gli scritti di Gorgia e il loro valore filosofico ¢ stato
ampiamente affrontato da Barbara Cassin. La studiosa ha sostenuto, attraverso i suoi numerosi
contributi, che alla sofistica, a Gorgia soprattutto, risale la prima dichiarazione dei limiti della
filosofia, attraverso la messa in discussione del linguaggio: 1’ontologia ¢ sostituita dalla
logologie, con il potere del linguaggio che supera qualsiasi speculazione epistemica e
ontologica (CASSIN 1995: 113-117). Dagli anni Novanta la rivalutazione del pensiero di
Gorgia ha proseguito in contributi che ne hanno saputo cogliere la complessita proprio
nell’intersezione tra suggestioni filosofiche e prassi retorica. Cosi MAZZARA 1999, che
confronta le iuncturae tra il Gorgia filosofo del trattato sul non-essere e il Gorgia retore delle
opere epidittiche, riconducendole al concetto di eikdd¢ come metro di verita, poiché, vista
I’irreperibilitd di un vero assoluto, solo il verosimile garantisce una verita contingente,
verificabile. O ancora NATALI 1999: 133-158, che nell’Encomio di Elena ritrova la
congiunzione fra il pensiero filosofico e la prassi retorica di Gorgia, in un momento storico
nel quale filosofia e retorica non erano ancora disgiunte — distinzione, questa, che solo Platone

avrebbe in seguito canonizzato. Sulla stessa linea di Mazzara e Natali, che coglie nell’insieme

inerenti alla retorica. Anche la tradizione successiva ¢ concorde nel testimoniare il legame fra la personalita di
Gorgia e la figura del retore: Diodoro Siculo tramanda che a capo dell’ambasceria inviata ad Atene dagli abitanti
di Leontini, nel 427 a.C., c’era  Gorgia 6 pijt@p, dVOTNTL AOYOL TOAD TPoEY®V TV Ko’ gavtdv, «il retore, di
gran lunga superiore ai suoi contemporanei per 1’abilita oratoria» (XII 53.2); anche Aristofane evidenzia I’abilita
oratoria di Gorgia (4v. 1694-1705). Mi scosto, dunque, dall’interpretazione del Gorgia maestro, ma non retore,
sostenuta da Classen (per una rassegna delle testimonianze antiche su Gorgia retore, si veda supra, capitolo III:
124-130).
123 TRABATTONI 2000: 12.
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pur vario dei frammenti attribuiti a Gorgia una sostanziale unita, si esprime anche IOLI 2013:
22-25. Secondo la studiosa, le affermazioni del Ilepi 10D pn dvtoc hanno un valore
propedeutico rispetto ai temi sottesi alle opere epidittiche, poiché queste ultime, esaltando la
forza persuasiva del Adyog come strumento argomentativo, pragmatico piu che speculativo, e
non in grado di veicolare verita assolute, giungono alla negazione di ogni pretesa epistemica
del linguaggio, a quella incomunicabilita gia dichiarata nel ITepi tod pn dvrtog (82 B 3b D.-K.
65: &l kol KataAnmTov, dALL Tol Y AvEEOIGTOV Kol dvepuivevtov Tdl TéAag). Dagli anni
Duemila si ¢ inserita nel panorama critico una nuova linea di esegesi, tesa ad attualizzare
I’opera di Gorgia nella direzione delle scienze della comunicazione. Questa tendenza, com’e
ovvio, rischia di portare 1’esegesi della produzione di Gorgia verso una pericolosa deriva, che
si concreta nella perdita di contatto con la realta storica e culturale del movimento sofistico e

dello stesso Gorgia, in effetti.
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3.1.6 La tradizione manoscritta'?*

Bruxelles, Bibliotheque royale Albert I

Br  Bruxellensis 11262—11269 (Gr. 64), 70—73v.
Sec. XV (seconda meta), cartaceo, ff. 73.

Copista: (Michele Apostolis>.

San Lorenzo de El Escorial, Real Biblioteca del Monasterio

Sc  Scurialensis ®©. 11. 12 (209), 16v.-18v.
Sec. XVI, cartaceo, ff. 311.

Appartenuto a Francesco Patrizi.

Firenze, Biblioteca Medicea Laurenziana

B Laurentianus IV. 11, 103-104v.
1491-1492, cartaceo, ff. 125.
Copista: <Marco Musuro>.

Eseguito per Giano Lascaris nel monastero di Vatopedi nell’ Athos.

C Laurentianus LVIL.4, 137-139.
1459-1475, cartaceo, ff. 155.

Copista: «Giovanni Rhosos).

E Laurentianus LVII. 52, 166-169.

124 Dei manoscritti elencati, ho eseguito una collazione tramite fotografia o scansione di A, X, V, La. Per i
riferimenti bibliografici sulla tradizione manoscritta, rimando a Donadi (1982: XV-XXI; 2016: XXXVII-XLI).
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S. XV ex., cartaceo, ff. 185.

Copista: <Marco Musuro» in Firenze (sottoscr. F. 165v.)

Fl Laurentianus LXX. 35, 12v-15v.

S. XV med., membranaceo, ff. 109

Copista: «Giovanni Scutariotay

Gotha, Landesbibliothek

Go  Gothanus Chart. B 572, 2-4.

S. XVI, cartaceo.

Heidelberg, Universititsbibliothek

X Palatinus Gr. 88, 138v-141.

S. XII, membranaceo, ff. 142.

Copista: <Teodoro» (sottoscr. f. 1).

London, British Library

A Burneianus 95 (Crippsianus), 152v.-154.

S. XIV in., membranaceo, ff. 170.

Copista: attribuito a uno scriba di cancelleria.

Kebenhavn, Det Kongelige Bibliotek

Hn Hauniensis GKS 1898, 5-12v.
S. XV, cartaceo, ff. 15.
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Madrid, Biblioteca Nacional de Espafia

La  Matritensis 7210 (N 98), 5-8v.
S. XV med. / ex., cartaceo, ff. 146.

Copista: «Constantino Lascaris).

Messina, Biblioteca Regionale Universitaria Giacomo Longo

Me Messanensis Gr.12 (1f’), 153v.-160v.
S. XVI med. / ex., cartaceo, ff. 176.

Copista: <Andrea Damarios) (sottoscr. f. 160v.).

Milano, Veneranda Biblioteca Ambrosiana

Amy Ambrosianus D 15 sup. (olim V 478 = Gr. 218), 135-137.
S. XV ex., cartaceo, ff. 137.
Copista: di mano di <Michele Suliardos», escluso 1I’Encomio di Elena e pochi altri

fogli. Fa parte del codice Ambrosianus Gr. 174.

Ams Ambrosianus D 42 sup. (olim V 468 = Gr. 230), 81v.-83v.
S. XIV, cartaceo, ff. 119.

Amy  Ambrosianus H 52 sup. (Gr. 436), 117v.-120v.
1459-1462, ff. 136.
Copista: (ff. 1-136) <Andronico Kallistos.

Moskwa, Biblioteka Moskovskogo Universiteta

Mu  Muscoviensis Bibl. Univ. Gr. 3 (olim Coislinianus 342), 111-113.
S. XV med., membranaceo, ff. 124.

Copista: «Giovanni Scutariotay.
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Napoli, Biblioteca Nazionale

Np  Neapolitanus 11 D. 26 (Gr. 122), 1v.-4v.
S. XV med. / ex., cartaceo, ff. 24.

Oxford, Bodleian Library

Ox  Oxoniensis Auct. F. 4. 5 (Misc. 104, olim 2290), 125-130.
(76-137) Sec. XV ex., cartaceo, ff. 220.
Copista: <Michele Suliardosy.

Y Oxoniensis Barocc. Gr. 119, 109-112.
Sec. XV (seconda meta), cartaceo, ff. 144.
Copista: (Michele Lygitzios>. Lezioni in margine e in interlinea di mano di

«Constantino Lascaris>.

Paris, Bibliothéque Nationale de France

R Parisinus Gr. 1038 (olim Mediceus Reginensis 2913), 219-221.
Sec. X1V in. / med., cartaceo, ff. 221.

Pai  Parisinus Gr. 2551, 107-108v.
Ss. XV-XVI (omont cat.), ma probabilmente sec. XVI in., cartaceo, ff. 203.

Pay  Parisinus Gr. 2866, 77-81v.
Ss. XV-XVI, cartaceo, ff. 87.

Pas  Parisinus Gr. 2955, 115v.-118v.
S. XV, cartaceo, ff. 253.
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w Parisinus Gr. 3009, 172-176.
Ss. XVI, cartaceo, ftf. 253.

A% Parisinus Coisl. 249, 74v.-76.
Ss. X ex. / XI in., membranaceo, ff. 168.

Toledo, Biblioteca del Cabildo Toledano

To Toletanus, 101-116, 462-463.
Ss. XV (prima meta), cartaceo, ff. 472.

Torino, Biblioteca Nazionale

Tr Taurinensis Gr. 108 (C. 1V. 27), 62v.-65.
Ss. XVI med. / ex., cartaceo, ff. 81

«Olim Andreae Darmarii».

Vaticano, Biblioteca Apostolica Vaticana

M Vaticanus Gr. 66, 97-99.
S. XV med., cartaceo, ff. 113.
Copista: «Giovanni Scutariotay. Il codice fu acquistato presso 1’ Argiropulo tra il

1481 e il 1484 per conto della Biblioteca Vaticana.

Vit Vaticanus Gr. 894, 37-43.
S. XV (seconda meta), cartaceo, ff. 119.

N Vaticanus Gr. 1366, 99-101.

18. 3. 1453 (sottoscr. f. 111v.), cartaceo, ff. 114.

Copista: «Giovanni Scutariotay.
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Co

Pl

Pl

Pl;

Vaticanus Gr. 2207, 313v.-314v (Mutilo: il testo si interrompe a 20.5: Tov TH¢).
S. X1V in., cartaceo, ff. 314.

Vaticanus Pal. Gr. 117, 165v.-167v.
S. XV med., cartaceo, ff. 227.

Vaticanus Pal. Gr. 179, 14-17v.
S. XV, membranaceo, ff. 140.

«Olim Iannotii Manettiy».

Vaticanus Pal. Gr. 404, 102v.-107.
1579 (sottoscr. f. 168), cartaceo, ff. 168.

Copista: <Andrea Darmarios) (sottoscr. f. 168).

Venezia, Biblioteca Nazionale Marciana

H

Marcianus Gr. 422 (coll. 900), 80v.-81.
S. XV in., cartaceo, ff. 220.

Marcianus Gr. 522 (coll. 317), 77v.- T9v.
1465-1468, membranaceo, ff. 233.

Copista: <Cosma Ieromonacoy.

Marcianus Gr. VIIL. 1 (coll. 1159), 90- 91v.
S. XV ex., membranaceo, ff. 103.
Copista: (Aristobulo Apostolis>.

Wien, Nationalbibliothek

Vi

Vindobonensis phil. Gr. 12, 118-120.
S. XVI, cartaceo, ff. 345.
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3.1.7 Le edizioni dell’Encomio di Elena

ALDINA! (Editio princeps) — Rhetorum Graecorum Orationes. Graece, I-1V, Venetiis, in
Aedibus Aldi et Andreae Asulani soceri, 1513. Topyiov Agovtivov ‘EAévng éyk.: 111, 102-105.
Descrizione dell’opera in RENOUARD 18343 (4dnnales de ['imprimerie des Alde, Paris): 60-61;
sul probabile curatore Marco Musuro (1470 ca.), cf. DONADI 1975: 181-184.

ALDINA? — Isocrates nuper accurate recognitus et auctus, Venetiis, in Aedibus haeredum

Aldi Manutii et Andreae Asulani, 1534. I'opyiov Agovtivov ‘EAévnc €yk.: 86v-87.

STEPHANUS (CANTER?) — Isocratis Orationes et Epistolae. Henrici Stephani in Isocratem
Diatribae VII. Gorgiae et Aristidis quaedam, eiusdem cum isocraticis argumentis Guilelmo
Cantero interprete. Excudebat Henricus Stephanus, anno 1593 (il luogo di edizione non ¢

specificato). ['opyiov Agovtivov Adyog mept apmayng e EAévng: 127-131.

VILLA! — I rapimento d’Elena del poeta Coluto di Licopoli nella Tebaide tradotto in
versi italiani dall’ab. Angelo Teodoro Villa. Nuova edizione accresciuta di varie osservazioni,
e dell’italiana versione delle orazioni di Gorgia e d’Isocrate intorno ad Elena e dell’Epitalamio
per la medesima di Teocrito Siracusano, il tutto con testo greco di riscontro, Milano, 1753
(1749, ma priva dell’Encomio). Topyiov Acovtivov Aoyog mepi apmayfc thg EAévng: 116-
133.

REISKE — Oratorum Graecorum, quorum princeps est Demosthenes, quae supersunt
monumenta ingenii, a bonis libris a se emendate, materia critica, commentariis integris Hier.
Wolfii, J. Taylori, Jer. Marklandi, aliorum et suis iudicibus instructa, edidit Johann Jakob

Reiske, [-XII, Lipsiae 1770-1775. Topyiov Agovtivov ‘EAévng éyk.: VII (1773), 91-101.

BEKKER'! — Oratores Attici. Ex recensione Aug. Imm. Bekkeri, I-IV, Oxonii 1822-1823.
Topyiov ‘EAévng éyk.: IV (1823), 54-62.

BEKKER? — Oratores Attici. Ex recensione Aug. Imm. Bekkeri, I-V, Berolini 1823-1824.
Topyiov ‘EAévng éyk.: V (1824), 679-684.
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DOBSON — Oratores Attici et quos sic vocant Sophistae. Opera et studio Guilelmi Stephani
Dobson, I-XVI, Londinii 1828. T'opyiov ‘EAévng éyk.: IV: 665-672.

BAITER-SAUPPE — Oratores Attici. Recensuerunt, adnotaverunt, scholia fragmenta
indicem novum addiderunt Johann Georg Baiterus et Hermann Sauppius, Turici 1839-1843
(Pars prior), 1845-1850 (Pars Posterior). I'opyiov ‘EAévng éyk.: Pars posterior, Scholia,

Fragmenta, Indices (cum num. Ind., a cura di Sauppe), 132-134.

MULLER — Oratores Attici. Graece. Cum translatione reficta a Carolo Muellero. Accedunt
Scholia, Ulpiani Commentarii in Demosthenem et Index rerum absolutiss., I-1I, Parisiis 1846,

1847, 1858. T'opyiov ‘EAévne éyx.: IT (1858), 206-209.

BLASS! —  Antiphontis orationes et fragmenta. Adiunctis Gorgiae Antisthenis
Alcidamantis quae feruntur declamationibus, edidit Fr. Blass, Lipsiae 1871. T'opyiov

Agovtivov EAévng éyx.: 143-152.

BLASS? — Antiphontis orationes et fragmenta. Adiunctis Gorgiae Antisthenis
Alcidamantis quae feruntur declamationibus, edidit Fr. Blass, Lipsiae 18812. T'opyiov ‘EAévng
gyk.: 150-159.

D.-K. —H. DIELS, W. KRANZ, Die Fragmente der Vorsokratiker, I-111, Berlin 1952° (1903,
a cura del solo Diels). I'opyiov ‘EAévng éyxk.: 11, 288-294.

IMMISCH — Gorgiae Helena, recognovit et interpretatus est O. Immisch, Berlin und

Leipzig 1927.

RADERMACHER — Artium Scriptores (Reste der voraristotelischen Rhetorik), Wien 1951.

Gorgiae Helena: 52-57.

UNTERSTEINER — Sofisti. Testimonianze e frammenti, a cura di Mario Untersteiner (e A.
Battegazzore per il fasc. IV), I-IV, Firenze 19612 (1949) fascc. I e 11, 1954! fasc. III, 1962
fasc. IV. T'opyiov ‘EAévnc éyk.: 11, 88-112 [L’edizione del 1961 diverge dalla prima, del 1949,

solo per un aggiornamento bibliografico in appendice].
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DONADI — Gorgia. Encomio di Elena, a cura di F. Donadi, Roma (L’«Ermay» di

Bretschneider) 1982.

MACDOWELL — D. M. MacDowell, Gorgias. Encomium of Helen, Bristol 1982 (19993).

BUCHHEIM — T. Buchheim, Gorgias von Leontinoi. Reden, Fragmente und Testimonien,

Hamburg (Felix Meiner Verlag) 1989.

DONADI — Gorgias. Helenae Encomium. Petrus Bembus. Gorgiae Leontini in Helenam
Laudatio, edidit Francesco Donadi, glossariolum graeco-latinum adiunxit Antonia Marchiori,

Berlin-Boston (W. De Gruyter) 2016. I'opyiov ‘EAévng éyk.: 5-12.
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3.1.8 Le traduzioni in lingua italiana dell’ Encomio di Elena

M. TIMPANARO CARDINI, [ Sofisti. Testimonianze e frammenti, Bari 1954 (1923)

C. MORESCHINI, Gorgia. I frammenti, Torino 1959

M. UNTERSTEINER, Sofisti. Testimonianze e frammenti, Firenze 1961% (1949)

A. CAP1Z71, [ sofisti. Antologia di testi, Firenze 1976

F. DONADI, Gorgia. Encomio di Elena, Roma 1982

R. PEZzZANO, Gorgia, Isocrate. Encomio di Elena, Cavallermaggiore 1993

M. GIROTTO BEVILACQUA, A. TROCIMI CERRINA, Gorgia. Encomio di Elena, Torino 1996

L. CAFFARO, Gorgia, Encomio di Elena, Apologia di Palamede, a cura di L. Caffaro,
Firenze 1997

F. TRABATTONI, Gorgia e Platone. Parola e ragione, Milano 2000

G. PADUANO, Gorgia. Encomio di Elena, Napoli 2004

R. IoLL, Gorgia. Testimonianze e frammenti. Introduzione, traduzione e commento di

Roberta Ioli, Roma 2013
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3.1.9 Conspectus siglorum

A

Amp
Amj3
Amy

Pa;
Pa;
Pa;
Pl
Pl
Pls

Sc
Tr

Vit

Londiniensis Burn. 95

Mediolanensis Ambr. D 15 sup. (Gr. 218)
Mediolanensis Ambr. D 42 sup. (Gr. 230)
Mediolanensis Ambr. H 52 sup. (Gr. 436)
Florentinus Laur. IV. 11

Bruxellensis 11262—-11269

Florentinus Laur. LVII. 4

Florentinus Laur. LVII. 52

Florentinus Laur. LXX. 35

Gothanus Chart. B 572

Venetus Marc. Gr. 422 (coll. 900)
Hauniensis GKS 1898

Venetus Marc. Gr. 522 (coll. 317)
Venetus Marc. Gr. VIIL 1 (coll. 1159)
Matritensis 7210 (N 98)

Vaticanus Gr. 66

Messanensis Gr. 12 (1f°)

Muscoviensis Bibl. Univ. Gr. 3 (olim Parisinus Coisl. 342)
Vaticanus Gr. 1366

Neapolitanus I D 26 (Gr. 122)
Oxoniensis Auct. F 4. 5 (misc. 104)
Parisinus Gr. 2551

Parisinus Gr. 2866

Parisinus Gr. 2955

Vaticanus Pal. Gr. 117

Vaticanus Pal. Gr. 179

Vaticanus Pal. Gr. 404

Parisinus Gr. 1038

Scurialensis @ II. 12

Taurinensis Gr. 108 (C IV. 27) To Toletanus 101-116
Parisinus Coisl. 249
Vaticanus Gr. 894
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< =

A
Be
Ald

APr Xpr
ACOIT Xcorr
Xsscr

o R ™

D 3 JIx M

—

<>

[ ]

Vindobonensis phil. Gr. 12
Parisinus Gr. 3009
Heidelbergensis Pal. Gr. 88

Oxoniensis Barocc. Gr. 119

Florentinus bibliothecae D. Marci huc usque nondum repertus
Translatio Petri Bembi (Florentinus BNC It. II. VII. 125)
Editio princeps Aldina (1513)

A, X ante correctionem
A, X post correctionem

X cum textu superscripto

consensus Y 0

suppositus ex consensu Ams R
suppositus ex consensu V g

suppositus ex consensu X Co
suppositus ex consensu H To W Pl;
suppositus ex consensu F1 Pl Vt Paz Y
suppositus ex consensu Sc Pls Me Tr

suppositus ex consensu Br Pa,

verba addenda
lacuna supposita

spatium vacuum

Viri docti in apparatu commemorati:

Baiter-Sauppe: Sau.

Bekker:
Blass:

Bek.
Bla.
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Buchheim
Canter:
Diano

Diels:

Diels, Kranz:
Dobree:

Donadi 1982:

Donadi 2016:
Immisch:

MacDowell

Radermacher:

Reiske:
Sauppe:

Untersteiner:;

Can.

Die.
D.-K.
Dob.
Donadi'
Donadi?

Imm.

Rad.
Rei.
Sau.

Unt.
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3.2 Testo
Lopyiov ‘EAévng éykopov

(1) Kéopog moret pev edovdpia, copatt 0& KAALOG, Wuyijt 0& copia, Tpayuott 8¢ apetn,
Aoyt 8¢ aAnBeta” ta 8¢ Evavtio TobTV doopio. dvopa 6& Kol yuvaika kol Adyov Kol Epyov
Kol TOAv kol mpdypa xpn tO pev dSov émaivov €maivorl Tydv, TdL 08¢ dvadiot pudpov
gmbeivar iom yap apoaptio Koi dpoadio pépeecdol te To ETaveTd Kol Emavelv to popuntd. (2)
10D 6 adToD AvOpOg AéEat Te TO d€ov OpBdG Kol EAEYEaL TOVG peppopévoug EAEvny, yovaika
nepi NG OUOPOVOC Kal OUOWYLYOC Yéyovey 1| Te TV TOMTAY AKOVGAVI®V THGTIC § T& TOD
OVOLOTOG PN, O TAOV CLHEOPAY LVAUT YEYOVEV. EYM O& PovAopaL AOYIGHOV TIVOL TML AGY®L
doVG TNV HEV KOKDG GKOLOLGOV DGO THG OiTiOG, TOVG 08 UEUPOUEVOVS YEVOOUEVOLS
gmSetéon rcad Setéon TéAn0&g kai madoon i duodiac. (3) &1L pév odv PHcEL Kail YEver o TpdTA
TV TPOTOV AvEPAY Kai yovark@®y 1) yovn mepi fig 68 6 Adyoc, odk &dniov ovde OALyoIC.
iAoV yap ®g unTpodg eV Andag, Totpog 8€ Tod pev yevopévov Beod, Aeyopévou o6& Bvnro,
Tovdapem kai Atdc, GOV O pév d1d 1O etvor E50gv, O 88 1 O Pavor MAEYYON, Kol v O pév
AvOp@Y KPATIGTOG, O O¢ TAvT®V TOpavvoC. (4) ék tovTV 08 Yevouévn €oyxe O io60gov
KdALog, O Aafodca kol ov Aobodoo E€oye” mheiotag 0& mAeiotolg gmBuuiag EpwTtog
gvelpydoato, £vi 0& GOUATL TOAAG COUATO CLUVAYOYEV AvOp®dV €ml peydAolg HEya
PPOVOLVI®YV, OV ol pév mAovTov peyédn, oi 88 edyeveiog maiaidc €0do&iov, ol 8& dAkRc
oikelog evetiav, oi 88 coplag émktitov Svvauy Eoyov: kol fikov Gmovieg Vi’ EPOTOC TE
Prhovikov grotipiog te dvikniTov. (5) 86Tic pév odv kol S’ 81t kod Srwg dméminoe ToV Epwta
v ‘EAévnv AaPov, 00 A€ 1O Yap 101G €100G1V O Toact Aéyev otV pev ExeL, TEPYIV 0& 00
QEPEL. TOV YPOVOV O& T AOYmL TOV TOTE VOV VIepPag Eml v apynv Tod HEALOVTOG AOYOU
npofrcopal ki mpodncopar Tac aitiog, 17 bg eikdg v yevécOar tov T EAévng &ig v
Tpoiav otoéAOV.

Enpatev, §| Plon dprocsica, §| Adyolg meoleioa, (f épacOeicoy. &l uév ovv St 10 mpdTOV,
a&oc aitdicOot 6 aitidpevog Beod yap tpobupiov avOpwmivint Tpoundiot AdVVATOV KOADELY.
TEQUKE YO 0D TO KPEIGGoV V1O Tod flocovog KoAvesOat, GALYL TO ocov H1d Tod Kpelcoovog
8pyecOou kai dyecOat, kai 10 pév kpeicoov fyeiclat, 1o 88 Nocov Emecdat. 0dg & dvOpdTOoL
Kpgicoov kol Plon kai copial koi Toig ALOIC. €l oDV THt TOYML Koi TdL Ogd TV aitiov
avabetéov, kai v EAévnv 1fic dvokdeiag dmoivtéov. (7) €l & Plon Nprdcdn kol avouwg

EPLactn kol adikwg VPpicOn, dNrov &1L 0 <ueEv> apmacag g LPpicag Mdiknoev, 1 O
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apmacdeica og VPpLodeica ddvoThmosy. dEog odv 6 pdv ényeiprcag PapPapoc PéapPapov
Emyyeipnuo Kol A0yt kol vopmt kol Epymt, Adymt pev aitiog, vouwt 6& dtpiag, Epymt o0&
nuiog Tuyeiv: 1 6¢ Pracbeica kai g Tatpidoc otepnOeica Kai TdV iAwV dpeovicheioa Tdg
oVK Ov gikodtwg €lenbeln paAiov 1 kakoloynbein; 6 p&v yop €dpace dewva, 1 o6& Emabe
dmatnoag, 008E TpOg TodTo YaremdV dmoroyioachorl kol TV aitioy dmoAvcacOo dde: Adyoc
duvaotng péyog €otiv, 0¢ CUIKPOTATMOL COUATL Kol dpavestdtmt Beidtato Epya AmoTelel
duvatal yop kKol @OPov moadcor Kol ATV aeedelv kol yapav évepydcocHor kol Eheov
gmovéfioat. Tadto 8¢ Mg oUTmg Exel delEm: (9) Ol 0¢ kal d6&ENL Sei&an Toig dKovovsL TNV
noinov dmacav kol vopilm kol dvopdlm Adyov Exova PETPov' i TOVC dkovovTag EIGTADE
Kol @pikn mepipofog kol &Aeog moAVSAKPLS Kol TOOOC @LomEVONC, €m’ dAAOTpi®V TE
TPOYUATOV Kol copdtev e0Tuyiolg Kol duompayiong id16v Tt mdnpa S TdV Adymv Enabev 1)
Yoyn. eépe On mpog dALov ar’ GAAoL petact®d Adyov. (10) ai yap &vBeot du Adywv Enmidal
Emorywyol NGOV, dmarywyol AOTNG yivovtar cuyywvouévn yop tht 60ENT TG WYuymic 1 SLVOUILG
TG Enm1og £0eAe Kal Emeloe Kol LETEGTNOEY ATV yonteiat. yonteing ¢ kal payeiog diocol
Téyvor edpnvtat, oi eiot yoyfg apaptpata kol 60Eng dmatquota. (11) dootl 6¢ doovg mepl
6cov kal éncioav Kol meiBovot 8¢ Yevdt] Adoyov TAGCAVTEG. €l eV Yap TAVTES TEPL TAVIOV
ELYOV TMV <TE> TOPOLYOUEVOY LVALNY TV TE TAPOVIOV EVvolay> TdV T LEAOVI®V TpdvoLay,
okéyoachotl T Tapov obte pavtehoacshot 1O HEALOV EDTTOPMG Exel BOTE TEPL TOV TAEICT®V O1
mAgioTol TV 8O6EaY GVUPOoVAOV THL Yuydt mapéyovTat. 1 88 §6Ea cpatepd kai dPEPatog ovoa

oparepaic koi afePaiorg evtuyiong mepiPéier todg adTit ypwuévovs. (12) tic odv aitia

TNV 08 dUVOULY TV aOTV EYEL. AOYOS Yap Yyoymv O meicag, fjv Emelcev, nvaykaoce Kol meibecot
10l AEYOUEVOLG KOl GUVOIVEGOL TOIC TOLOVUEVOLS. O P&V 0VV Teicag Mg Gvaykdoac AdIKkel, 1)
0¢ melobgion mg avaykacOeicn T Adymt pdtnv dkovel Kok®dc. (13) 6116’ 1) mteld® tpociodoa
TOL AOYOL Kol TV youynVv Etummcoto Ommg €RovAETo, ¥p1| HOOElV TPDTOV HEV TOVG TV
LETEMPOLOY®OV AOYOLGS, OiTiveg dOEAV AVTL dOENG TV HEV APEAOUEVOL TV O’ EVEPYAGAUEVOL
10 Amoto kol donia eaivesBor 1oic TG 00ENG Oupacty émoincav: OeVTEPOV OE TOVG
dvoykaiovng S Adyov dydvog, &v oig eic Adyog moAdV dylov ETepye Kol EmElce TEXVNL
ypogeic, ovk dAnOsion AeyOeic: Tpitov 58 Phocdpmv Adyov auiliag, &v aig Seikvutar kai
YVOUNG TAYOG MG ELUETAPOAOV TTOODV TNV THG 06ENC TtioTwv. (14) TOV avTtov 8¢ Adyov Exet i

1e 00 Adyov SOVOUIS TPOG TV THS Wuyig T §| 1€ TAV QapUiKov TAElg TPog TV TOV
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COUATOV OOV, AOTEP YOP TAOV PUPUAK®V GAAOVG GALN YLLOVG €K TOD GOUATOG EEAYEL, Kol
T0 HEV vOGoL TA 0¢ Plov mavel, oVT® Kol TdV AOYwV ol pev EMdmmaoav, ol 6& Etepyav, ol O
Epopnoav, ot 8¢ gig BApcog KaTEGTNGOV TOVS AKoVOVTOC, Ol 6& TEOT TIVL KaKL TV Yuynv
gpappakevoay kol é&eyontevoay. (15) xai dt1 pév, i Adymt €neicBn, odk Ndiknoev AN
NToynoey, eipntar v 8¢ TeTdptnV aitiav TdL TETdpTmL AdYmt SéEswut. &l yap Epwg v O todto
navta TpaEag, oV YoAET®S dapedEETOL TNV THG AEYOUEVNG YeEYoVEVAL auapTiog aitiov. a yop

5

opdev, &xel OOV 0Oy Tiv NUelg BEhopey, AL fiv EkaoTtov ETuye’ o1t 08 THS dwemc 1 yoym

kol Tod dyafod tod dwa Vv diknv ywopévov. (17) §{dn o€ tiveg id6vteg pofepa kol Tod
TAPOVTOG &V TAL TOPOVTL XPOVOL PpovipaTog Eéotnoav: obtmg dnéoPece kai EENAacey O
@OPoc O vonpa. moAloi 6¢ potaiolg mOVolg Kol dewvaic vOoolg Kol SLGLATOLS HovIiog
TEPEMECOV" 0VTMG EIKOVOG TV OPOUEVAOV TPAYUATOV 1) OYIG EVEYPAWEY €V TML GPOVILATL.
Kai T pév Serpotodvro moAAY pHEv Tapodeinetol, Spota 8’ doti To moparemOpEVa O1ATEP <TOY
Aeyopeva. (18) aidd pnv ol ypapelc 6tav €K TOAADY YPOUATOV Kol COUATOV &V oMM Kol
oyxNuo teAeimg Amepydomvtal, TEPTOVGL TNV OYv: 1] 6& T®V AvOpLivI®mv Toinoig Kol 1 TOV
ayoApdtov €pyoacio <vyOcov MOglov TapEGYETO TOIG OUUAGY. OVT® TO UEV ALTETV, TO O
o0V TEPLKE TV OYIV. TOAAL 0& TOAAOIG TOALDV EpmTa Kol TdOoV Evepyaletal TpaypdTmv
Kol sopatov. (19) &l obv @1 10d AleEdvdpov cmpatt T Thc EAEvng Sppa 1o0év mpodupioy
Kol Gpiddav Epwtog ThHt youyit mapédwke, Tt Bavpactdv; 0¢ el pev Beog Bedv Beiav dvvapy
&yev, TS av 6 fiIocwv gin TodToV AndcacOot kol dpvvacsOot Suvatdc; €18’ Eativ AvOpdTIVOV
véonpa Kol Yoyfig dyvonuo, ovy M GUAPTHO HEUTTEOV GAL™ MC dToYNuUe vopoTéoy: HAOE
Yap, g NAOe, Woyfc dypedpacty, od yvoung PovAedpacty, kai EpmTog vaykaic, o Téxvng
napackevdic. (20) mic obv xpn Sikatov NynoocOar tov T EAévng pdpov, fug i’
épacBeioa gite Adymt meobeioa gite Pl apracOeica gite Vo Beiog avaykng dvaykacHeion
Enpatev a Enpase, mAVTMG SLPELYEL TV aitiov;

(21) deeihov Td1 AdY®L SHOKAELLY YOVALIKOG, EVELEIVA TML VOUML OV £0EUNV €V dpyiit ToD
AOyov* EmelpdOny KataADGoL LdpoL adikioy kol 06&ng dpadiov, EBovAndny ypayoat tov Adyov

EAévng pév €ykmpov, Euov 08 mailyviov.
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Note critiche!

23 BovAjuatt B : Povifuact Donadi' Donadi? | kehebopatt B : Boviedpoct Donadi!
Donadi? | ynoiopatt B : yneiopacty A Donadi?

24 { épacheicos supplevi :  Epwtt dhodoa La Ald Y in marg. Donadi' Donadi?

35 oixtipat Bla. : oixteipan v : oikteipev A 8 { oixtipetv MacDowell Buchheim Donadi?

49 Yéptos vov 8¢ Bla. (sed viv 8¢ iam Dob.) : f o viv ye Ay V { La Ald : &l o vdv ye
XPr: 7 1o vV ye X Co : glto vy ye Ama: (8potog fv)... oig & viv ve Die. : énel td

vidv ye Sau. Buchheim Donadi?

52-54 tic [...] &xet locus corruptus varie temptatus | Duvo<vy 0EAEa correxi @ secl. La
Ald. Rei. : Aoyov €éA06vta Ams MacDowell : duvocwrg <cioreldetv Unt. : locum
desperatum putavit Donadi? | fotrpiov A y & : Puactipiov M Donadi?: Boatnpiov  :
delevit Unt. | pracOn A B: dpracOdijvor La Ald Donadi? | €€ f)<g Wpv correxit Unt. : é&fv
A Donadi? : &g B | avaykng correxit MacDowell : avayxn A X Donadi? : dvéyknt
correxit Unt. | dverdog &yst pév od] 6 elddg EEet pév ovv A Donadi? : dvedog EEgt uév ovv
8 { : uév dverdog EEet pév ovv y : dverdog EEgt pgv ov (post ov lacunam sign.) Amy :

ovedog €€el pev La : dverdog €€et pév od Ald : Exet correxit Unt.

72 émi modepion correxit Sau. (dmi morept’ X): émi modepiog A Donadi? : émi modepiov Co

: émi moAépov La (émi moAépov om. Ald.) Amy

73 mpoPAntiprov correxit Imm. : mpoPAnuata €1 A B : mpoPAnpa t<ijt 0601 Diano

Donadi?

74 «¢ supplevit Die. | Tod mévov correxit Donadi': tod vopov A B Donadi? : tod Adyov

E Unt.

''11 breve apparato di note critiche che presento, lungi dal proporsi come esaustivo, ¢ rigorosamente
essenziale e ha lo scopo di segnalare le lezioni che divergono dall’edizione di riferimento, DONADI 2016, alla
quale rinvio per 1’apparato critico completo.

165



76 duerfioar Can. Bek. (dubitative) : dopevicar A B Donadi? : duvnuovijoat Rei.
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3.3 Note al testo

La divisione del testo in capoversi non segue la proposta di Immisch (1927), in seguito
accettata da Donadi (1982: 7 e 2016: 5) e da Caffaro (1997: 45), con la classica ripartizione
in prooemium (Hel. 1-2), encomium (3-5), Helenae defensio (6-20, a sua volta distinta in
prothesis, tractatio € comprehensio) e infine peroratio (21). Si segue invece 1’ipotesi di una
struttura del discorso tripartita, avanzata da Velardi (2001: 38-42) e poi seguita da Parodi
Scotti (2004: 79): una prima parte nella quale ¢ esposta la tesi (1-5), i paragrafi centrali
dedicati alla sua argomentazione ¢ dimostrazione (6-20), e un explicit con la riaffermazione

della tesi (21)>.

1. 2-3 &vdpa 8¢ kol yovoaika kol Adyov Kol Epyov kol TOAY Kol Tpaly ol

Questa seconda serie di enumerazioni ¢ parsa ad alcuni una sovrapposizione, in certa
misura pleonastica, rispetto alla precedente: cosi Untersteiner (1961 ad loc.), che accetta il
testo, tradito da X, senza la congiunzione tra mwoéAv e mpdypa, considerando quest’ultimo
termine riassuntivo di tutta la serie e traducendo mpdypo (...) TO pév d@&ov con
«manifestazione meritevole di lode». Ma come osserva Bona (1974: 8) questa soluzione
richiede una forzatura tanto sintattica quanto semantica. Paduano (2004: 89) vi legge
un’inversione nell’ordine lessicale che risponde a uno spostamento del centro dell’attenzione
dal Adyog della prima serie, ai possibili oggetti del discorso nella seconda, con un richiamo al

meta-discorso che I’ Encomio stesso costituirebbe.

1.4 émbeivar] émtiBévan €.

Accolgo (con Buchheim 1989, Caffaro 1997, Velardi 2001, Ioli 2013 e Donadi 2016), la
lectio difficilior tramandata da A. Leggono invece émtifévon Untersteiner (1961 ad loc.) e
Paduano (2004 ad loc.), per analogia con la forma twudv. Ma la variatio temporale, che
presenta 1’azione espressa dall’aoristo €mifeivar come puntuale, ¢ coerente con 1’usus
scribendi di Gorgia, come osserva anche Ioli (2013: 217-218), tanto piu se si considera il
valore del xoaipdg nell’opera di Gorgia (e su questo si veda supra, capitolo III: 142-145). La
scelta dell’aoristo puo voler rispondere alla distinzione aspettuale fra la continuita dell’atto di
stimare e onorare chi lo merita e I’occasionalita, puntuale, di biasimare chi, ogni qual volta la

circostanza lo suggerisca, si renda degno di biasimo.

2 Per un’analisi ragionata della struttura dell’ Encomio, rimando a supra, capitolo I1I: 136-141.
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4.14 ¢mbBopiog

In entrambe le edizioni curate da Donadi (1982 e 2016) si legge, al posto della lezione
unanimemente tradita émbopiog, la forma émbBopiong, da considerarsi probabile refuso. Nei
codici V e X ¢ ben leggibile I’abbreviazione per -ag, mentre il termine si legge per esteso in
A. Come evidenziato nella recensione all’edizione del 2016 di Lassi Jakola (2017: 229), e alla
luce della traduzione proposta dallo stesso Donadi nell’edizione del 1982, che accorda
émBopiong a mieiotag (1982 ad loc.: «provocod a moltissimi moltissime voglie d’amore»), si
suppone si tratti di un refuso, gia presente nell’edizione del 1982 e ripetuto nella recente, del

2016.

4.17 oikeiog] idiag A

Donadi (1982 e 2016) accoglie, con Blass 1881 e Immisch 1927, la lezione oikeiog di {3,
per ragioni: retoriche (Donadi 1982: 11, n. 7, parla di «effetti allitteranti»); paleografiche, con
idiog da considerarsi esito di una probabile fase di itacismo, facilitata dall’analogia semantica
con oikeiag (si veda anche 15ov, 6.28 e 6.29, attestato in A, mente P tramanda fiocov); lessicali
e semantiche, con oikelog che meglio si oppone al vicino €niktntoc (cf. anche Immisch 1927:

14-15).

6.23 TOyng [...] avérykng

Seguo Donadi (2016 ad loc.) nella trascrizione dei termini Toyng € &vaykng in minuscolo,
da intendere non come personificazioni ma come nomi comuni, secondo quanto si legge nella
tradizione manoscritta di A e B. Diversamente, scelgono la maiuscola Untersteiner 1961,
Paduano 2004 e Ioli 2013. Rimando a Untersteiner (1961: 93) per il significato di Toyn, non
da riferire, qui, al Caso come personificazione deificata, ma alla sorte che ¢ circostanza
contingente, all’evento in s¢é al di la dell’intenzione umana, come in Empedocle (31 B 103

D.-K.). Alla luce di ci9, sorprende che proprio Untersteiner scriva Toyn e traduca «Eventoy.

6.23 BovAnuatt (...) keAebopatt (...) yneicpatt

Seguo B con Immisch 1927, Untersteiner 1961, Caffaro 1997, Paduano 2004, Ioli 2013.
Non accolgo la scelta di Donadi, che legge fovAnpact, BovAedpact, yneicpact, seguendo la
lezione di A e ritenendo le lezioni di B faciliores (Donadi 2016: XXXI). Come argomentato
da Untersteiner (1961: 94), infatti, i tre singolari sono coerenti, a partire dall’ultimo elemento

dell’enumeratio, (dvaykng) ynoiopatt, che sara piu probabilmente singolare sia perché uno

168



¢ il decreto della necessita, sia per il richiamo a Empedocle (31 B 115 D.-K.). E verosimile
che gli altri elementi, fovArpatt e kelebopatt, siano da mantenere al singolare anche per

ragioni di simmetria con yn@icpatt.

6.24 | épacbeico

Lascaris (La) introduce ’integrazione <fj €pwtt dhodcay, che torna in margine a Y e che
¢ recepita nell’Aldina (Ald). Secondo Untersteiner (1961: 94-95) si tratterebbe di una
integrazione non necessaria. La quarta argomentazione sull’amore risponde per Untersteiner
al processo, da soprannaturale a immanente, su cui sarebbe strutturato I’intero discorso di
Gorgia: vista la natura divina di €pwg, seppure nella sua forma piu vicina all’immanenza, il
riferimento al tema dell’amore in Hel. 20 sarebbe uno sviluppo del motivo legato al volere
degli dei. Con Untersteiner, ma spinto da altre ragioni, anche Velardi (2001: 68-71) ritiene
I’integrazione inopportuna: secondo lo studioso, 1’assenza del tema erotico in Hel. 6 sarebbe
una delle testimonianze a favore di una doppia redazione dell’Encomio di Elena, la prima
terminante al paragrafo 12 (Velardi riconosce infatti nella prima sezione del discorso una
Ringkomposition, struttura compositiva tipica di Gorgia: si veda infra, Una nota a Gorgia,
Hel. 72: 209) e una seconda versione dell’Encomio, con 1’aggiunta dei paragrafi 13-21, che
apparterrebbe a una fase piu matura del pensiero di Gorgia. Il tema dell’amore perd viene
proposto, in forma esplicita dallo stesso Gorgia in Hel. 15, come quarto argomento e come
plausibile alternativa alle altre due forze che agiscono su Elena, la volonta divina e la malattia
umana. Ritengo per questa ragione opportuna un’integrazione. Mi discosto tuttavia dalla
lezione del Lascaris, «fj Epmtt ahodoay, ormai naturalizzata dall’editio princeps dell’ Aldina —
e che ¢ quasi concordemente accettata, anche da Donadi, a partire da Diels (1952° ad loc.).
Alla luce di Hel. 20, dove la climax delle possibili ragioni a difesa di Elena ¢ ripresa in forma
identica rispetto a Hel. 6, ma nell’ordine invertito dei costituenti, sembra verosimile integrare
in Hel. 6 la stessa forma <€pacOeicoy che si legge in Hel. 20 (git’ épacBeioa). Ritengo di
grande interesse la congettura di Immisch (1927 ad loc.), a4} dyel épacBeioay, per quanto
tuttavia l’integrazione «dyev, che pone in rilievo la vista come strumento centrale di
percezione dell’amore, risulti seppure coerente non necessaria, alla luce di Hel. 20. Propongo
dunque di integrare «fj épaceioar. Questa integrazione trova conforto e sostegno nel recente
lavoro sull’Elena di Gorgia di Schollmeyer (2020 ad loc.), che congettura la stessa

integrazione, i} épacBeicay, che propongo per il passo in esame.

7.31 ¢ VPprobeioa
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Il codice Matritensis 7210 (La) tramanda 1| OPpioOeica (tradita anche in Ald e §), ma

riporta un ®g soprascritto.

7.35 oixtipot
Leggo, con Blass (1881 ad loc.), oiktipai, emendatio di oikteipon (y). Donadi 2016 ad
loc. segue la lezione oikteipetv di A, 9, {, ma corregge in oiktipetv. Seqq. MacDowell (1982

ad loc.) e Buchheim (1989 ad loc.).

11.47 mhdoavteg

Nell’edizione del 2016 Donadi inserisce dopo la forma mAdcovteg un punto interrogativo,
a intendere un’interrogativa diretta retorica, al posto del punto fermo che si legge
nell’edizione del 1982 (e nella lezione di A; nei manoscritti V e X ¢ invece visibile un punto
in alto). Considerata la discrezionalita del tono interrogativo, seguo la prima scelta di Donadji,
presente nell’edizione 1982 e risalente al copista del Burneianus 95, con il punto fermo dopo

la forma mAdoavreg.

11.49 &v
Accolgo la lezione ok Gv opoimg dpotog v tradita da B, discostandomi da Donadi (2016

ad loc.), che segue la lezione ovk v dpoing dpotog v di A.

11.49 naévta vov 6

La congettura, lodatissima, n«wévta viv 8¢ ¢ di Blass 1881 ad loc. Donadi 2016 ad loc.
legge, con Sauppe (1845-1850 ad loc.) e Buchheim (1989 ad loc.), émel ta vov ye (cf. 11 a 22
D.-K.). Altre lezioni sono f| t& vOv ye (A y V { La Ald) : &l ta vdv ye (XP) : ] T vV ve

(X Co) : gita vV ye (Amy). Diels emenda oig & vV ve.

11.52 gdtuyiong

Seguo, seppur con qualche cautela, Donadi (2016 ad loc.) nel considerare giusta la lezione
evtuyiong (presente in Amy). Untersteiner legge drtvyioic, e commenta I’efficacia della lezione
in un contesto nel quale I’opinione, c@olepd kai GREPatoc odoa, porta a od TLYEIV
(Untersteiner 1961: 102). Ma il verbo dtvuyéw usato in Hel. 15 non ¢ di per s¢ distintivo,
poiché Gorgia puod aver cercato il parallelismo piu che il contrasto fra gotvyio e dtvyio.
Paduano (2004: 95) riconduce il piu attestato dtvyioig (A B) a un possibile errore indotto dal

contesto disforico.
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12.53 duvowy BEAEm

La lezione tradita, unanimemente valutata errore archetipico, € Duvoc NA0ev. Il paragrafo
12 ¢ fortemente corrotto, in particolare 12.53-56, e varie temptatus (utile la rassegna di
congetture in Diels-Kranz 1922 II: XXIX). Non seguo Donadi 2016 ad loc., che sceglie di
riportare la lezione tradita., rinunciando a sanare la corruzione («locum desperatum putavi»),
e non ritengo di dover eliminare la lezione tradita Huvog §A0sv come possibile glossa spuria,
aggiunta in fase di trasmissione del testo (come in «La» e in «Ald»). Discussa ¢ la coerenza
di Duvog con il testo gorgiano, sia perché non ricorre nel lessico di Gorgia, sia per il suo
significato tipicamente legato alla poesia sacra (cosi Paduano 2004: 95). Per il significato di
vuvog e per le ragioni che convincono della sua coerenza con il contesto, rimando al
Commento ad loc. 12. 62. s.v. «innoy. 1l tentativo di emendazione della lezione tradita HA0sv
in BéAEon € discusso in Una nota a Gorgia, Hel. 12: 219-221. Ritengo utile, qui, richiamare
le implicazioni semantiche del verbo Bélyetv, il cui uso ¢ ampiamente attestato nei poemi
omerici, dove indica, come osserva loli (2013: 231), il potere degli déi di incantare la mente
umana, persuadendola ad agire secondo la loro volonta (Z/. XII 255), ma anche la potenza
della parola che ammalia e inganna (come il discorso di Calipso a Odisseo, in Od. I 57), o
ancora I’effetto fascinatorio e fatale del canto delle sirene (Od. XII 40-44). Sebbene si tratti
di un verbo che ricorre raramente nella prosa classica, il suo uso in Hel. 10 — e nel discorso di
Agatone, costruito da Platone a imitazione parodica dell’Encomio di Gorgia (Plato, Symp.
197e4) — offre una buona testimonianza della sua coerenza con 1’usus gorgiano. Si noti, poi,
che gia in Omero il verbo 6¢Lyewv indica I’effetto, potente e obnubilante, dei pappoaka di Circe
(Od. X 213, 291, 318). Oltre a risultare ben allineato con il lessico che in Hel. 10 esprime la
forza ammaliante del Adyog magico, O¢Ayetv si accorda anche al potere incantatorio di Elena
— ¢ dei pdppoka vnmevon egizi che, secondo la tradizione gia inaugurata da Omero, Elena

mostra di saper usare per placare il dolore (Od. IV 219).

12.53 Butprov

Non accolgo la lezione di M Biactnprov, come invece si legge in Donadi (2016 ad loc.),
che vi scorge un ricalco malizioso del gpovtioTiplov in Aristoph. Nu. 94, al. (cosi anche
Donadi 1982: 15 n. 11). Riporto invece Piatrprov [A vy 8], come neologismo che Gorgia
potrebbe aver formato non a partire dal ppovtiotiprov di Aristofane, ma dai Oshktpia di
Omero (si veda infra, Una nota a Gorgia, Hel. 12: 219-223). Si considerino inoltre i casi di

areEnprov e mpoPAntpiov di Hel. 16.
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12.54 fiprdobn

Donadi 2016 ad loc. segue la nota congettura del Lascaris apmac6Ofjvat, poi ripresa
dall’ Aldina, ritenendola necessaria al senso compiuto della frase (cio vale qualora si mantenga
la forma tradita Hpvog fA0ev di poco precedente, o quando la si espunga, perché in effetti in
tali casi viene a mancare il verbo dell’infinitiva). Se pero si congettura un infinito al posto
della lezione tradita. 7\0sv, come il nostro O&AEa, allora la lezione fpréioOn non necessita

alcuna emendazione.

12.54 ¢E g v
Seguo la proposta di Untersteiner 1961 ad loc., 8& {<¢ 7>V (8&Rv A: &g X), per un

probabile errore aplografico del copista.

12.54 &vedog

Leggo 6vedog, in riferimento al discredito unanimemente attribuito alla necessita come
costrizione, con Untersteiner 1961 ad loc. e gran parte della tradizione manoscritta (V X Am3
R Co), al posto di 0 €idwg, tradito da A. Correggo, di conseguenza, con dvéyxng il tradito

avaykn di A e X (cf. dveldog con genitivo in Aesch., Sept. 539 e in Soph., Oed. Col., 984).

12.54 &yer] €e1 X A.

13.61 avaykaiovg] dyopaiovg Ald.
Secondo Donadi (2015: 18-19) si tratta di una trivializzazione (in effetti, I’Aldina ¢
I’unico testimone a riportare la lezione dyopaiovg), errore che, come fa notare anche Paduano

(2004: 96), non sorprende vista la frequenza di dvaykn nel contesto lessicale vicino.

16.72 molepion

Il testo tradito ¢ tormentato. Mi scosto dalla lezione di Donadi (2016 ad loc.), énmi
noAepiong (A), e accolgo I’emendatio di Sauppe 1845-1850 ad loc., che corregge émi modept’
di X. Cosi anche Immisch 1927, Untersteiner 1961, MacDowell 1982, Paduano 2004, Ioli
2013.

16.73 mpofinthprov

L’interpretazione dell’armatura richiede un’esegesi complessa, tanto che Diels (1922 II
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ad loc.) considera Hel. 16.73 locus deperditus. La maggior parte della tradizione riporta la
lezione mpoPAnquota €l (A B). Donadi (2016 ad loc.) legge 100 8¢ mpoPAnuo T<ijt 06>rau,
seguendo 1’emendatio di Diano (1968 ad loc.; cf. Donadi 1977-1978: 72-73 e Donadi 2016:
10). Sul termine mpoPAnua usato per alludere ad armi o paramenti ippici difensivi, si
considerino le ricorrenze in Eschilo, Erodoto, Platone, Senofonte (cf. LSJ 5.v.). Accolgo, con
Paduano 2004 e Ioli 2013, la correzione di Immisch 1927 ad loc., mpoPAntpiov, che
formerebbe un omeoptoto con il precedente dieEntipilov (derivato da Aesch. Sept. 8, 540) e
che sarebbe un dno& Aeyopevov di Gorgia, costruito sulla radice del verbo mpofdilw per
esprimere la parte del corpo armata per proteggersi (cf. Ioli 2013: 243). Questa correzione
confermerebbe inoltre la veridicita della forma Biatnplov A v & [Bractipiov M] in Hel. 12.53,
facendo emergere nell’usus scribendi di Gorgia la frequenza di nomina loci usati in senso

metonimico (mpofAntipov) o metaforico (Bratnprov).

16.74 ktvdhvov 10D HEAAOVTOG <G> HVTOC

Discostandomi da Donadi, accolgo I’integrazione «w¢» di Diels (1922 II ad loc.), che ¢
resa valida dalla somiglianza tematica e formale con Tuc. IV 125, 3 e la cui omissione
potrebbe essere avvenuta per omoteleuto con la parola precedente. Untersteiner (1961 ad loc.)

e Paduano (2004 ad loc.) seguono la lezione <oyxivévvov dei codici Ams e R.

16.75 1| dnBeto 10D THVoL

Seguo Donadi 1982, che congettura movov. Diversa la proposta di Donadi 2016 vopov
(A). Untersteiner 1961 e Paduano 2004 seguono 1 dAn0eia tod Adyov del codice E. Rispetto
ad aAnfewo presente in tutta la tradizione, Immisch 1927 propone émidnfeia e MacDowell
1982 auéleln, congetture equivalenti sul piano semantico, poiché entrambe legate all’idea

della trascuratezza, mentre Diels-Kranz 1952° propone cuvifsta.

16.76 dueiijoot

Leggo, con Paduano (2004 ad loc.) e loli (2013 ad loc.), aueifjoon (congettura gia di
Canter 1566) e mi scosto dalla scelta di Donadi (2016 ad loc.) di mantenere il tradito
dopevioal, «accettare volentieri», «compiacersi di», verbo raro, tardo e costruito con
I’accusativo e il dativo, ma non attestato in costruzioni con il genitivo (cf. LSJ s.v.). Donadi
accetta il significato positivo del verbo, in virtu di un’interpretazione del passo che lo intende
riferito ad armate non reali, ma viste sulla scena durante gli spettacoli teatrali — lettura, questa,

in linea con I’integrazione t<fjt 0>t in Hel. 16.75 di Diano (1968 ad loc.), accettata da Donadi

173



(cf. supra capitolo III, Note al testo ad loc. 16.73, s.v. mpoPAntpilov). Secondo Donadi puod
trattarsi di un riferimento intertestuale alla messa in scena dei Sette contro Tebe di Eschilo,
rappresentata poco prima della stesura dell’Encomio di Elena di Gorgia: sulla base di una
teoria della catarsi tragica di stampo aristotelico, si pud pensare che Gorgia alluda a un
appagamento del pubblico di fronte alla rappresentazione di battaglie nelle quali i valori civici
e bellici siano esaltati (come argomenta Paduano 2004: 98). Tuttavia, troppo pochi e troppo
deboli sono gli elementi testuali che permettono di leggere nel passo una simulazione scenica
dello scontro armato. Difficile inoltre 1’accostamento del compiacimento catartico alla vilta
della fuga. Ancora diversa la lettura di Untersteiner (1961: 109), che accetta la lezione tradita.
ampliandone il significato fino all’accezione di «rinunciare all’azione», con i genitivi seguenti
da intendere come assoluti e di valore ipotetico: solo in quest’ottica la lectio tradita,

dopevioatl, mi pare piu plausibile.

19.90 yép, og — Seguo Untersteiner (1961 ad loc.), che inserisce una virgola e legge mg

N\0e come parentetica modale.
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3.4 Traduzione. Encomio* di Elena

(1) Ordine ¢ per una citta il valore dei suoi uomini, per un corpo la bellezza, per ’anima
la sapienza, per un’azione la sua efficacia, per un discorso la verita; tutto cio che ne ¢ 1I’opposto
¢ disordine. L’ uomo, la donna, il discorso, 1’opera, la citta, I’azione che siano degni di lode,
con lode bisogna onorare, ma se indegni occorre infliggere biasimo: pari errore e ignoranza
costituiscono infatti biasimare cid che ¢ da lodare e lodare cio che & da biasimare. (2) E dovere
dello stesso uomo affermare con fermezza il dovuto e confutare gli accusatori di Elena, donna
sulla quale unisona e unanime ¢ stata sia la convinzione di chi ha ascoltato i poeti, sia la fama
del nome, che ¢ diventato memoria di sventure. lo dunque voglio, proponendo in questo mio
discorso un’argomentazione, mettere fine all’accusa contro una donna diffamata, dimostrare
che 1 suoi accusatori dicono il falso, mostrare il vero e far cessare I’ignoranza. (3) Che per
natura e per nascita la donna della quale sto parlando sia prima fra i primi, uomini ¢ donne,
non & oscuro e non per pochi. E noto infatti che le era madre Leda, e che il padre che la generd
fu un dio, mentre il padre putativo un mortale: Tindaro, quest’ultimo, il primo Zeus, dei quali
I’uno fu considerato tale, perché lo era, ’altro fu smentito, perché diceva di esserlo. Il piu
potente fra gli uomini 1’uno, il signore di tutto I’altro. (4) Nata da genitori tanto importanti,
ebbe bellezza pari a una dea, bellezza che ottenne e non tenne nascosta: moltissimi desideri
d’amore suscitd in moltissimi, e con un solo corpo attrasse a s¢ molti corpi di uomini
orgogliosi delle loro grandi doti. Tra di essi, alcuni avevano grande ricchezza, altri il valore
d’antica nobilta, alcuni il vigore del proprio coraggio, altri la forza della sapienza acquisita.
E tutti giunsero mossi da una passione bramosa di vittoria e da un’ambizione invincibile. (5)
Orbene, ma chi e perché e come appago il desiderio conquistando Elena, non lo diro. Dire
infatti a chi sa cid che sa, da credibilita al discorso ma non procura piacere. Ora dunque,
sorvolato nel mio discorso quel tempo passato, arriverd al fondamento del discorso che ho
intenzione di svolgere, e spieghero le ragioni per le quali era verosimile che il viaggio di Elena
a Troia avesse avuto luogo.

(6) Fu infatti o per volere del caso, per ordine degli dei, per decreto della necessita che
fece cio che fece, o perché rapita con violenza, o perché persuasa dalle parole, <o perché presa
da amore>. Se dunque lo ha fatto per la prima ragione, ¢ giusto che sia incolpato il colpevole:
¢ impossibile infatti contrastare la disposizione di una forza divina con la previdenza umana.
Accade infatti per natura non che il piu forte sia impedito dal piu debole, ma che il piu debole
sia dominato e condotto dal piu forte, che I’elemento piu forte guidi e quello piu debole segua.

Il dio ¢ superiore all’'uomo in forza, in sapienza e in tutto il resto. Se, dunque, bisogna
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attribuire la responsabilita al caso e al divino, allora bisogna anche liberare Elena dall’infamia.
(7) Se invece fu rapita con violenza e violentemente forzata, contro ogni legge, e oltraggiata,
contro giustizia, ¢ evidente che chi I’ha rapita commise ingiustizia per averla oltraggiata, ma
lei, rapita, subi la disgrazia di essere oltraggiata. Il barbaro che ha compiuto la barbara azione
merita punizioni in ambito legale, verbale e pratico: merita di subire la privazione dei diritti
civili per la legge, I’accusa come pena verbale e, di fatto, la condanna. Lei, al contrario,
violentata e privata della patria, resa orfana dei suoi cari, come potrebbe mai, verosimilmente,
non essere commiserata piuttosto che diffamata? L uno commise in effetti atti terribili, I’altra
li pati: giustizia vuole che si abbia compassione di lei e che si detesti lui. (8) Se invece ¢ stata
la parola a persuadere e ingannare la sua anima, neanche in tal caso ¢ difficile difenderla e
distogliere 1’accusa. La parola ¢ un grande sovrano, che con il corpo piu piccolo e piu
invisibile sa compiere le imprese piu divine: puo infatti far cessare la paura e lenire il dolore,
infondere gioia e accrescere la compassione. Dimostrerd che le cose stanno cosi. (9) Ed ¢
necessario dimostrarlo, a tutti coloro che stanno ascoltando, sulla base della loro stessa
opinione. La poesia in ogni sua forma ¢ da me detta e definita discorso in metro: un brivido
tremendo, una compassione che fa versare molte lacrime e un desiderio di soffrire invadono
chi la ascolta, e davanti alla felicita o infelicita di situazioni e persone estranee 1’anima patisce
un’intima passione attraverso le parole. Ma passiamo ora da un tipo a un altro di parola. (10)
Gli incantesimi ispirati dagli dei per mezzo delle parole sono in grado di apportare piacere e
alleviare il dolore: la forza dell’incantamento, incontrando 1’opinione dell’anima, la seduce e
persuade, la trasforma con il suo sortilegio. Del sortilegio e della magia si sono scoperte delle
arti duplici, che sono errori della mente e inganni dell’opinione. (11) Quanti, e su quanta
gente, hanno esercitato e tuttora esercitano opera di persuasione, plasmando un discorso falso!
Se infatti tutti avessero, su tutto, memoria del passato, consapevolezza del presente e capacita
di prevedere il futuro, il discorso non potrebbe ingannare allo stesso modo, pur essendo lo
stesso. Ma non ¢ facile riuscire a ricordare il passato, indagare il presente o predire il futuro:
ne consegue che la maggior parte degli uomini sulla maggior parte degli argomenti puo offrire
all’anima, come consigliera, solo 1’opinione. L’opinione, pero, incerta e infondata quale ¢,
porta chi se ne serve a fortune anch’esse incerte e infondate. (12) Quale causa impedisce che
un inno abbia incantato anche Elena, sebbene non piu giovane, allo stesso modo che se fosse
stata rapita con violenza, oggetto ella stessa di violenza? La persuasione fdalla quale la sua
idea ha avuto origine, sebbenet non abbia il discredito della costrizione, ne possiede tuttavia
la stessa forza. Un discorso che sia in grado di persuadere costringe infatti ’anima che ha

persuaso a obbedire alle parole dette e ad accordarle ai fatti. Chi ha persuaso, dunque,
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commette la colpa di aver esercitato costrizione, mentre colei che ¢ stata persuasa, poiché
costretta dalla parola, a torto ne riceve diffamazione. (13) Quanto al fatto che la persuasione,
quando si aggiunge alla parola, modella 1’anima come vuole, bisogna considerare prima di
tutto le trattazioni dei fisici, i quali, congettura contro congettura, respingendo 1’una respinta
e stabilendo 1’altra, fanno apparire agli occhi dell’opinione cid che in realta ¢ incredibile e
invisibile; in secondo luogo i dibattiti vincolanti dell’oratoria politica, nei quali un solo
discorso interessa e convince una grande folla perché scritto con arte, non perché detto
secondo verita; in terzo luogo, infine, le diatribe filosofiche, nelle quali si mostra anche una
rapidita del pensiero tale da rendere facilmente mutevole il giudizio dell’opinione. (14) Il
potere della parola ha con la disposizione dell’anima lo stesso rapporto che la prescrizione
dei farmaci ha con la condizione del corpo. Come infatti alcuni farmaci eliminano certi umori
dal corpo, e alcuni fanno cessare la malattia, altri la vita, cosi anche tra i discorsi alcuni fanno
soffrire, altri danno piacere, alcuni spaventano, altri infondono coraggio a chi li ascolti, altri
ancora avvelenano e stregano I’anima con perversa persuasione. (15) Il fatto, dunque, che
(scil. Elena) se fu persuasa dalla parola non fu colpevole, ma si trovo in circostanze a lei
sfavorevoli, ¢ gia stato detto. Spieghero ora la quarta causa con un quarto argomento. Se
infatti fu ’amore a provocare tutto questo, senza difficolta Elena sfuggira all’accusa della
colpa che si dice ci sia stata. Tutto cio che vediamo infatti non ha la natura che noi vogliamo,
ma quella che gli € toccata in sorte: attraverso la vista I’anima riceve un’impronta anche nei
suoi moti. (16) Subito infatti la vista, qualora veda corpi nemici e nemico assetto di guerra di
bronzo e di ferro, offensivo o difensivo, su nemica armatura, dalla visione € sconvolta e
sconvolge ’anima, cosi che spesso (scil. gli uomini) fuggono atterriti dal pericolo futuro
<come se fosse» presente. Forte in effetti si insinua la verita della sofferenza per mezzo della
paura scatenata dalla visione, la quale, nel suo sopraggiungere, fa ignorare il bello giudicato
secondo la legge e il bene generato secondo giustizia. (17) Alcuni, nel vedere immagini
terrificanti, escono sul momento persino di senno, che fino a quel momento avevano: a tal
punto la paura indebolisce e annichilisce I’intelletto. Molti poi precipitano in disturbi
infondati, in malattie terribili ¢ manie incurabili: tanto a fondo la vista ha inciso nel loro
pensiero le immagini di ci0 che ¢ stato visto. E molte altre circostanze che infondono terrore
si tralasciano, perché le cose tralasciate sono simili alle gia dette. (18) D’altra parte i pittori,
quando da piu tinte e piu corpi danno forma compiuta a un solo corpo e a una sola figura,
procurano piacere alla vista. La creazione di statue di eroi e la realizzazione di simulacri di
divinita producono agli occhi una dolce malattia. Cosi, alcune rappresentazioni per loro natura

addolorano la vista, altre dalla vista sono desiderate. Molte cose in molti suscitano amore €

177



105

110

desiderio per molti oggetti e corpi. (19) Se dunque I’occhio di Elena, affascinato dal corpo di
Paride, ha dato all’anima slancio e lotta d’amore, che c’¢ da meravigliarsi? Se infatti (scil.
amore) ¢ un dio, come potrebbe essere in grado di respingere e deviare da sé la divina potenza
degli dei chi ne ¢ inferiore? Se invece ¢ una malattia umana e un abbaglio dell’anima, non
deve essere biasimato come fosse una colpa, ma ritenuto una disgrazia: ¢ giunto, come ¢
giunto, per le insidie dell’anima e non per volere della mente; per costrizione dell’amore, non
per gli espedienti dell’arte. (20) Come allora si pud considerare giusto il biasimo di Elena, la
quale, se fece quello che fece o perché vittima d’amore, o perché persuasa dalla parola, o
perché rapita con violenza, o perché costretta da una necessita superiore, in ciascun caso ¢
assolta dall’accusa?

(21) Ho annullato con il mio discorso I’infamia che pesava su una donna, mi sono attenuto
alla norma che ho stabilito all’inizio del discorso, ho tentato di annullare 1’ingiustizia del
biasimo e I’errore dell’opinione, ho voluto scrivere questo discorso, come encomio di Elena

€ mio gioco.
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3.5 Commento

" La valenza del termine éykduov ¢ discussa. Fu Isocrate (X 14-15) il primo a osservare
che il discorso di Gorgia avrebbe dovuto chiamarsi, per contenuto e per forma, non encomio
ma apologia. La parola éykopiov ricorre in Hel. 21, dove ¢ usata dallo stesso Gorgia per
definire la propria opera (si veda, a riguardo, Ioli 2013: 27). Secondo Gomperz il termine ¢
inappropriato, al netto dei tratti che gia Isocrate riconosceva come tipici dell’apologia (1912:
33-35): nel difendere Elena, anzi, Gorgia non fa che estendere le argomentazioni, dimostrando
quanto nessun atto di infedelta sia imputabile all’adultero, perché causato da volonta e
necessita soverchianti. L’inesattezza del termine «encomio» per I’Elena di Gorgia ¢ sostenuta
anche da Untersteiner (1961: 88) e, in anni piu recenti, ampiamente argomentata da Paduano
(2004: 50-55). Se I’encomio, spiega Paduano, € un genere positivo, che aggiunge informazioni
sulle virtu della persona, quello di Gorgia non puo essere considerato un encomio. Paduano si
allaccia alla tradizione avviata da Stesicoro (se non ancor prima da Esiodo): come nella
variante dell’eidwlov, anche nel discorso di Gorgia non c’¢ lode. Stesicoro ha negato il
tradimento con la sua Palinodia, Gorgia, che invece accetta il fatto in sé, rifiuta qualsiasi
responsabilita di sorta da parte di Elena: in nessuna delle due versioni si elogiano le sue virtu,
solamente la si scagiona dalle colpe che la tradizione le ha attribuito.

Nel valutare il termine éykopov rispetto al contenuto del discorso, che in effetti si
presenta come una difesa dalle accuse rivolte a Elena dalla tradizione, piu che una lode alle
sue qualita, ¢ bene considerare che prima del IV secolo non vi ¢ testimonianza di una
codificazione teorica dei generi retorici, compreso quello epidittico, come si legge in Schiappa
(1996: 74-75). 1l yévog €mdektikdv viene formalizzato come genere della t€yvn pntopwkn da
Aristotele, nel primo libro della Retorica (1358b): all’epidittica appartengono 1’encomio, che
loda azioni gia compiute, e I’elogio, nel quale la virtu del soggetto ¢ mostrata al pubblico sulla
fiducia, come un consiglio da parte del retore. Pernot (1993: 29-30), nel considerare la
produzione epidittica di Gorgia, recupera la concezione stessa in Gorgia non solo del termine
gykopov, ma anche del suo legame con I’énidei&ic, che prima di Aristotele non ¢ ancora un
genere retorico, bensi «dimostrazioney, esposizione argomentativa da parte dell’oratore, non
sempre legata a contenuti elogiativi: «les epideixeis des sophistes ne comprénaient pas
seulement des éloges, mais des discours de toute sorte» (Pernot 1993: 30). La forma epidittica
conteneva, dunque, discorsi che di encomiastico dovevano avere la funzione, ma non

necessariamente il contenuto, che anzi poteva variare e non precludeva, secondo Migliori
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(1973: 149-154), 1a possibilita che il testo avesse una sua misura filosofica. E quindi plausibile
che I'uso del termine éyk®piov sia da considerare qui non improprio, quanto piuttosto inteso
da Gorgia nel suo significato di discorso elogiativo, assimilabile a tratti con 1’apologia proprio
perché non ancora codificato come genere retorico. Secondo Mazzara (1999: 182-183),
I’Encomio puo definirsi propriamente tale perché un elogio di Elena ne richiede
inevitabilmente anche ’apologia, la parallela difesa dalle colpe che la tradizione le rivolge.
Secondo la dichiarazione dello stesso Gorgia, in Hel. 2, di voler dimostrare in prima persona
I’errore di chi ritiene Elena colpevole, mostrare perché cio sia veramente inaccettabile e
interrompere 1’ignoranza sulla questione, I’Encomio sembra un primo esempio di prosa
encomiastica consapevole (cosi anche Ioli 2013: 27-29, che propone un’ampia
argomentazione dei tratti tipicamente epidittici presenti nell’Encomio). 11 verbo Poviopon
esprime non solo la presa di posizione di Gorgia sul piano contenutistico e formale — il voler
argomentare la non colpevolezza di Elena attraverso un Aoyiopdg —, ma anche la dichiarazione
di intenti del retore, che si rivolge direttamente al suo pubblico con lo scopo di persuadere, di
dimostrare la verita del suo discorso, tdAn0¢g (Hel. 2). Marie-Pierre Noél (2010: 230-235),
dopo aver esaminato 1’'uso dell’evAoyia in Isocrate come discorso positivo, che aggiunge e
informa, riscontra una diversa concezione di encomio in Gorgia, come di un discorso la cui
massima finalitd ¢ sostenere cid0 che aderisce al xocpoc e confutare I’dkocpov.
L’argomentazione di Marie-Pierre Noél apre ulteriormente il testo gorgiano alla risoluzione
di quel paradosso, apparente, dell’encomio non-encomio di Gorgia: la lode a Elena e il suo
valore, come si ¢ visto, sono affermati attraverso la negazione delle sue colpe. La definizione
di encomio funzionerebbe come un’ampia litote nella quale ¢ coinvolto 1’intero apparato
testuale, persino nella sua stessa determinazione. Nella tecnica retorica di Gorgia ¢ costante
I’uso dell’antitesi: spostando il motivo della contraddizione dal piano logico-formale a quello
semantico e strutturale, 1’elogio svolto da Gorgia avanza per negazione del suo contrario. La
verita su Elena sara dimostrata convincendo della falsita delle accuse e della 06&a: nell’explicit
Gorgia riaffermera la tesi dell’innocenza di Elena (che, si noti, ¢ costruita sulla sola antitesi)
attraverso I’eliminazione del suo contrario, di una colpa che ¢ generata da dowkia e dpadio

(Hel. 21).

§1 L’incipit dell’Encomio ¢ ricco della ricercatezza retorica che caratterizza lo stile di
Gorgia: antitesi, parallelismi e isocolie, assonanze e paronomasie, allitterazioni, parisosi,
climax (si veda supra capitolo III: 124-130). L’Encomio si apre con 1’affermazione di un

principio fondamentale, che in certa misura spiega la portata della retorica di Gorgia,
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chiarendone il rapporto con il ITgpi Tod pn dvtog. Per dirla con Viano (1958: 181-182), i valori
rivendicati dai primi sofisti — e, aggiungo, in particolare da Gorgia in questo incipit — «sono
liberi dai pregiudizi e dalle remore che la tradizione oppone all’intelligenza umana. I valori e
le conoscenze [...] hanno il loro essere nella societa e nella convivenza umana, dove esplicano
la loro forza di persuasione dando a chi ne dispone un potere effettivo di controllo e di
direzione degli altri uomini». Cosi, solo a seconda della situazione e dei casi specifici diventa
possibile giudicare cosa sia o non sia degno di lode: il xaipdg, I’occasione opportuna, ¢ il
uétpov che garantisce validita al giudizio. Il xapdg € dunque la giusta misura, ma anche la
giusta occasione, I’intuizione appropriata, la giustezza insomma, nel suo significato piu ampio
— sul concetto di kaupdg nella retorica greca si rimanda a Maddalena Vallozza (1985 e 1987);
sul valore prevalentemente temporale che xapdg assume nella sofistica, e per il suo legame
con la 66&a, ¢ fondamentale 1’analisi di Tordesillas (1986: 31-61); per kapd¢ come nucleo

tematico dell’ Encomio si veda anche supra, capitolo I1I: 142-145.

1. 1-3 «Ordine...disordine»

La prima parola dell’ Encomio ¢ k6cpog, termine ricchissimo sul piano semantico e che,
come incipit del discorso, sembra assumere un valore programmatico. Intorno a kécpog ¢
strutturata una sequenza simmetrica di quattro argomenti — speculari e che si presentano come
coppie antinomiche (cdpo/yoyn, Tpayua/Adyoc) — pit uno, moig, il primo nell’ordine e
I’unico privo di correlativo, che rimane a capo degli altri. Come fa notare Barbara Cassin
(1996: 1029), senza moMg, e senza I’ Atene democratica di Pericle, non sarebbe potuto esistere
il Adyog sofistico — almeno quanto senza la sofistica 1 cittadini non sarebbero stati gli stessi
«animali politici» dei quali Aristotele parla nella Politica (I 2, 1253a): «le caractére
éminemment politique de la sophistique est effectivement une affaire de /ogos, terme ou le
grec noue, comme on sait, dans la manicre de rapporter les choses les unes aux autres le fait
de penser et celui de parler». E ancora, ¢ nella realta politica che trova un senso 1’etica del
Koupdc, anche e soprattutto in relazione a un discorso e alla sua verita. Il sapiente non pud
avere la pretesa di trasmettere il vero, o di trasformare in vera un’opinione falsa, poiché non
esiste una veritd assoluta: sara invece in grado di migliorare 1’opinione del proprio
interlocutore, di renderla razionalmente e moralmente valida — cosi Barbara Cassin (1996:
1029). La falsa opinione della quale parla lo stesso Gorgia nell’ Encomio non ¢ da intendere in
senso assoluto, non ¢ un giudizio di valore rispetto a un codice etico sempre valido. La falsita
di un’opinione risiede piuttosto nel suo non essere ragionata, argomentata, dimostrata.

Soprattutto, nel suo essere accettata senza tener conto dell’utilitd momentanea di quella
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determinata opinione, di come essa si accordi al kapdg. Anche il giudizio morale su cio che ¢
giusto e sbagliato sara da intendere in tal senso: Gorgia non sembra un nichilista ante litteram',
quanto piuttosto il sostenitore di un’etica che trova la propria validita nel kaipog.

L’attributo ebavopog, prospero di uomini valorosi, ¢ gia in Pindaro il piu alto grado
auspicabile per una yopa (Pyth. 1 40). Da Euripide si apprende che I’ebavdpia ¢ didakt
(Suppl. 913), si puod apprendere, e che dunque si tratta di una qualita che rientra nel sistema
della maudeia del cittadino. In Gorgia, 1’edavdpia traccia il principio ordinatore di una citta,
I’ideale di massima perfezione. Corpo, mente, azione e discorso rappresentano poi una climax
«di specificitay, per dirla con Paduano (2004: 69), una Priamel nella quale dall’elemento
fisico, corporeo, si giunge al piccolissimo ma potente corpo di un discorso, al Adyoc come
nucleo argomentativo e principale strumento dell’encomio. Bignone (1938: 197) ha
individuato nella struttura della Priamel incipitaria un richiamo agli scolii conviviali, e sullo
stesso tema ha proseguito Portulas (1991: 101-112), secondo il quale il concetto di kdop0g
nell’incipit di un elogio trae origine da un motivo tipico della poesia encomiastica. La scelta
di aprire 1’orazione con il termine kdoupog, usato per indicare la condizione perfetta, di
compiuto equilibrio, assunta da elementi fra loro diversi, quando non dicotomici (citta,
corpo/mente, azione/discorso), richiede una cura particolare nel lessico della traduzione. In
una prima fase di interpretazione del testo, ho valutato la resa italiana «armoniay, proposta da
Untersteiner (1961: 89), che mi ¢ parsa una buona soluzione perché consente di rispettare il
duplice intento, logico e insieme estetico, di Gorgia. Il termine kdopog indica, in relazione al
Adyog, I’ordine razionale e teleologico — e in tal senso Paduano (2004: 75) traduce «principio
ordinatore», seguendo Velardi (2001: 24) — mentre riferito alla cittd esprime un valore di
idoneita collettiva, per passare poi a indicare I’ordine aggraziato della bellezza in un corpo,
I’opportuna coerenza logica nella mente, I’efficacia in un’azione. Alla luce della ricchezza
semantica che il termine xo6cpog assume nella posizione incipitaria dell’ Encomio, appare
adeguata 1’osservazione di Ioli (2013: 215-216), che accoglie la scelta di Untersteiner,
«armoniay, per evitare il rischio di circoscrivere 1’accezione del termine all’«ordine» nel senso
di giusta disposizione assiologica, di ordine meccanicistico. Paduano (2004: 89), dal canto
suo, traduce «principio ordinatore» e respinge la resa «armonia proprio perché confinerebbe
il significato entro un troppo specifico campo metaforico. Nella tradizione cosmologica a

partire dalla scuola pitagorica, il k6cpog € 1I’ordine che armonizza ogni elemento del quale si

! Per la dibattuta questio di Gorgia anticipatore del nichilismo, si rimanda a supra, capitolo 11I: 146-148.

182



compone e che mira a un fine determinato®. Platone riprendera, nel Timeo (27a-47¢), una
cosmogonia basata sul principio del movimento ordinato dell’universo, secondo la quale la
misura, la bellezza e 1’armonia del cosmo, e dell’'uomo come sua parte, vanno ricercati in un
ordine che non preclude quello matematico. Se la scelta di tradurre con «armonia» ben rispetta
il legame concettuale fra il koopog e il suo kapodg, sul quale Gorgia fin dall’inizio pone
’attenzione?, dall’altra tuttavia & necessario considerare che il lessico pitagorico gia prevede
il termine specifico appovia per esprimere quello stato di equilibrio, consonanza, euritmia che
I’italiano rende appunto con il calco dal greco, «armoniay. Il k6opog di Gorgia, posto all’inizio
dell’Encomio, sembra piuttosto da intendere come il principio ordinatore di tutte le cose,
I’«ordine» che deriva dal compimento del kapdg: € certo affine al concetto di armonia, ma si
tratta di quell’armonia ordinata che il ka1p6g presuppone come parte della propria definizione.
Il k6éopog e il kapdg sono cosi proposti, sebbene solo il primo esplicitamente, come nuclei
fondanti dell’ Encomio, essendo I’uno I’implicito correlativo dell’altro.

Con la traduzione «ordine» si restituisce al campo semantico il valore imprescindibile di
k6Gog come principio ordinante, che ¢ il presupposto stesso della piu generica accezione di
armonia: un ordine che torna a comprendere la disposizione morale dell’gvavopia, quella
estetica del k@AAog, la facolta di pensiero critico derivante dalla copia, quella dell’atto pratico
data dall’dpetr| e, ultima perché piu importante nella finalita di Gorgia, la funzione logico-
matematica, ma anche euritmica e di coerenza interna, che 1’dAn0eia da al Adyoc: la verita ¢

koouog di un discorso in quanto vero logico, non ontologico?.

1. 1-2 «anima (...) sapienza»

Interessante Untersteiner (1961 ad loc.), secondo il quale il termine yvyn puod essere qui
associato al concetto di vodg, come spesso nei presocratici, con cogio da intendere come
«intelligenzay, facolta di pensare in maniera opportuna e giusta (cf. LSJ s.v.). Si tratta tuttavia
di lemmi dal significato complesso, la cui comprensione non pud prescindere dalla storia
semantica di ciascuno di essi, né dal contesto storico e culturale nel quale Gorgia opera.

I termini yoyn e vod¢ sono usati gia da Omero, ma con accezioni diverse da quelle che, si

2 In relazione alla tipicita di tale concezione nel pensiero cosmologico greco, si rimanda a LLOYD 1991, trad.
it. Roma-Bari 1993: 243-280, in particolare 252-258, per i tre modelli di cosmo come organismo, come opera di
un artefice superiore ¢ come organizzazione politica; sulla fondazione del concetto di cosmo come armonia
dell’universo a partire dai pitagorici, si veda anche Reale 2001: 31-33.

3 Si veda UNTERSTEINER 1961: 88-89 per ’influsso che il pitagorismo ha esercitato su Gorgia (importante sia
per il concetto pitagorico di k6cog come ordine e armonia, sia per il legame di quest’ultimo con il Koupdg).

4 Su questo si rimanda a supra, capitolo I11: 142-145.
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vedra a breve, si sarebbero affermate a partire dai presocratici — su questo, rimando a Reale
(2006: XLIV-XLVII). La yoyn di Omero ¢ il «soffio vitale», che non implica ancora il
concetto astratto di anima pensante o sensiente’; il vodg indica la sede della rappresentazione
delle idee, per lo piu posseduta dalla divinita, nell’l/liade (XVI 688-690; XVII 176-178), ma
anche, nell’Odissea, I’intuizione che genera ’idea (V 23)°. Nel V secolo tuttavia i due termini
entrano nel lessico della speculazione filosofica, talvolta nella misura della complementarieta
reciproca, o della parte (vodg) per il tutto (yvyn), sempre in antitesi con il cdpa, mortale e
corporeo (per una rassegna dei significati specifici, si rimanda a LSJ s.vv.). L eventualita che
nel caso dell’ Encomio Gorgia intenda riferirsi, con yoyn, alla «mente» e non all’«anima» ¢
dunque plausibile, non solo sulla base dell’opposizione con il c®dpa, ma anche e soprattutto
nel contesto di un Adyoc che, in quanto Aoyiopdc (Hel. 2), argomentazione logica, guardera
all’anima piu nella sua componente razionale che nella dimensione ontologica (si veda ancora
Reale 2006: XLVII, «[...] i consistenti richiami del termine psyché in Gorgia, che
nell’Encomio di Elena lo usa quattordici volte, dando ad esso significati che richiamano
I’opinare e il pensare, e quindi le facolta intellettive»). Questa accezione di yvyn come essenza
razionale sembra, inoltre, di ascendenza pitagorica (secondo quanto testimonia Aezio, per
Pitagora la yoyn, I’anima, si compone della tetrade vodc-€émiotun-00&a-aicnoig, intelletto-
conoscenza-opinione-percezione: 58 B 15 D.-K.), ascendenza dalla quale sappiamo che
Gorgia fu con ogni probabilita lambito’. Nonostante I’interesse destato da queste
considerazioni, non ho ritenuto abbastanza stabile 1’attendibilita di una traduzione cosi
marcata sul piano filosofico. Traduco quindi yoyn con «anima» e Gogio con «sapienza» —
come gia Donadi (1982), Trabattoni (2000), Paduano (2004), Ioli (2013) —, lasciando tuttavia
aperta la riflessione su una possibile valenza piu specifica, piu orientata in quell’accezione di

«essenza razionale» che proprio i presocratici hanno iniziato.

1. 2 «efficacia»
Traduco dpet con «efficacian, e non «virtt» come in Ioli (2013 ad loc.), per renderne
I’accezione nella sua evidenza pratica, concreta piu che morale — cf. Paduano (2004: 89).

Rispetto alla «capacita» di Paduano (2004 ad loc.) e all’«abilita» di Untersteiner (1961 ad

5 Cf. CUNLIFFE 1924: 424 s.v. Si veda in particolare SNELL 1946: 28-35 per la dimensione concreta della
yoyn in Omero, e per le complicate implicazioni derivanti dal suo rapporto con i termini Buudg e voog, anch’essi
da intendere come organi spirituali, il primo atto a suscitare emozioni, il secondo a generare immagini e idee.

¢ Cf. CUNLIFFE 1924: 281 s.v. Sul voog in Omero si veda ancora SNELL 1946: 30-33.

7 Sui contatti fra Gorgia e I’ambiente pitagorico, si veda UNTERSTEINER 1961: 88-89; cf. anche supra, capitolo
II: 117-123.
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loc.), 1l termine «efficacia» ¢ meno generico e rimane legato al concetto di virtu, che ne ¢

comunque alla base.

1. 2 «discorso»

Il termine Adyog rappresenta nell’Encomio di Elena il lemma che ricorre con maggiore
frequenza. Qui compare per la prima volta e indica, genericamente, un qualsiasi discorso che
sia ordinato, disposto in modo tale da risultare logicamente vero (per I’accezione di «vero» in
Gorgia, si veda infra, Commento ad loc. 1.2, s.v. «veritay). Le occorrenze di Adyoc
nell’ Encomio sono trentadue, non poche se si considera la brevita dell’opera, che si compone
di milletrecentotrentotto lemmi totali. La frequenza dell’uso lascia intendere il peso semantico
che Adyog assume nell’opera di Gorgia, dando in parte credito a quanti hanno ritenuto che
sotto la difesa di Elena si celi, come effettivo nucleo tematico, un encomio del potere della
parola®. Ma Adyog € un termine complesso e polivalente, che richiede uno studio di contesto
per ciascuna occorrenza. Il lessico Liddel-Scott-Jones riserva alla definizione di Adyog piu
spazio che a qualsiasi altro lemma, restituendone uno studio accurato che esplora i vari
significati del termine, sia sul piano sincronico sia nelle variabili diacroniche®. Gorgia ne fa
un uso, nell’Encomio, essenzialmente diretto alle accezioni relative al «discorso» e alla
«parolay, piu che al «ragionamento» o all’«argomentazione» — in quest’ultimo caso, Gorgia
usa la parola Aoywopog (Hel. 2, cf. infra, Commento ad loc. 2.9). Come mette in evidenza
MacDowell (1982: 12-13), si puo trattare del discorso in senso lato (Hel. 1), o del discorso
specifico che Gorgia sta svolgendo, lo stesso Encomio di Elena dunque (Hel. 2, 3, 5, 21); si
puo riferire a un tipo specifico di «discorso» formalmente inteso, come la poesia (Hel. 9), le
discussioni scientifiche, declamatorie o filosofiche (Hel. 13), le formule magiche (Hel. 10). In
un passaggio, Gorgia definisce Adyog uno degli argomenti del proprio Aoyiopdc (tdt teTdpTml
Modyor, Hel. 15); in un’altra circostanza, il termine € usato nel significato di «rapporto» (tov
avTOV 08 Adyov Exel, Hel. 14). Il Adyoc puo essere scritto (ypagpeig, Hel. 13; EBovAndny ypayat
TOv AOyov, Hel. 21): si consideri tuttavia che nel V secolo a.C. i discorsi scritti venivano poi
presumibilmente letti o pronunciati in pubblico, come pare evidente anche da un esplicito
riferimento di Gorgia, che si rivolge direttamente toig dkobovot, «a quanti ascoltanoy il suo
discorso. Un Adyog puo essere vero — ed ¢ il caso del discorso la cui dAn0eia ne garantisce il

koopog, I’ordine (cf. infra, Commento ad loc. 1.2, s.v. «veritay) — o falso, ma ugualmente

8 Cf. POULAKOS 1983: 1-16; ma si veda anche infra, Una nota a Gorgia, Hel. 12: 209-210.
® Cf. LSJ s.v.: 1057-1059.
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persuasivo (6cot 8¢ doovg mepl dowv Kai Eneioay kal meibovot 6& wevdty AdOyov TAACAVTEG,
Hel. 11). In tal senso, I’Encomio di Elena ha, proprio in quanto AOyoc, un valore
programmatico: con esso Gorgia dimostra di usare il discorso come strumento di demolizione
di tutti gli altri discorsi che hanno fallato, nella storia, 'immagine di Elena. In altri termini,
solo un discorso che risponda a verita, ancora da intendersi nel senso di vero logico, ¢ in grado
di annullare gli effetti degli yevdeig Aoyot. Per un’analisi in questa direzione del rapporto fra

AOyoG e aAnOgta nell’ Encomio, rimando a Bona (1974).

1. 2 «veritay

Complesso e discusso il concetto di dAnfsia in Gorgia. Se, come affermato nel I1epi oD
un 6vrtog, I’essere, il sapere e il comunicare sono indimostrabili e mai assoluti, come si spiega
la centralita, lessicale e semantica, di dA0sia nell’ Encomio, dove ¢ perfino misura del k6Gp0¢
di un discorso? Per Portulas (1991: 108-111) la verita ¢ 1’essenza piu profonda del discorso,
alla quale solo il sofista pud giungere, in quanto padrone delle armi del Adyoc, € che per questo
rappresenta la massima ambizione di Gorgia. Ma la lettura di Portulas non appare convincente
se si considera che, come si legge in Paduano (2004: 68-72), dallo stesso Gorgia il Adyog €
definito il massimo veicolo di amdrn. Piu efficace ¢ I'interpretazione di Paduano (2004: 71-
72), di un vero del tutto intriso dei parossismi retorici € dunque da definirsi tale solo entro i
confini del paradosso: la verita del discorso si ha laddove esso sia destruens, laddove dunque
non costruisca tesi, ma distrugga le 66&oc, come nell’Encomio. Un aspetto primario
dell’intento di Gorgia ¢ la valorizzazione dell’dndrn intesa come inganno poetico positivo, al
quale ¢ giusto cedere. Come testimoniato da Plutarco in relazione alla mimesis tragica e
all’dmdn che ne deriva (De Glor. Ath. 5, 348 C), per Gorgia chi sa ingannare ¢ 1KoOTEPOC
rispetto a chi con la propria arte non inganna, e allo stesso modo chi si lascia ingannare ¢ piu
saggio di chi non cede alla mimesi poetica. Se I’inganno diventa veicolo di sapienza, la parola
poetica deve necessariamente perdere ogni pretesa epistemica e speculativa, di ricerca del vero
nel senso platonico, per caricarsi piuttosto di una forza persuasiva, incantatrice, che sposta
I’asse della definizione del «vero» da assoluto a cairotico. In altri termini, la verita di Gorgia
deve rispondere a due esigenze complementari: da un lato quella del sillogismo retorico e della
dimostrazione logico-matematica, dall’altro quella empirica del discorso stesso, che trova in
sé, nella circostanza e nella riuscita dell’inganno poetico, la definizione di cosa sia vero e cosa
non lo sia (e interessante 1’etimologia di dAn0eia: verita € cio che si svela, che rimane ‘non
nascosto’, a-AavBdvw). Il legame fra Adyoc e dAn0eia richiama un terzo elemento, che ¢ ancora

il xopodc: la verita del discorso € data o non data dal kap6g, dalla giusta circostanza. Ma la
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circostanza, € con essa la parola, possono trarre in inganno e condurre all’errore,
all’interpretazione sbagliata: «del vero, appunto, ¢ misura I’'uomo. E il vero di oggi non puo
essere il vero di ieri», per dirla con Adorno (1968: XXII). In ultima analisi, il vero di un
discorso si risolve anche nello svelamento del suo poter essere veicolo di andtnua (cf. Hel.

10 € 82 B 23 D.-K.).

1. 4 «biasimo»

Come nota Paduano (2004: 90), udpog € gia parola omerica (Od. 11 86) e nella Teogonia
(214) ¢ una divinita figlia della notte; nei Cypria ¢ u®dpog a consigliare a Zeus la guerra come
soluzione all’eccessivo aumento demografico. E pero parola rarissima nella prosa classica (cf.

LSJ s.v.).

2. 6 «il dovuto»
Concetto, questo, strettamente legato al kapog (sul nesso fra 10 déov e kopdc si rimanda

a Pal. 32; si veda anche supra, capitolo I1I: 142-145).

2. 9 «argomentazioney

Il termine Aoywopdg € stato utilmente analizzato da Bux (1941: 398-399; 400-406). Un
vaglio delle occorrenze del termine Aoyiopog nella letteratura di V secolo, con un’attenzione
particolare al significato che il termine assume nella storiografia, si trova in Velardi (2001:
43-60): accezioni, queste, tutte accomunate dall’elemento razionale, di rapporto logico fra dati
e sintesi, del quale ¢ partecipe il Aoyiopdg di Gorgia. Velardi ne propone un esame
approfondito (11-60), che indaga il significato e 1’'uso del termine nell’Encomio di Elena in
qualita di sillogismo retorico, alla luce delle definizioni aristoteliche di cvAloywonog e di
g&vBounua, di poco successive (Rhet. I 2 1356b 16-18: 10 8¢ Tivdv dvimv Etepov Tt Sl TaDTA
ovupoively mapd tadta @ Tadta sivar i kabOAov §i Mg &l TO TOAD kel PEV GLALOYIGHOG
évtadba o0& évBounua koieiton, «il sistema in virtu del quale, stanti alcuni elementi, ne
consegue qualcosa di diverso, al di 1a di essi poiché gli elementi sono tali o in generale o nella
gran parte, in quel contesto [nella dialettica] si definisce sillogismo, in questo [in retorica]
entimemay). Si noti che, come spiega Burnyeat (1994, Enthymeme: Aristotle on the Logic of
Persuasion, in D.J. Furley, A. Nehamas edd., Aristotle’s Rhetoric: Philosophical Essays,
Princeton: 18-21), la differenza fra sillogismo dialettico e sillogismo retorico in Aristotele
risulta di natura per lo piu contestuale.

Si pud dunque ritenere che con Aoyiopudc Gorgia intenda, nell’Encomio,
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un’argomentazione razionale e retorica, dunque sia meccanicistica sia fenomenologica, una
disamina critica risultante da piu dati confrontati e che si articola in tesi, antitesi e conferma
dimostrata della tesi. Secondo Untersteiner (1961: 91), al «rigoroso ragionamento» del
Aoywopog di Gorgia oppone, nell’Encomio, la condanna scesa su Elena «a opera di un
complesso di occulte forze divine». Sebbene Gorgia includa, fra le quattro argomentazioni a
favore dell’innocenza di Elena, una prima causa di ordine soprannaturale, la 6cod mpoBuopia
(Hel. 6), I’affermazione di Untersteiner sembra non tener conto del fatto che i tre argomenti
successivi — il rapimento, la persuasione del Adyog o I’azione di €pwg — siano invece di natura
umana: piu che un indefinito insieme di «occulte forze divine», Gorgia oppone al proprio
Aoyopog la 06&a, oparepd kai aféPatoc, che genera nell’uomo superstizioni affini agli yoyfiic
apoptpoto Kol 60&Eng amatiuata (di cui in Hel. 10) indotti dagli incantesimi della magia.
Del significato che la 0eod mpoBupia assume in Hel. 6 discuto poco oltre (cf. infra, Commento

ad loc. 6.29).

3. 12-13 «il padre che la genero fu un dio, mentre il padre putativo un mortale»

Elena ¢ la figlia nata dall’unione di Zeus con Leda, regina di Sparta e moglie di Tindaro,
almeno secondo la tradizione accolta da Omero (in //. III1 237-238 Elena afferma di essere stata
generata dalla stessa madre di Castore e Polluce, che come si legge in Od. XI 298-300 ¢
appunto Leda) e piu tardi confermata da Euripide (Hel. 16-21; Tro. 398): Zeus, invaghitosi di
Leda, avrebbe preso le sembianze di un cigno al fine di sedurla e dall’inconsueto
accoppiamento la regina avrebbe deposto 1’'uovo dal quale sarebbe nata Elena. La tradizione
del culto spartano attesta, come gia si ¢ visto in Omero, che dall’uovo deposto da Leda
sarebbero nati, oltre a Elena, anche Castore e Polluce. Leda, secondo questa versione del
racconto, si sarebbe unita sia con Zeus sia con il marito Tindaro: dal primo sarebbero stati
generati Elena e Polluce, immortali entrambi, mentre da Tindaro sarebbe nato Castore, di
natura mortale come il padre. Cosi ¢ attestato, ad esempio, nella Biblioteca (Pseudo-Apoll.
Bibl. 111 10,7) e in fonti mitografiche medievali (Myth. Vat. 178; 11 132), oltre che in un buon
numero di rappresentazioni iconografiche (sulle quali si veda Bettini-Brillante 2002: 192). E
a questa tradizione che sembra fare riferimento Gorgia quando definisce Zeus il padre
yevouevog, «che la generoy, di Elena e Tindaro quello Aeyopevog, «putativoy.

Una ulteriore versione del mito, inaugurata nei Cypria, riferisce che Elena sarebbe la figlia
di Nemesi, unitasi a Zeus sotto forma di cigno (Cypr. frr. 9 e 10 Bernabé), e che I’'uovo deposto
sarebbe stato poi consegnato a Leda (cosi anche in Saffo, fr. 166 V.; in Pseudo-Apoll. Bibl.
III 10,7; Hyg. Astr. 11 8).
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A prescindere dalle versioni tradite!'?, & di forte interesse un elemento sotteso alla nascita
di Elena: il nesso tra la sua figura e il motivo della duplicita. Nel suo essere insieme
responsabile e vittima, ella rinchiude in sé I’eterna convivenza di due opposti, la causa e
I’effetto, visto che ha provocato un male di cui subisce tutti gli effetti. Elena ¢ una creatura
dalla natura sdoppiata, in quanto semi-divinita, ma allo stesso tempo unica, perché ¢ la sola
figlia mortale di Zeus: il legame con la gemellarita non fa altro che reiterare il tema dello

sdoppiamento.

3. 14 «I’uno fu considerato tale, perché lo era, I’altro fu smentito, perché diceva di esserlo»

Interessante D’antitesi givoi / @dvar: nel caso di Zeus, alla realtd corrisponde la §6&a
(significativo I’accostamento semantico del verbo £80&ev con 10 givat), mentre per Tindaro la
realta non corrisponde all’atto verbale, che andra confutato (51& o évat AEyyON). E possibile
leggere, in Hel. 3, un’astrazione logica che muove dalle parole chiave givoi-Sokeiv / gévar-
g\éyyewv: quando il giudizio (Soksiv) risponde a realta (givar) non ¢’ scarto, tuttavia questa ¢
una condizione che si verifica soltanto nel caso di Zeus, padre degli déi, egli stesso divinita e
in quanto tale, per Gorgia, appartenente a una sfera altra, al confine con la superstizione.
Tindaro invece, uomo, padre solo putativo di Elena, rappresenta la razionalizzazione della
falsa opinione pubblica, che deve essere confutata con rigore logico (éAéyyew). Dall’antitesi
figurata, dal particolare, sara facile derivare una tesi piu generale di Gorgia: opinione e realta
diventano sovrapponibili solo sul piano della stessa 66&a, ovvero fin quando ci si muove nei
contesti irrazionali della metafisica e del divino; sul piano umano, dove tornano a regnare la
logica e la ratio, la 66&a corrisponde a t0 @davat, all’affermazione non alla realta, e va dunque

respinta come falsa (cf. Hel. 21: énelpaOnv katoddoat popov adikiov Koi d0ENg dpadiov).

4. 16 «ebbe bellezza pari a una dea»

Fin dall’epica omerica, prestanza fisica e bellezza sono segno di un privilegio naturale,
confermato attraverso la virtu e che si concreta nelle azioni: la bellezza del giovane lodato ¢
pari al valore delle sue gesta, secondo il modello dell’eroe kadlokdyaBd¢ gia tipico del genere
epico. Lo stesso schema si ritrova nell’elogio di Eros da parte di Agatone (Plat. Symp. 194 e4-
197 e8), dove si afferma che I’unico modo corretto — £i¢ tpomoc dpHS — di svolgere un elogio
¢ esporre dapprima la natura del soggetto (195 a5: bellezza; 196 b3: doti fisiche; 196 b4-197
b9: virtu), poi le sue azioni e i relativi effetti (197 c1- 197 e8: effetti di Eros). Tale struttura ¢

10 Per la cui rassegna esaustiva, che qui non & opportuno descrivere, rimando a Bettini-Brillante 2002: 66-75.
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tipica della forma encomiastica, come ¢ ampiamente argomentato da Maddalena Vallozza
(1990: 45-58). Sulla relazione fra I’encomio che Gorgia dedica a Elena e il concetto di eulogia
poetica, si vedano anche Portulas (1991: 101-107), che ripercorre le reminiscenze della poesia

encomiastica nell’ Encomio di Gorgia, e Marie-Pierre No€l (2010: 221-235).

4. 16 «bellezza che ottenne e non tenne nascosta

La mancata caratterizzazione della bellezza di Elena, definita solo attraverso la sua
evidenza di dote ricevuta e che Elena non nascose, risponde sia alla passivita pur potente della
bellezza di Elena, sia alla tendenza retorica di Gorgia a servirsi della litote: una bellezza il cui
unico tratto espresso ¢ il suo essere 00 AaBodoa, e di cui Elena non ¢ responsabile, se non in
qualita di detentrice del dono ricevuto. Parallelismi e antitesi, come si ¢ detto, sono figure
privilegiate nello stile di Gorgia: logico-formali, k6cpoc/drxocpog (Hel. 1), donlov/oniov
(Hel. 3), ma anche sintattiche, come 0 meicag/n meiobeica (Hel. 12). Ne risulta un
procedimento che conduce a considerare come unica oggettiva dote di Elena oltre alla
bellezza, 6 o0 AabBodoa oy, la sua non-colpevolezza. Argomentazione, questa, che ben si
accorda con I’anti-filosofia del Iepi tod pn dvtoc. Secondo Paduano (2004: 69-71) le tesi
delle tre nullita dell’essere, del conoscere e del comunicare finiscono per materializzarsi,

nell’Encomio di Elena, in una sola grande affermazione, quella della nullita del volere.

4. 17 «con un solo corpo attrasse a sé¢ molti corpi»

Concordo con Ioli (2013: 222) sull’intendere cdpata come i corpi, invece che accogliere
«personey, come Untersteiner (1961) e Paduano (2004). Giusto il rimando di Paduano (2004:
91) al topos eroico dell’opposizione uno / molti, come Achille che da solo e disarmato mette
in fuga i1 Troiani, anche se ritengo che in Gorgia il c®pa assuma la connotazione, piu erotica,

del corpo che seduce altri corpi.

4. 18-19 «alcuni avevano grande ricchezza, altri il valore d’antica nobilta, alcuni il vigore
del proprio coraggio, altri la forza della sapienza acquisita»

Gorgia distingue le doti che derivano dalla fortuna da quelle il cui ottenimento non puo
venire che dall’uomo stesso — cosi Untersteiner (1961: 92). Tra le prime spiccano ricchezza,
nobilta e forza, ereditate o innate; le doti acquisibili, invece, sono rappresentate dalla sapienza,
con probabile riferimento alla tesi sofistica dell’insegnabilita delle virtu e contro i valori innati

oggetto dell’encomio arcaico, come evidenzia Paduano (2004: 91).
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5.21-22 «Dire infatti a chi sa ci0 che sa, da credibilita al discorso ma non procura piacere»

L’affermazione ¢ molto simile a quella di Pericle che, nell’Epitafio, proclama di non
volersi soffermare sulle imprese dei caduti, perché gia note all’uditorio (Tuc. IT 36.4). La
concezione edonistica del buon discorso, coerente con le tesi retoriche dei sofisti in generale
e di Gorgia in particolare — si veda Calboli (1986: 1000-1026) —, era presente gia nell’ Odissea
(I 347 e VIII 44), in Esiodo (Th. 917), in Pindaro (assimilabile ai piaceri fisici derivanti dal
cibo, cf. Pyth. 9.19) e Sofocle (4jax 1201). Sul concetto di tépy1ig in Gorgia, come motivo
strettamente legato all’esperienza poetica, si vedano Gagarin (2001: 285-286) e Halliwell

(2011: 270-3 e in particolare 281-284).

5. 24 «verosimile»

Il termine €ikdc, fortunatissimo nel linguaggio filosofico e retorico, secondo Untersteiner
(1961: 92) e Bona (1974: 32) non ha qui una valenza tecnica, ma si riferisce semplicemente
alla naturale logicita degli eventi relativi alla fuga di Elena. Credo con Ioli (2013: 224) che si
tratti del concetto retorico del verosimile legato al persuasivo, di una verosimiglianza in
termini di rappresentazione logica (nel senso specifico che ha anche in Platone, Phaedr. 273

a-b). Per uno studio dell’uso di €ikd¢ in Gorgia, rinvio a supra, capitolo I1I: 142-145.

6. 26 «Fu infatti o per volere del caso, o per ordine degli d¢i, o per legge della necessita»

La critica ha variamente inteso le entita che Gorgia denomina toyn e avayxn. Untersteiner
(1961: 93-94) le distingue, pur riconoscendo che in Empedocle 31 A 48 i due termini essi
costituiscono un’unita — si veda Immisch (1927: 16-17) — e che il loro accostamento in Gorgia
potrebbe derivare proprio dall’influsso di Empedocle. Secondo Untersteiner, la TOym, che ¢
nome proprio, qui rappresenta il caso occasionale (come in Empedocle 31 B 103) e tende per
questo a incontrarsi con il concetto di xaipodg; I’Avéykn, nel suo alto grado di variabilita
semantica, vale invece nel senso di forza divina autonoma, diversamente dai casi in Hel. 20,
dove ¢ subordinata agli dei, e in Hel. 19, dove ¢ necessita psichica. Per Paduano (2004: 56-
57), Toyn e Avaykn rappresentano due versanti antitetici della sfera divina, entrambi tesi a
prevalere sull’impotenza dell’'uomo. Cosi anche Ioli (2013: 224-225), la quale tuttavia rileva
in Gorgia un ridimensionamento del ruolo dell’&vdykn, rispetto all’epica omerica e alla
tragedia di Eschilo, che si evidenzia in Euripide prima e nella sofistica poi: la necessita in
Gorgia opera, diversamente dagli déi omerici, senza alcun tratto individuale e in modo
occasionale, al di fuori dell’azione stessa, cedendo sempre piu la centralita alle capacita

decisionali dell’uomo — si veda Ioli (2013: 225). Si puo pensare allora che la Toyn e I’avayxn,
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casuale la prima, piu tassativa la seconda, non siano manifestazioni diverse del potere divino,
ma che rientrino, insieme con gli dei, in quelle forze metafisiche contro le quali 1’'uomo,
elemento piu debole, non puo nulla. L’unita si ha, ma fra tutti e tre gli elementi: I’insieme delle

forze esterne e superiori ¢ tripartito, da Gorgia, in caso, necessita e volere divino.

6. 29 «divina»

Alla luce del rigore logico affermato in Hel. 2 con valore programmatico (y® d& BovAopat
Aoylopuov Tva, TdL AdYmL d0VG TNV HEV Kak®G dkovovsov madool THE aitiag, ToLg 08
LELPOUEVOVS WEVOOUEVOLGS EMOETEAL Kl OETENL TAANOEG Kal madoon ThG dpadiog), € verosimile
che Gorgia faccia riferimento all’elemento divino come a cio che elude il controllo e la volonta
dell’uomo. In tale ottica, Be6¢g andrebbe inteso, piu che come «dio» in senso letterale, come
sinonimo di metafisico, con 1’accezione in certo modo metonimica di entita ‘altra’ rispetto
all’uomo: questo uso, che ¢ fra I’altro testimoniato anche in Aesch. Choeph. 60, in Soph. Fr.
922 e in Eur. Hel. 560, permette di eliminare la discordanza tra la supposta unita toyn-avaykn-
0edc e la distinzione operata da Gorgia dei tre elementi distinti, seppure compartecipanti.
Come argomentato nella nota precedente (cf. supra capitolo III, Commento ad loc. 6.26), la
responsabilita divina va intesa come una delle plausibili motivazioni che possono aver
determinato ’agire di Elena. Solo cosi puo avere una verosimiglianza logica 1’accostamento
delle altre due forze esterne eventualmente responsabili, TOyn e dvéykn, versanti altrimenti

antitetici della metafisica.

7. 41 «giustizia vuole che si abbia compassione di lei e che si detesti lui»

Il potere esercitato dall’uomo sulla donna, sotto forma di ratto, costituiva un reato nella
Grecia classica, codificato dal diritto civile. Per questo il linguaggio di Gorgia ripercorre i
tecnicismi e lo stile dell’eloquenza giuridica. Il dato notevole, come si legge in Paduano (2004:
57-58), riguarda il grado di colpevolezza di Paride. Il figlio di Priamo ha rapito Elena ai Greci,
ma sono proprio costoro ad avere la meglio, in guerra, sui Troiani: la sua colpa dunque
riverbera sulla collettivita di cui egli stesso fa parte, cosicché a subirne le conseguenze non

sono gli offesi, ma coloro dai quali I’offesa ¢ stata compiuta.

§8-11 — Nel paragrafo 8 Gorgia annuncia i due effetti piu dirompenti del Adyoc, quelli che
vengono definiti Oeidtata Epya: persuadere (meibewv) e trarre in inganno (dmatdv) la mente.
Fin dalla premessa, al Adyog Gorgia attribuisce consapevolmente una forza persuasiva e di

inganno che ¢ pari al potere convincente, demiurgico, della divinita. Il paragrafo si chiude con
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una dichiarazione di intenti: dimostrare (5&i&®) che sia effettivamente cosi. Il verbo detkviva
¢ ripetuto all’inizio di Hel. 9, accanto al dativo 80&nt, che si ritiene strumentale, «attraverso
I’opinione» — cosi anche in Diano (1968: 260), Donadi (1982: 13 n. 10), MacDowell (1982:
36), Cassin (1995: 144 n. 2), Paduano (2004: 93), Ioli (2013: 228). L’intenzione di Gorgia ¢
dunque non solo di argomentare la propria affermazione sul potere del Adyog con esempi
concreti, ma ¢ soprattutto di farlo usando come strumento di verifica la 66&a, 1’opinione. In
altri termini, la veritd di un discorso ¢ tale quando anche la 66&a degli ascoltatori, la loro
opinione, che ¢ di per sé fallace e incerta (cf. Hel. 11: 1 8¢ 86Ea cpadepd kol PEPatog ovsa
o@oiepais kai dfePaiolg evtuyiong TePPAALEL TOVG QT ¥POUEVOLS), non pud opporre alla
logica assiomatica di quel Aoyog le informazioni arbitrarie ricevute da poeti, incantatori o
contraffattori. Si noti che le prime due categorie, poeti e maghi, mantengono 1 tratti positivi di
chi inganna per amdtn, a differenza di chi fa dei «discorsi ingannevoli» uno strumento di
mistificazione e falsificazione dei fatti. La dimostrazione, tripartita, ¢ svolta nei paragrafi
subito successivi, Hel. 9-10-11, e prende in esame tre tipologie di parola diverse ma
accomunate dalla capacita di persuadere e di ingannare: la parola poetica, che ¢ discorso in
metro, in Hel. 9; gli énmidai (inerenti alla sfera anche terapeutica secondo Velardi 1990: 161-
164, al quale rimando per il nesso tra la ritualita magica e la medicina) in Hel. 10; infine la
parola yevdne, menzognera, in Hel. 11. Il paragrafo 11 si conclude, in Ringkomposition
rispetto all’incipit del 9, con una ripresa del motivo della fallibilita della 66&a: come a dire
agli ascoltatori che € bene fidarsi solo di un Adyoc argomentato e dimostrato, come quello che
Gorgia sta presentando, e non di una tradizione fondata sull’opinione, sui racconti dei poeti (e

qui ¢ evidente il richiamo a Hel. 2).

8. 43-44 «con il corpo piu piccolo e piu invisibile»

Nonostante le teorie sulla corrispondenza fra I’esile fisicita del Adyoc e la lingua, avanzate
da Immisch (1927) e Untersteiner (1961), sembra piu appropriato ritenere, con MacDowell
(1982: 22-23), che Gorgia si riferisca ad una consistenza della parola in quanto tale, seppure
minima e metaforica, in un’accezione che non coinvolge ’apparato fonatorio ma che ¢,
piuttosto, assimilabile a influssi corpuscolaristi. In rapporto alla diffusione, nel V secolo, delle
tesi di Leucippo e del discepolo Democrito, Mazzara (1984: 133) presenta un’interpretazione
del Adyog di Gorgia atomistica, o comunque che non esclude I'influenza dell’opera di
Leucippo. Ad ascendenze empedoclee, per la teoria degli effluvi in relazione al corpo
piccolissimo del Adyoc, pensano Buchheim (1989: 164-165) e, con meno convinzione, Caffaro

(1995: 59), che presenta una rassegna delle principali teorie in proposito.
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8. 44-45 «puo infatti far cessare la paura e lenire il dolore, infondere gioia e accrescere la
compassione»

L’esaltazione del Adyoc costituisce il corpo centrale dell’orazione (8-14) e viene posta
come terzo argomento apologetico. Elena, dominata dalla forza della persuasione che la parola
esercita sulla volonta umana, ¢ dunque privata di qualsiasi potere decisionale e, in virtu di cio,
deve essere ritenuta innocente. Il potere del Adyog € assoluto rispetto alla liberta di scelta di
chi ad esso ¢ sottoposto: tanto esile quanto sovrana, la parola ¢ in grado di compiere imprese
divine e di provocare alterazioni dell’anima. Considerevole la definizione di Romeyer-
Dherbey (1985: 41) del discorso come signore delle apparenze, in grado di far emergere gli
aspetti del reale sulla base del xopdc. La parola di Gorgia ha una potenzialita poietica e
demiurgica, non di per sé¢ connotata emotivamente, ma strumento emotivo e persuasivo del
parlante. Il Adyog ¢ il medium, poietica ¢ I’abilita dell’oratore, che sempre deve tener conto del
kapog — si veda Tordesillas (1986: 45-47). In Gorgia, inoltre, il potere del Adyog sembra
rafforzarsi in virtu della sua immaterialita. La 6Ovopig della parola agisce sulla mente e sulle
emozioni, non sul fisico, dunque se la Bia altera il corpo, il Adyog altera la yoyn, il che equivale
ai termini matematici di una proporzione: Bia sta a cdpo come Adyog sta a yoyn. Stavru (2010:
677-687) esamina il Adyog nelle sue possibili interpretazioni, da quella spirituale proposta da
Untersteiner (1961: 97 «momento divino» e «potenza magicay), alla concezione piu logico-
argomentativa, sostenuta dallo stesso Stavru e precedentemente argomentata soprattutto da
Serra (2004: 111-125, in part. 112). Scrive Stavru: «la nozione gorgiana di logos, lungi
dall’indicare un potere irrazionale volto a superare la costitutiva impotenza conoscitiva
dell’'uvomo, sembra rimandare ad una razionalita discorsiva in grado di suscitare si sentimenti

e passioni, ma per via logico-argomentativa» (680).

9. 47 «la poesia in ogni sua formay

Traduco dnacav «in ogni sua forma». Non pochi studiosi vi leggono un riferimento alla
tragedia, intesa come la «forma di poesia nella quale sono comprese tutte le altre», con
I’espressione di Cataudella (1931: 382-384). Cosi intendono anche Pohlenz (1920: 462),
Duncan (1938: 408), Untersteiner (1961: 99). Questa interpretazione troverebbe riscontro
nell’affinita di Hel. 9 con la successiva definizione di tragedia nella Poetica di Aristotele
(Poet. VI 1449b-1450b). Le affermazioni di Gorgia in Hel. 9, relative all’immedesimazione
poetica dello spettatore, possono in effetti aver esercitato un certo influsso sull’esposizione di

Platone (Resp. X 606 b1) e su Aristotele, che definisce la tragedia suscitatrice di EAeog e pOog
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(Poet. 1449b, 24-28: &otv ovv tpaymdia piuncic npaéeng omovdoaiog koi teleiag péyedog
gxovons, NOLVOUEVE AOY® YOPIC EKACTEO TAV €MV €v TOlG Hopiolg, dpdvVIov Koi ov O
arayyediog, o éréov kol @OPov mepaivovoa TNV T®V TOOLTOV Tadnudtev Kdbapotv,
«tragedia ¢ dunque imitazione di un’azione seria e compiuta, avente una sua estensione, in un
linguaggio abbellito da ornamenti, ma ogni elemento nelle sue parti separatamente, di soggetti
che agiscono e non tramite una narrazione, che attraverso la pieta e la paura ¢ in grado di
produrre la purificazione di questi sentimenti»). Se tuttavia, come suggerisce Bona, si lascia
da parte la successiva meditazione aristotelica e ci si attiene al testo dell’ Encomio, la noinoic
amaca alla quale Gorgia fa riferimento si identifica con il discorso poetico in generale — cosi
anche Timpanaro-Cardini (1954%: 73), Lanata (1963: 193), Noél (1989: 392), MacDowell
(1982: 23), Donadi (1982: 13), Paduano (2004: 79), Ioli (2013: 121).

9. 47 «da me detta e definita»
La formula sembra propria di chi abbia la consapevolezza di aver fondato una nuova forma

di prosa artistica — cosi in Untersteiner (1961: 99).

9. 47-50 «discorso in metro [...] un’intima passione attraverso le parole» — Secondo
Jacqueline de Romilly (1973: 158), la definizione della poesia come Adyog Eywv pétpov (Hel.
9) non indica una limitazione della poesia, quanto una nuova e dichiarata valorizzazione della
prosa. E indubbio che Gorgia, nella sua concezione e definizione di parola poetica, sottragga
alla poesia quel ruolo privilegiato di cui ha tradizionalmente goduto fra le arti verbali,
facendola rientrare in una categoria specifica del Adyog, quello in forma metrica — si vedano,

su questo, Untersteiner (1961: 99) e Paduano (2004: 93).

9.50 «Ma passiamo ora da un tipo a un altro di parolay — Dal potere persuasivo e
totalizzante del Loyog poetico, esaminato in Hel. 9, Gorgia passa, in Hel. 10, a un diverso tipo
di Aoyog (mpdg AoV am’dAlov Adyov), quello magico. I paragrafi 9, 10 e 11 corrispondono
in effetti ai tre argomenti, i tre tipi di discorso, che Gorgia propone come esempi atti a
dimostrare la propria tesi sulla forza di persuasione, e di inganno, che rende il Adyog capace
delle piu divine imprese (si veda supra capitolo III, Commento §8-11: 192-193). Un buon
numero di studiosi ritiene che Gorgia, nel decimo paragrafo, continui a parlare della poesia:
in questo caso, TpOg GAlov am’dAlov Aoyov sarebbe da intendere come il passaggio da un
genere poetico a un altro — di questa opinione sono Immisch (1927: 26), Lanata (1963: 198-

199), Portulas (1991: 101). Ma, come fa notare Bona (1974: 18), mancano del tutto le
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premesse per considerare che Gorgia equipari gli effetti dell’émwid7|, pure potenti, al potere
del Adyog poetico di far provare emozioni altrui. E probabile, piuttosto, che Gorgia voglia
anticipare il passaggio a un nuovo tipo esemplare di parola, che va distinta da quella poetica
sia per le sue caratteristiche formali sia per gli effetti che ¢ in grado di produrre. Cosi
interpretano anche MacDowell (1982: 37-38), Mureddu (1991: 249-250) Velardi (1990: 162-
165 e 1993: 813-826), Paduano (2004: 94), Ioli (2013: 230). Gia nell’ Odissea, XI1X 457, come
ricorda Bona (1974: 19), la ferita di Odisseo ¢ curata anche émao1diji, «grazie a una formula
magicay. Particolarmente utile ¢, ancora, il confronto che propone Velardi (1993: 823-825)
con un passo del Carmide di Platone (155 e), nel quale Socrate informa dell’esistenza di
un’erba efficace contro il mal di testa, solo se assunta mentre si pronuncia un’£rwion.

A tali considerazioni, si aggiunga la conferma dell’usus: lungi dall’essere forma isolata,
I’espressione mpdg GAAOV G’ dAAov Adyov richiama nessi di simile struttura, usati per indicare
un cambio di argomento, dei quali si hanno esempi in Esiodo (Op. 106: Ei 8’80éAe1g, Etepov
101 &y AOYoV &KKopLe®G® / £V Kai miotapévec) e in Senofane (fr. 7.1: viv adt’ dAkov Emetpu

Aoyov, delém &€ KéAeLBoV).

10. 51-53 «incantesimi [...] sortilegio [...] magia» — Degno di nota I’uso dei termini
gnmwdai, yonteia e payeio. L’énmidn € gia in Omero «parola magicay, «incantamento» il cui
potere & convincente e incantatorio (Od. XIX 455-457). Interessante 1’'uso del vocabolo in
Pindaro, anche per la vicinanza con il tema del rapimento d’amore e della fuga con 1’amato,
sebbene si tratti non di Elena e Paride ma di Medea e Giasone: nella Pitica IV (217-219),
Afrodite insegna a Giasone delle formule incantatorie di supplica (Atég émaoldag), per
convincere Medea, attraverso le parole dell’eroe e con I’aiuto di [Tel@®, a seguirlo in Grecia.
Platone nelle Leggi avvalora la capacita di persuasione degli énwidai, rispetto all’@dn (659¢
1-4; 664b 4-c 2): per rendere persuasiva la parola non basta idev «cantare», ¢ necessario
anche €n@dev «incantare» (666¢ 5-6).

I due vocaboli yonteia e payeia risultano invece d’uso ben piu raro. Il primo si puo far
equivalere all’italiano «stregoneria», «sortilegio» — si veda Burkert (1962: 36-55).
Relativamente a poyeia poi, ricorre in forma sostantivata per la prima volta proprio in Gorgia,
Hel. 10, per tornare, nell’accezione di magia perlopiu terapeutica, in pochissime attestazioni

di Platone (4/c. 122 a 1) e Aristotele (fr. I 3 36,16).

10. 54 «arti duplici» — E controverso il senso che Gorgia attribuisce alle Siooai téyvat.
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Una parte della letteratura critica — cosi ad esempio Untersteiner (1961: 100) e Lanata (1963:
199) — ritiene che si tratti di poesia e prosa. Come fa tuttavia notare Bona (1974: 19-20), la
duplicita non richiama in alcun modo I’opposizione poesia / prosa, almeno non nella
prospettiva di farne due arti diverse. De Romilly (1973: 155) considera le due arti della poesia
e della magia in termini tecnici, come lessico specifico che afferisce alla parola poetica e alla
formula magica — cosi anche Mureddu (1991: 251), Velardi (1990: 162), Noél (1989: 393-
394). Lezl (1985: 79 n. 9) pensa alla dicotomia fra poesia e retorica. Roberta Ioli (2013: 230-
231) vi legge, invece, un riferimento alle stesse arti del sortilegio e della magia. Riconoscendo
la complessita del passo, e del termine d1660g in particolare, si pud pensare che Gorgia intenda
le docai téyvan del sortilegio e della magia «delle arti duplici» in quanto dal duplice effetto,
dell’errore sulla mente e dell’inganno sull’opinione: due forme di potere, persuasivo e
ingannevole, che ben si accordano con la premessa in Hel. 8, quando Gorgia dichiara che le
proprieta divine del Adyog sono proprio neibetv e dmatdv. Da notare poi che nei Aiocoi Adyot
le prime tre antilogie si aprono con la formula Aisooi Adyotr Aéyovtar, «Discorsi duplici sono
sostenuti». Non si pud escludere che la frase sia di ascendenza gorgiana (vista la forma
analoga, dtooal téyvar ebpnvtar, in Hel. 10) e che ne replichi il significato originale: alla luce
del valore che assume nell’anonimo trattato sulle antilogie, d1666¢ sara da intendere anche in
Gorgia come «duplice». Le diooai téyvor saranno allora le «arti duplici» legate alla magia,
che per la sua natura affabulatoria e di per s¢ ambigua sa convincere di tutto e del contrario di

tutto.

10. 54 «errori della mente e inganni dell’opinione» — Gia Gorgia, prima di Aristotele,
sviluppa un vocabolario della colpa, attraverso la tripartizione lessicale audptnpa, ddiknuo e
atoynua (’antinomia aokeiv/atuyely torna in Hel. 15), ai quali si aggiunge il termine aitia
riferito alla causalita esterna, umana o divina ma comunque non di Elena. Come ampiamente
spiegato da Roberta Ioli (2013: 232), mentre nella tradizione precedente a Gorgia apdptmuo
¢ spesso assimilato ad ¢, nel senso di colpa inconsapevole, indotta dal volere divino o da
circostanze esterne e accostabile all’atOynua, a partire dalla sofistica (e da Tucidide, che ne ¢
influenzato) gli ambiti semantici si diversificano: la distinzione tra aupoptio e ddikia si fa piu
definita, con il primo termine a indicare 1’errore compiuto per ignoranza, 1’altro I’errore che ¢
imputabile a se stessi, ma che non implica un’innata propensione al male; dtoynuo viene
invece a esprimere I’evento sfortunato, I’azione indotta da cause esterne all’agente (come in
Aristot. Poet. 1453a7-22). Giusta l’osservazione di Roberta Ioli, sulla progressiva

laicizzazione operata da Gorgia su nozioni, come quella della colpa, precedentemente inerenti
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alla sfera del divino.

11. 55 «plasmando» — Il verbo mAdcoow rimanda all’idea delle parole intese come materia

concretamente malleabile, strumento nelle mani dell’oratore.

11. 61 «fortune» — Untesteiner (1961 ad loc.) ritiene invece esatta la lezione dtvyioig (cf.
anche supra capitolo III, Note al testo ad loc. 11.52, s.v. gvtuyioug), da intendere come le
conseguenze necessariamente sfortunate dell’opinione, incerta e infondata, con i due aggettivi
con valore prolettico. Leggo evtuyioig, con Paduano (2004) e Ioli (2013), che traducono
rispettivamente «successi» € «sorte» — valenza neutra discutibile, quest’ultima, vista la
presenza del morfema lessicale ev-. E probabile infatti che Gorgia faccia qui riferimento
all’infondatezza delle fortune quando queste derivino da opinioni infondate. Vero ¢ che il
concetto di drtvyia ¢ presente in Hel. 15, nel contrasto ddwkeilv / dtvyeiv, ma questo non
determina, a mio parere, una sua anticipazione nel passo esaminato, se non nella forma
dell’antinomia gotvyia / dtuyeiv: dubbia valenza assumerebbero i due aggettivi cpaiepog Kol
aféPatoc se riferiti alle drtvylon — poco convincente il valore prolettico sostenuto da
Untersteiner (1961 ad loc.), mentre ben si adattano a definire quella tipologia di successi

momentanei e vacui che derivano da giudizi affrettati, incerti.

12. 62 «inno» — La grave corruttela del paragrafo 12 obbliga alla cautela
nell’interpretazione. Discussa la coerenza di Huvog, termine tradizionalmente legato al genere
innografico e che per questo parte della critica esamina con perplessita, da Donadi (1982 e
2016), per il quale puo trattarsi di una glossa naturalizzata nel testo, a Paduano (2004: 95),
che, in virtu dell’appartenenza di Duvog al lessico magico, propone una traduzione ad sensum
e rifiuta di accogliere il termine tradito: il suo significato sarebbe dubbio e incongruente con
il contesto, anche per quella che Paduano ritiene una disgiunzione tematica del paragrafo 12
rispetto al 10 (incentrati I’'uno, Hel. 12, sulla forza della persuasione del Adyoc e 1’altro, Hel.
10, sulle arti incantatorie). La discordanza con quanto affermato da Gorgia in Hel. 10 non ¢
tuttavia convincente: il richiamo alla magia come esemplificazione del potere della parola e la
successiva trattazione del potere della persuasione non escludono che Gorgia possa
nuovamente riprendere, in relazione alla persuasione, esempi dal lessico magico. Cio risponde,
anzi, al procedimento del Aoyiopdg, in cui il retore rafforza la propria precedente affermazione
attraverso una deduzione razionale che risulti da pit premesse e piu dati, e che si articoli in

tesi e antitesi su base verosimile (sull’esempio delle argomentazioni di Democrito, come in 68

198



b 191 D.-K.). A riguardo, Untersteiner (1961: 97-98) vi rileva un procedimento logico, da
trascendente a da immanente, che inizia con il primo passaggio, dalla forza divina a quella
terrena, e prosegue con la legge del Aoyoc, che tuttavia «sempre ricorda il momento divino».
Untersteiner accoglie dunque il tradito Huvog nel significato di «incantesimo», proponendo un
parallelo, nell’uso, con lo Yuvog déoptog delle Erinni in Aesch. Eum. 306 (1961: 102-103). Lo
studioso specifica in apparato, a proposito della ricorrenza di duvog anche nel passo di
Filostrato (V. Soph.19,5 =82 B 5b D.-K.)'!, che «nell’antica prosa attica [Duvog] vale ‘lodare’
o ‘dire’. In Platone ¢ canto in onore degli déi, ma nel Fedro 268 c, Socrate parla
catacresticamente del suo discorso come di un pvotuicog duvogy (1961: 80). Sul pvotikog
vuvog ho qualche riserva: nell’edizione di Burnet (1901, repr. 1967, ad loc.) si legge un piu
probabile pvBucog Buvoc, che ben si concilia con la classificazione degli Duvol proposta da
Menandro Retore (Men. Rhet. 1 333,8-333,26), con il quarto tipo di inno che ¢ detto «miticoy.
Ma al di 1a dell’uso specifico nel Fedro, ¢ noto che solo a partire da Platone si formalizza la
distinzione di genere fra Ouvoi, dedicati agli dei, ed €yxopa, per lodi agli eroi e piu
genericamente ai mortali (Resp. X 607 a 4). In eta arcaica e classica, sono invece molte le
testimonianze che riportano il significato di Ypvog alla nozione di «canto», da quello di tipo
processionale al simposiale: a Wiinsch (1916: s.v., coll. 140-83) risale una ricca rassegna dei
passi della poesia arcaica nei quali Duvog significa genericamente «canto» — si vedano inoltre,
sulle valenze di Yuvog e sulla loro declinazione nella prosa di V e IV secolo, Gentili (2006:
64) e Serafini (2011: 193-199). E usato, ad esempio, nel senso di parola poetica in prosa, di
incantesimo che agisce sull’'uomo, gia da Pindaro (Pyth. X 53, Ne. III 65), la cui lirica
encomiastica ha offerto a Gorgia una ben accettata eredita — e su questo si rimanda allo studio
di Portulas (1991: 99-112). Lo stesso Platone, inoltre, non manca di usare i due termini senza
quel rigore distintivo che nella Repubblica oppone il genere degli inni, dedicati agli dei, agli
encomi, rivolti agli uvomini: I’elogio a Eros pronunciato da Agatone (Symp. 194 ¢ 4-197 e 8) ¢
definito ora éykdpov ora Huvog. Cosi anche nel V libro della Repubblica, dove si afferma che
&v 1¢ Buciong Kai Toig To10vTo1g TAGL TOVG Ayafovg, kad’dcov v dyabol paivovTat, Kol DUVols
Kai oic vovdn éléyopev Tipnoopsv (Resp. V 468 d 8-9); e ancora, nelle Leggi (802 a 1-2)
I’ Ateniese si riferisce a inni ed encomi in termini di equivalenza, in entrambi i casi come elogi

per i mortali, quando afferma che non si pud onorare con certezza €ykopiolg te kol pvoig chi

111 passo, inserito tra i Frammenti dell’Epitafio (82 B 5a-6), ¢ il seguente: td p&v kot v BapPipmv
TpOTOLe VUVOLG Amoutel T 8¢ katd v EAMvav Bpivovg, «i trofei innalzati sui barbari richiedono inni, ma
quelli sui Greci lamenti funebri». L’uso di duvog in Gorgia, in opposizione a Opfijvoc, ¢ segnalato anche nel
Wortindex curato da Diels e Kranz (1973: 446).
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¢ ancora in vita. Persino nei dialoghi di Platone, dunque, il valore di Duvog risulta
alternativamente afferire alle sfere del divino e dell’'umano. Alla luce di cio, si puod accettare
I’ipotesi che il termine Duvog in Hel. 12 risponda all’intenzione di Gorgia di rendere esplicito,
nell’impianto lessicale del discorso, il richiamo al potere incantatore del Adyog. In questo
senso, per Velardi (2001: 63) Gorgia fa riferimento ai «discorsi elogiativi e seduttori di
Paride». Risultano invece piuttosto ardite le conclusioni di Portulas (1991: 105), che sviluppa
ulteriormente il tema a partire da una riflessione critica sul significato di Duvog come
«personificazione degli inni che sedussero Elenay, giungendo a una conclusione totalizzante,
audace: lo stesso Encomio sarebbe posto al pubblico come Vuvoc, capace di esercitare
convincimento e suscitare ma0n. Lasciando da parte 1’allegoria di Portulas, dell’Encomio-
duvog, ¢ tuttavia un dato che nell’elogio che Gorgia dedica a Elena il linguaggio finisca per
prevalere sull’oggetto della lode, «le langage se fait fauteur d’objet», per dirla con Cassin
(1996: 1028): si assiste alla forza argomentativa di un Adyog produttore di oggetti, appunto,
che costruisce opportuni criteri di giudizio in base al momento adeguato e che determina un
sistema di valori definiti di volta in volta dalla loro utilita. Solo cosi si pud comprendere la
«convergence rhétorique entre critique de I’ontologie et institution du politique» (Cassin 1996:

1028).

12. 62 «sebbene non piu giovane» — La pratica del rapimento di ragazze giovani e non
ancora sposate era ben radicata nel costume greco e di fatto, secondo quanto narra Plutarco
nella Vita di Licurgo (XV 3), costituiva un evento istituzionale spartano precedente al
matrimonio. Anche Elena, com’¢ noto, ha subito un primo rapimento da giovanissima, per

mano di Teseo (cf. Isocr. X 18), mentre la fuga con Paride avviene in eta matura.

13. 72 «vincolanti» — Untersteiner 1961 traduce con «perentori», riferendo dvaykaiovg
alle argomentazioni (dy@®voc) dei discorsi giudiziari. Altri preferiscono il significato di
«costretti da precise normative» (Nestle 1908 e Immisch 1927) o «vincolati» (Melikoft-
Tolstoj 1929: 28-29): cosi anche Timpanaro-Cardini (1954: 931) e Caffaro (1997 ad loc.).
Paduano (2004: 96) omette la traduzione perché lo considera termine corrotto, come
dimostrerebbe la frequenza del concetto stesso di dvéykn nel contesto vicino. Innes (2006:
129-139), che accetta come valida la lezione dvaykaiovg in seguito ad accurata analisi del
lessico gorgiano, riconoscendovi il gusto tipico per la figura etimologica, sottolinea
giustamente che 1’idea della necessita € qui piu probabilmente da intendersi in rapporto alla

pressione esercitata sulla massa dell’uditorio. Cosi anche Roberta Ioli (2013: 238-239), che

200



propone di tradurre con «irresistibili». In linea con I’analisi di Innes, traduco «vincolantiy,
resa che mi sembra rispetti 1’idea della costrizione legata alla necessita, presente nel

semantema, valorizzandone pero anche il valore attivo (cf. LSJ s.v.).

13. 72 «oratoria politica» — Untersteiner (1961: 105) e Ioli (2013: 238-239) ritengono che
si tratti dell’oratoria giudiziaria perché scritta con arte, diretta alla persuasione ma anche al
diletto del pubblico, interessata piu alla vittoria agonale che all’espressione del vero. Il termine
OyAog sarebbe di conseguenza da intendersi come la massa dei giudici popolari. Innes (2006:
129-130) riconduce tob¢ dvaykoaiovg dud Adymv dydvog all’oratoria epidittica in generale, che
piu di tutte diletta e persuade; tuttavia, come sottolinea giustamente Roberta Ioli, I’allusione
polemica di Gorgia nel definire questo tipo di discorsi non basati sul vero, seppure scritti con
arte, rende difficile pensare che il riferimento sia all’epidittica, della quale proprio i sofisti
sono la massima espressione. Credo piu probabile, con Bona (1974: 25) e Paduano (2004: 96),
che gli avaykoaiot dydveg siano 1 dibattiti dell’oratoria politica, per il riferimento di venatura

aristocratica alla folla (&yAoc), alle masse che si lasciano ingannare (come in Thuc. V 85).

14. 76 «rapporto» — Qui Adyog ¢ usato nel senso di «rapporto» (cf. LSJ s.v.: usi analoghi
si riscontrano in Aesch. Sept. 519; Hdt. I 134, 11 109; VII 36; Plato. Tht. 158d). Cosi anche
Untersteiner (1961: 106) e Paduano (2004: 96).

14. 77-80 «Come infatti alcuni farmaci [ ...] persuasione» — Come nota MacDowell (1982:
37), Gorgia imposta un’antitesi in forma chiastica: dvvapuig (...) Ta&w / td&ig (...) evowv. Proprio
come un edappakov, che puo salvare la vita o uccidere a seconda che sia cura o veleno, anche
la parola puo avere effetti positivi sulla mente, e di conseguenza sulle emozioni, oppure ferire

con la piu tagliente delle armi.

15. 82 «sfavorevoli» — Sulla valenza del verbo dtvyeiv, cf. Untesteiner (1961: 107) e la

nota a Hel. 11.61 (cf. supra capitolo 111, Note al testo ad loc. 11.52, s.v. gdtoyiong).

15. 84-85 «Tutto cio che vediamo [...] in sorte» — La persuasione del Loyog e la tentazione
erotica hanno, per Gorgia, lo stesso effetto di annichilimento su chi le subisce. D’altronde,
nella tradizione mitica la personificazione della persuasione, [1ei@®, compare tra le divinita
accompagnatrici di Afrodite, e di cid non mancano testimonianze nell’iconografia vascolare

di V secolo, proprio in relazione alle scene di rapimento di Elena da parte di Paride. Gia in
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Omero (/. 11T 399-412) leggiamo di un incontro e scontro fra Elena e Afrodite: la dea si ¢
appena recata da Elena, nelle sembianze di una vecchia filatrice di lana, per convincerla a
tornare da Paride dopo il duello con Menelao. Non appena Elena, pero, individua nell’anziana
tessitrice 1 tratti accennati di una bellezza divina, per riconoscervi poi Afrodite, le si scaglia
contro con rabbia definendola dayovin e doroppovéovca, «tessitrice di inganni». Alla
tradizionale vicinanza tra Afrodite e Peitho, Gorgia attribuisce una valenza nuova, che si
esprime nella natura di mel®®: da divinitd accompagnatrice, la persuasione assume un
significato ‘laico’, strumentale e del tutto umano. L’azione di melBd si compie cosi nei due
sensi attraverso 1 quali ha effetto: 1’udito, nel caso del Adyoc, e la vista, nel caso dell’€pwc. Tra
Moyog ed €pwc, due forze che generalmente si considerano antitetiche — razionale 1’una,
irrazionale 1’altra — si costruisce un ponte, un legame inusuale. In altri termini, mentre se Adyog
ed &pwg come cause agenti implicano attitudini opposte dell’essere umano, che sono
rispettivamente la ratio e la passione, quando li si considera per gli effetti che producono
I’antitesi si annulla: entrambi infatti sono in grado, seppure con strumenti in partenza opposti,
di ottenere lo stesso effetto, ovvero di soggiogare chi li subisce. La persuasione, come effetto
tanto di un atto razionale (AOyoc) quanto di una forza irrazionale (€pwc), € il vero centro del
discorso. Gorgia intende persuadere gli ascoltatori dell’innocenza di Elena, partendo da un
paradossale presupposto di verita: tutto ¢ svelato, persino il fatto che lo stesso ascoltatore puo

essere vittima dell’inganno della persuasione.

15. 86 «moti» — Per il valore di tpomot, si rimanda agli usi del vocabolo in Platone (Resp.
445c) e Aristotele (HA. 588a20). Qui sta per pulsioni caratteriali, spinte provocate da cio che
la vista di volta in volta trasmette alla mente (cf. LSJ s.v.) — torna cosi, anche in relazione al

motivo della vista, il kapoc.

16. 89 «veritay — Traduco dAnBsio con «veritay. In questo contesto mi pare che Gorgia
faccia riferimento a una concezione del vero come risultato di una visione convincente,
comunque opposta al concetto di apparenza: non c¢’¢ un ripiego ontologico nella verita di
Gorgia, ma qui neanche logico (mentre € noto che 1’accezione di dAn0eia, negli altri usi di
Gorgia, ¢ quella di un vero logico, dimostrabile). Nel caso della rapprentazione visuale, un
fatto ¢ dimostrabile solo attraverso la sua oggettiva apparizione: una verita che giunga dalla

vista non puo che essere «evidenzay.

16. 91 «secondo giustizia» — Untersteiner (1961: 108) ritiene che qui dikm valga per diritto
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della moMc, che impone al cittadino di non fuggire vilmente di fronte al pericolo.

17. 93-94 «disturbi infondati» — Mi scosto dall’interpretazione di Untersteiner (1961:
108), che come gia Immisch (1927: 48) legge in pdrotog un’allusione alla sconvenienza in
ambito erotico, da intendere nel senso dell’indecens morbus di Marziale XI 61.13. Condivido
la lettura di MacDowell (1982 ad loc.), ripresa da Paduano (2004 ad loc.), che insiste
sull’origine mentale, e non fondata sulla realta oggettiva, dei disturbi fisici derivanti dalla
paura e dal panico (si veda LSJ s.v. per pdrotog nel significato di «vano» in riferimento a
parole e azioni, con le relative ricorrenze in Teognide, Erodoto, Eschilo, Platone, Aristotele, e

per la diversa accezione di «folle, sconsiderato», quando sia riferito a persone).

17. 95-96 «molte altre circostanze [...] gia dette» — Il paragrafo 17 ripropone e chiude il
tema del xopdc: si vedano anche 1'uso degli aoristi, a segnalare la puntualita dell’azione, e i
riferimenti plurimi al momento e alla circostanza opportuni. L’enunciazione teorica dello
stesso concetto si ritrova nell’ Epitafio (82 B 6 D.-K.): dalla testimonianza di Massimo Planude
(A4d Hermog. V 548 Walz) sul frammento del discorso di Gorgia, riportato da Dionigi il
Vecchio, per gli Ateniesi caduti in guerra, si legge che nell’Epitafio Gorgia ha dichiarato
I’intenzione di far coincidere il piacere del parlare con il dovere morale di farlo nel modo
opportuno (gimelv dvvaiumv a Poviopat, fovAoiuny 6’d o€i). A tale premessa — che peraltro
risponde alla ricerca dell’0pBoéneta, del parlare rettamente, che Gorgia espone anche in Hel.
2 (A&t ... TO déov OpBdG) — segue poco dopo un’affermazione che assume la validita
universale del vopog Be1dtatog kai kowvotatog (82 B 6 D.-K. 356-358): 10 0éov &v td déovti
Kol Aéyewv kail orydv kol motelv. Nel vopog Gorgia ritrova un valore superiore, divino e

universale, solo quando questo rispetti I’etica del kopdc.

18. 97 «quando da piu tinte [...] una sola figura»y — Immisch (1927: 49) e Untersteiner
(1961: 109) mettono il passo in relazione con un celebre aneddoto relativo al ritratto di Elena
che il pittore greco Zeusi, coevo di Gorgia, avrebbe dipinto nel tempio di Era Lacinia, a
Crotone, armonizzando i tratti delle cinque fanciulle piu belle della citta per raffigurare la

bellezza ideale di Elena. L’aneddoto ¢ riportato da Cicerone nel De inventione'?: per esprimere

12 De inv. 11 1-3: «[...] ut excellentem muliebris formae pulchritudinem muta in se imago contineret, Helenae
pingere simulacrum velle dixit [...] ‘Praebete igitur mihi, quaeso’, inquit, ‘ex istis virginibus formonsissimas,
dum pingo id, quod pollicitus sum vobis, ut mutum in simulacrum ex animali exemplo veritas transferatur’. Tum
Crotoniatae publico de consilio virgines unum in locum conduxerunt et pictori quam vellet eligendi potestatem
dederunt. Ille autem quinque delegit [...]». La prospettiva entro la quale Cicerone richiama la vicenda di Zeusi,
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mutum in simulacrum (De inv. 11 2), in una muta immagine, 1’ideale perfetto della bellezza
femminile, Zeusi scelse di dipingere Elena, prendendo a modello, fra le giovani piu belle di
Crotone, le cinque che ritenne ne fossero degne'’. In particolare, si legga la seguente
affermazione di Cicerone (De inv. Il 1): neque enim putavit omnia, quae quaereret ad
venustatem, uno se in corpore reperire posse ideo, «non credeva infatti che tutti 1 tratti che

cercava per riprodurre la bellezza potessero trovarsi in un solo corpo».

18. 98 «procurano piacere alla vista» — Per la complessa relazione fra parola e immagine,
rimando a Vallozza (1990: 49-58) e Gentili (2006: 89-94). In particolare, 1’affermazione di
Gorgia riportata nel frammento di Plutarco (82 B 23 D.-K.), secondo la quale chi inganna ¢
piu giusto di chi non inganna, si puo spiegare alla luce del mutuo rapporto di azione e reazione
emotive tra poeta e pubblico: chi inganna ¢ colui che ha saputo trascinare nella mimesi poetica

I’uditorio. Anche il gusto poetico, in ultima analisi, si risolve nel kopdg.

19. 101-102 «Se dunque ’occhio di Elena [...] che c’¢ da meravigliarsi?» — Casertano
(1982: 15-17) esamina il primato della dy1g sul Adyog, argomento questo sostenuto anche da
Donadi 1985: 483-485. Leszl (1985: 65-77) propone una prospettiva diversa del rapporto fra
Oyic e Adyoc, nell’ottica di una unita che escluda qualsiasi forma di prevalenza dell’una o
dell’altro.

19. 103 «divina potenza» — Assimilata da Untersteiner (1961: 110) all’avéykn.

19. 103 «dell’anima» — Da intendere come genitivo oggettivo.

20. 104 «necessita superiore» — L’aggettivo Oeiag riferito ad dvaykng ¢ a mio avviso, come

in Hel. 6, usato nel significato di «al di sopra dell’'uomo, metafisico» (cf. LSJ s.v.).

21. 109 «gioco» — Concordo con la voce quasi unanime della critica nel considerare

nel De inventione, ¢ interessante, soprattutto se la si pensa in relazione all’Elena di Gorgia: come Zeusi, anche
Cicerone intende assemblare il meglio che le fonti e i modelli passati e presenti offrono sull’ars oratoria (De inv.
IT 2: «quod quoniam nobis quoque uoluntatis accidit, ut artem dicendi perscriberemus, non unum aliquod
proposuimus exemplumy).

13 Anche Plinio il Vecchio, preziosa fonte sulla vita e I’opera di Zeusi, riferisce di un simile episodio, seppur
senza che vi figuri Elena (Nat. Hist. XXXV 36: «Reprehenditur tamen ceu grandior in capitibus articulisque,
alioqui tantus diligentia, ut Agragantinis facturus tabulam, quam in templo Iunonis Laciniae publice dicarent,
inspexerit uirgines eorum nudas et quinque elegerit, ut quod in quaque laudatissimum esset pictura redderet»).
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naiyviov un ammiccamento che non compromette affatto la serieta del discorso. Per Verdenius
(1981: 125), invece, il termine falsificherebbe I’integrita e la verita della tesi sostenuta
nell’Encomio. 1l termine maiyviov sara usato dagli epigrammisti per indicare il puro esercizio
letterario della poesia ellenistica (cf. Anth. Pal. VI 322, Leonida, e Anth. Pal. VII 196,
Meleagro), ripreso in seguito nel /usus latino dai neoteroi e dai poeti elegiaci: ¢ tuttavia
improprio, com’¢ facile intuire, antedatare questo valore di taiyviov al V secolo, in un contesto
ancora lontano dai presupposti culturali del nuovo gusto, di breve, colto e raffinato gioco, del
quale la poesia ellenistica, a partire da Callimaco, si fara espressione.

Il maiyviov, significativamente ultima parola dell’encomio, ¢ per Gorgia la chiave che
risolve ogni tipo di Adyoc, il mezzo di oggettivazione delle passioni che consente di non patirle,
di non esserne governati — si veda, su questo, Adorno (1968: XXV-XXVI). Gorgia, che
all’inizio dell’opera ha programmaticamente affermato di voler dire il vero, di voler
dimostrare la mendacia degli yevdeic Adyor, chiude il proprio discorso definendolo un
«gioco». Se di paradosso sembra trattarsi, esso lo ¢ solo in apparenza. Nella dichiarazione
conclusiva di Gorgia, anzi, risiede una sostanziale chiave di lettura della poetica dell’ Encomio:
cio che per Elena ¢ un encomio, afferma Gorgia, ¢ per me un gioco (EAévng pév éykopiov,
guov 8¢ maiyviov, Hel. 21). Un Aoyiopdg che non ammette alcuna forma di immedesimazione
patetica, dunque, o di empatia con I’oggetto del discorso, e che in tal senso sembra prendere
le distanze da quella poesia fig tovc dkovoviog eicfil0e kai @pikn mepipoPog kai Eleog
ToAOSaKPVG Kol TOB0G rAomevOng, Em” AALOTPI®V TE TPAYUATOV KOl COUATOV 0TUYI0LG Kol
dvompayiong 016V 11 TaOnpa S TdV Adywv Emabev 1 youyn (Hel. 8), poesia che quando
ascoltata provoca «un brivido tremendo, una compassione in grado di commuovere, un
desiderio di soffrire», e per la quale «I’anima patisce una passione propria di fronte alla felicita
o infelicita di situazioni o persone estraneey. Il discorso che Gorgia propone ¢ di altro genere,
non ha lo scopo di commuovere o persuadere, ma vuole dimostrare una tesi con logiche
argomentazioni, con un distacco tutto razionale e retoricamente impostato: ¢ un AOYoc
razionale, dotato di tépyic (Hel. 5), godibile all’ascoltatore e nel quale la moudeia,
«educazioney, si accompagna alla moudid dell’esercizio sofistico (sul rapporto fra modeia e
naudid, si rimanda a Cordero 1993: 228 n. 113). Senza gioco, senza divertissement, il discorso
perde non solo la tépyic necessaria affinché chi ascolta rimanga interessato, ma anche il
distacco, razionale, che consente al pubblico di oggettivare le passioni per capirle, per
governarle e, in ultima analisi, per evitare che esse condizionino la mente.

Nella chiusa dell’ Encomio si puo cogliere, allora, una dichiarazione di poetica. Il termine

natyviov, che certo non toglie serietd e consistenza letteraria all’ Encomio, ne riafferma il
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significato. Solo in quanto maiyviov il discorso si svela e si fa vero, perché il gioco retorico
contiene quello linguistico, definendosi attraverso la figura reiterata dell’antitesi, fino a
giungere a farsi discorso contro i discorsi (e si veda, su questo, anche Paduano 2004: 70-72).
Come testimonia gia Aristotele (Rhet. 111 18, 1419b3): d¢iv €pn [opyiag v pév omovdnv
dwpBeipety 1OV Evavtiov YEA®TL TOV 08¢ YéAWTO Omovdt), OpBdg Aéywv [...], «diceva
giustamente Gorgia che si deve disarmare la serieta degli avversari con il riso, e il riso con la

serietay.
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3.6 Una nota a Gorgia, Hel. 12

Il paragrafo 12 dell’ Encomio di Elena presenta, nella parte iniziale, una notevole difficolta
di lettura, a causa di un dettato evidentemente corrotto nel corso della trasmissione del testo.
La presenza, in tutto il materiale manoscritto, di $puvog fA0ev a 12.53 — considerato errore dalla
critica con giudizio unanime, poiché non da senso al passo — postula che sia da supporre un
archetipo a comune, dal quale la corruttela deve essersi diffusa alla successiva tradizione. |
codici appartenenti alla parte piu alta dello stemma, discendenti di a e portatori dell’errore

Buvog qAOev (Hel. 12.53), risalgono a un arco temporale che comprende i secoli dal X al XIV:

V (Parisinus Coisl. 249, s. X)

X (Palatinus Gr. 88, s. XII)

A (Codex Crippsianus, o Burneianus 95, ss. XIII ex.-XIV in.)
R (Parisinus Gr. 1038, s. X1V in.)

Co (Vaticanus Gr. 2207, s. XIV in.)

Am;s (Ambrosianus Gr. 230, s. XIV)

Il Burneianus 95 (A) diverge per una buona serie di lezioni dagli altri manoscritti, che in
luogo delle varianti di A presentano lezioni fra loro comuni, dando luogo a quello che

Francesco Donadi ha riconosciuto come un sistema omogeneo B3 che si oppone ad A'4.

)(‘016‘"1 QlCMﬂnoth’a,U'rlxggoﬂ-Swouc 'Tic,ouudx’nb\

KWAU ¢ worhe EE pup. UWov-)&wo;m:crxcbyoupebw
ovo%y w(w@u C:N- oloy Cl%ne‘crd.q?h ‘rv MW()A

= Whae N
Passo del paragrafo 12 dal Burneianus 95 (A), f. 153r: si noti Buvog RA0sv gia sottolineato dalla
mano del Principe Alexander Bano Hantzerli di Costantinopoli, che acquisto il manoscritto dopo

il 1802.

tic obv aitio koAvet koi v ‘EAévny Duvog nAev dpoime &v od véav odoav,

14 Rimando a DONADI 1982: XXIII-XXXIV. Donadi ¢ stato il primo a rifiutare la canonica opposizione A-X,
risalente a SAUPPE 1841, in favore di un sistema A-3, ancora bipolare ma certamente piu articolato. Si veda supra,
capitolo III: 131-135.
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honep &l, Bratiplov, Bia Hpracon'.

Quale causa impedisce che anche Elena fgiunse un innof fu rapita con

violenza, anche se non piu giovane, come un oggetto di violenza ella stessa?

A partire da questa doverosa premessa, si comprendera 1’interesse che gli studiosi hanno
mostrato per la corruttela duvog fNAOev fin dall’etd umanistica'®: si tratta dell’unico errore
significativo comune all’intera tradizione manoscritta dell’ Encomio di Elena, in un passo che,
fra I’altro, occupa una posizione rilevante nell’architettura dell’orazione. Seguendo infatti le
osservazioni di Calogero (1957: 13), accettate da gran parte della critica successiva, si notera
che 1 paragrafi 8-14, nei quali ¢ argomentato il potere persuasivo/coercitivo del Adyog, sono
posti da Gorgia significativamente al centro esatto dell’orazione, con sette paragrafi che
precedono e sette che seguono. Se si considera ’attenzione di Gorgia all’uso di parallelismi,
antitesi e figure di posizione, la tripartizione dei capitoli potrebbe rispondere all’intento di
centrare, anche sul piano strutturale, la parte dell’orazione che I’autore propone come
importante per I’argomento trattato, ovvero la forza inibitoria della parola. Che Gorgia abbia
tessuto, nell’Encomio di Elena, un’esaltazione della pnrtopikn t€yvn ¢ universalmente
accettato!”. D’altronde, il termine che ricorre piu frequentemente nell’insieme delle opere di

Gorgia a noi pervenute & proprio Adyog!:

1511 testo ¢ del codice Burneianus 95 (A), f. 153r.

16 11 primo tentativo di emendazione in Adyov é\0dvta si legge nel codice Ambrosianus H 52 sup., Ama,
risalente alla seconda meta del XV secolo; nel Matritensis 7210 del copista Costantino Lascaris, ancora seconda
meta XV secolo, Buvoc fA0ev & invece omesso. Si veda DONADI 1982: XXXVIII e XLIV-XLVII.

17 Sebbene molto si sia discusso sul peso € sul significato che I’elogio della retorica pud aver assunto nelle
intenzioni di Gorgia in relazione all’Encomio di Elena. POULAKOS 1983: 1-16 legge I’intera apologia di Elena,
in senso metalinguistico, come un encomio della retorica: la scelta allegorica di Gorgia sarebbe particolarmente
opportuna poiché «both are attractive, both are unfaithful, and both have a bad reputation» (5). A tale
interpretazione si oppone fortemente PADUANO 2004: 68, che la ritiene inadeguata poiché «Elena ¢ discolpata
dalla sua passivita, laddove la retorica ¢ presentata come forza sopraffattrice».

18 Si veda, a tal proposito, anche supra capitolo I1I, Commento s.v. «discorso»: 185-186.
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Grafico 1 — Grafico delle occorrenze dei lemmi nel corpus delle opere di Gorgia. Fonte:
Thesaurus Linguae Graecae
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Desta interesse la proposta di Velardi (2001: 66-71), secondo il quale il dodicesimo
paragrafo rappresenterebbe la conclusione di una Ringkomposition, tipica dello stile
compositivo di Gorgia, che separerebbe 1 primi dodici paragrafi dai rimanenti. A cid si
aggiunga la lacuna, nell’intera tradizione manoscritta, del tema dell’¥pw¢ come quarta
argomentazione in Hel. 6, presente invece in Hel. 20. Sulla base di tali osservazioni, Velardi
prospetta I’ipotesi di una doppia redazione dell’Encomio: una prima versione, che doveva
concludersi con il paragrafo dodici, e una seconda, forse composta in seguito ai contatti di
Gorgia con I’ambiente socratico di Atene, nella quale sarebbero state aggiunte le parti
successive (I’argomentazione dei Adyot in prosa e il motivo dell’€pwg). A sostegno di cio,
Velardi non solo evidenzia come i paragrafi tredici e quattordici stabiliscano una rottura della
simmetria tipica della maniera compositiva di Gorgia, ma osserva che la corruttela del
paragrafo dodici coincide esattamente con il punto nel quale la sezione dedicata al potere del
Adyog si concluderebbe in Ringkomposition. La corruttela in Hel. 12 potrebbe allora essere il
frutto di un antico tentativo di sutura fra le due redazioni da parte di un copista. L’ipotesi di
Velardi, convincente sebbene non dimostrabile, evidenzia un dato che in questa sede ci

interessa in modo particolare: la rilevanza, universalmente riconosciuta, del paragrafo dodici
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nella piu ampia prospettiva dell’ Encomio, sia per ragioni di simmetria compositiva, sia per il
tema trattato.

Sembra dunque opportuno tornare a riflettere sulla corruttela duvog AA0ev a 12.53 nella
prospettiva di un recupero di un locus difficoltoso quanto significativo. Prima di presentare
una possibile lettura del passo, una premessa. Il proposito di restituire al suddetto periodo una
buona leggibilita ha generato, dalla fine del Settecento!® in poi, una lunga serie di congetture
e integrazioni, talvolta fin troppo autonome rispetto al dettato dei manoscritti. Di seguito,

alcune delle proposte di emendamento piu significative:

Reiske 1773:

1ig ovV aitio kwAvel kai v ‘EAévny dpoimg, véav oboav, domepel Plat tiig prropeiog

apmacOfvar [...]

Blass! 1871:

i 00V kwAVeL kai v ‘EAévnv dpoing EA0siv dkovsay domep el Bion Nprdocn;

Diels-Kranz 1922 [indicata in apparato come indicazione per la comprensione ad sensum

del passo]:

1ig odv aitia kwAvel <vopicar> kai v EAévnv Hmd Adyovg EAOsiv Opoimg v ody

éxodoav, domep i Pratpov Blot pracn;

Untersteiner 1961:

Tig ovV aitia koAvet kol TV EAévny Duvowrc? «sicreddeiv dpoimg &v od véav ovcoy

19 REISKE 1773.

20 L’indicativo tradito sarebbe secondo Untersteiner riconducibile a una parafrasi scolastica in discorso
diretto, penetrata nel testo, o a un errore analogo a quello in Aesch. Pers. 677 (dwaydev per dayogiv). La lettura
di Untersteiner permette di attribuire a dpvo<«wg il valore di soggetto dell’infinito <gic)eABeiv: incantamenti
giunsero a Elena e la persuasero alla fuga. Come nota giustamente Untersteiner, la personificazione dell’bpvog
inteso come parola poetica in prosa, incantesimo che agisce sull’'uomo, ¢ gia presente in Pindaro (Pyth. X 53, Ne.
IIT 65); attraverso 1’uso del termine, appartenente al lessico della magia, Gorgia intende dunque richiamare
1”aspetto magico del Adyoc. Lo stesso argomento ¢ sviluppato successivamente da PORTULAS 1991: 105, secondo
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domep el [Pratprov] Blon Npracon.

MacDowell 1982 [indicata in nota, come soluzione che incorpora le congetture di Blass,

Diels e dello stesso MacDowell]:

1ig ovV aitia koAvel koi TV EAévny Do Adyoug EAOElv dxovcay odoav, Homep €l

Brtpwv Plot Npmacodn;

Donadi 1982 [che rinuncia a emendare e conserva la lezione tradita. Bpuvog HAOev tra
cruces, come locus deperditus, ma accoglie la correzione di Costantino Lascaris del codice

«La», Matritensis Gr. 7210, s. XV, apracOijvor per npmndcon]:

1ig ovV aitio kAveL kai TV EAévny THuvog NA0ev opoimg v od véav odcav, Homep

&l fraocmpiov, Piot dpracHival;

Velardi 2001:

1ig 0OV aitio kwAdet koi T EAEvNY Dvorg EA0ElY, dpoing dvouv édv odoav, Homep

&l framprov, Piot Hpmdoon;

Dalle edizioni piu recenti (Paduano 2004; Ioli 2013; Donadi 2016) emerge la tendenza a
mantenere il locus deperditus e a tradurre ad sensum. Sia certo da accogliere con favore, come
oggi ribadisce, fra tutti, Donadi?!, attitudine a non intervenire sul testo in maniera troppo
ardita. Ritengo utile, tuttavia, tentare alcune proposte di emendamento della corruttela Hpvoc
MAOev in Hel. 12, per recuperare la maggior fedelta possibile al senso originario e per non
trascurare questioni inerenti al lessico gorgiano e alla struttura stessa dell’orazione.

I seguenti tre tentativi congetturali sono sostenuti da osservazioni di carattere

paleografico, morfosintattico e stilistico-lessicale, nel rispetto del testo tradito.

il quale nel paragrafo 12 dell’Encomio si ha una personificazione degli inni che sedussero Elena, e in senso piu
ampio lo stesso discorso di Gorgia si propone al pubblico come Hpvog capace di esercitare convincimento ¢
suscitare 0.

21 Si veda DONADI 2016: XXXII-XXXIV.
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3.6.1 Considerazioni su dpvog N\0zgv in Hel. 12

a.  Buvog MABev] Duvowrg Ehxety

1ig 0OV aitio kwAdet koi TV EAEvY Duvowrg EAkety Opoime v o véav odoav, Homep

&l, Praotprov, Biot pracon;

Quale causa impedisce che inni [erotici, di Paride] trascinassero anche Elena, sebbene
non piu giovane, allo stesso modo che se fosse stata rapita con violenza, oggetto ella

stessa di violenza?

Si pud supporre che la lezione tradita. Suvog HAOev sia I’esito di un antico errore di
trascrizione, causato forse da un antigrafo danneggiato, della grafia Huvo<w>g €rketv. Spesso
usato insieme a Biot «con forza», €Elkm significa «trascinare violentemente» (LSJ s.v.) e ben
risponderebbe al parallelo tra persuasione e violenza verso il quale Gorgia sta indirizzando la
sua argomentazione.

Un primo criterio a sostegno di tale ipotesi ¢ quello dell’errore paleografico, fondamentale
com’¢ noto in fase di emendamento. Nelle prime fasi del passaggio alla minuscola corsiva (IX
s. ca.), accadeva non di rado che il copista, alle prese con un sistema di scrittura nuovo e ancora
in via di definizione, interpretasse erroneamente grafie, troncamenti e nessi grafici??. In

particolare, la legatura minuscola per 6 appare non lontana dalla resa grafica di «:
b 0 & &

E dunque verosimile un errore di trascrizione dell’infinito §\ketv «trascinarey» in é\0siv
«andarey, preceduto da buvo<«wg che svolgerebbe la funzione di soggetto in costruzione
infinitiva. Come suggerito gia da Untersteiner (1961 ad loc.), gli studi paleografici

confermano che non sono rari 1 casi di semplificazione da discorso indiretto a discorso

22 Si veda a riguardo MIONI 1973: 99-100. Per una tabella dei principali nessi, si rimanda ancora a MIONI
1973: 98.
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diretto?3: cosi da un ipotetico Duvowrg Ehkely, letto come Duvo«wrg EAD<ly, si potrebbe essere
giunti alla lezione tradita. Huvog N\ev, come lectio facilior per trasposizione dall’archetipo
a.

Altro elemento rilevante & 'usus scribendi, ovvero quanto il verbo €\k® sia usato da
Gorgia. Il risultato, ottenuto grazie alla statistica delle occorrenze®*, mostra che il lemma non
ricorre in nessuna delle orazioni. Nel caso di Gorgia, tuttavia, non disponiamo di un corpus
che garantisca I’assoluta validita dell’usus: molti sono, anzi, i lemmi che compaiono con una
o due sole occorrenze nella totalita delle opere. L’inventiva lessicale di Gorgia ¢ ben nota fin
dal giudizio di Aristotele nella Retorica (1405b 37- 1406a 1) e da Filostrato sappiamo che
Gorgia insegno ai sofisti «lo slancio oratorio, I’audacia di introdurre nuove espressioni, il gesto
ispirato, il tono sublime in argomenti sublimi, lo stacco tra una frase e 1’altra, I’improvvisa
ripresa [...]. Ed egli arricchiva [il discorso], per un desiderio di perfezione e di maestosita,
anche con espressioni del linguaggio poetico» (V. Soph. 1 9.1-6).

Utile sara una verifica della frequenza del verbo &\kw negli altri autori, di V e IV secolo,
con i quali Gorgia mostra di aver avuto contatti. Il risultato conferma un ampio uso del lemma
fra VI e IV secolo a.C.%5, spesso accompagnato da Piot nel significato di «trascinare
violentemente»: 1’espressione ricorre nella IV Nemea (94 et al.) di Pindaro, con la cui lirica
encomiastica Gorgia sembra essersi voluto misurare, riprendendone alcuni temi e scelte
lessicali?®; in Euripide (anche nelle Troiane, 70, il cui rapporto con I’Encomio di Gorgia ¢
certo)?’; in Aristofane nelle Nuvole (233; 236; 540; 1004; 1218 et al.)*®.

Particolarmente significativo, per il contesto che richiama alcuni temi dell’ Encomio, I’uso
del verbo &\kw in Platone Fedro 238 a, 254 d. In Fedro 238 a, Socrate spiega a Fedro la

differenza fra amare e desiderare, due inclinazioni umane che hanno finalita discordi. L’amore
9

23 Si veda supra capitolo III: 210 n. 20.

24 Cf. Thesaurus Linguae Graecae.

5 Si vedano i dati dal LSJ s.v.

26 Per i possibili richiami a Pindaro in Gorgia, Encomio di Elena, si rimanda allo studio di PORTULAS 1991:
99-112. Si veda in particolare PORTULAS 1991:105, dove ¢ preso in esame proprio il nostro Spvog fA0ev: gia in
Pindaro (Pyth. X 53) ¢ infatti presente la personificazione dell’dpvog inteso come parola poetica in prosa, come
incantesimo che agisce sull’'uomo (si leggano, a riguardo, le considerazioni di UNTERSTEINER 1961: 103, che
nota anche un parallelismo fra il suddetto passo dell’Encomio e Pindaro Nemea 111 65). Sulla ripresa, poi, da
parte di Gorgia del lessico poetico, si pensi alla testimonianza di Filostrato in Vife dei sofisti 1 9.1-6.

27 Per un’analisi della relazione fra le due opere, si rimanda agli studi di POHLENZ 1920: 167 n. 1; ORSINI
1956: 84-88; MIGLIORI 1973: 96 n. 4; IoLI1 2013: 41.

28 Ancor piu interessante se si da credito all’ipotesi di Donadi, della derivazione di Biootipiov, che si legge
nel codice M poco dopo la corruttela Suvog HA0ev [Protripiov A y 8], dal ppovtictipiov di Aristofane (Nu. 94).
Alla luce della frequenza d’uso del verbo €ikewv in Aristoph. Nu., vicino a Bion in 232-233 e poco dopo con
@povtic come soggetto (236), potrebbe far pensare che I’intero periodo in Hel. 12 — tig ov aitia koAvel Kai THY
EAévnv Buvowrg Ehkey opoimg dv od véav ovoav, domep &, Braotiplov, Blon prdodn; — sia una citazione
lessicale, nel contesto di un gioco retorico squisitamente sofista, di alcuni passi delle Nuvole.
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¢ il principio che tende all’eccellenza, il desiderio ¢ una pit immediata ricerca dei piaceri:

gmbupiag & aAdYmg EAkovong €mt Ndovag [...] DPpic Enwvopndcon.

Quando il desiderio conduce ai piaceri in modo irrazionale, [...] a ci0 viene dato il

nome di sfrenatezza.

In Fedro 254 d, Socrate associa I’anima alla nota immagine dell’auriga alla guida di una
pariglia alata, con un cavallo buono, pacato, e uno cattivo, ribelle. La smania e la venerazione
originate dalla vista dell’amato inducono il cavallo ribelle a gettarsi sull’oggetto desiderato

con impeto: sebbene 1’auriga e il cavallo buono lo trattengano, I’altro insiste,

Bralopevog, ypepetiCov, EAkov Nvaykacey ad Tpoceldelv Toig Tadikoic émi Tovg o

TOVG AOYOUG, Ko Emetdn) &yydg foav [...] pet’ dvondeiog EAkel.

usando violenza, nitrendo, trascinando, li costringe ancora ad avvicinarsi all’oggetto
del desiderio con le stesse intenzioni, e quando gli sono vicini [...] li trascina senza

pudore.

Si noti I’accostamento della violenza (Bialopevocg) all’atto di trascinare (Axwv) e alla
stessa costrizione, espressa dal verbo nvdykacev. Sono tutti elementi che ricorrono gia nel

passo di Gorgia (12), che leggo qui nella seguente forma:

1ig 0OV aitio kwAdet kai TV BAEvNY Duvowrg EAkety Opoime v o véav odoav, Homep

) r 4 ¢ r e . \ \ ~ e ~ ) k4 3 20 < 8\ ~ e [}
el, Puuotplov, Piot HpracOn; o yap Tig neodg €€ NG Pv>’ 0 8¢ vodg kaitol &l
avaykng 6verdoc® E&et uév o, v 8¢ ddhvauy TV avtiv Exel. Adyog yop yoynv 6
neicag, v &neloev, Nvaykaoce kol meiBecOot Toig Aeyopuévolg Kol cuvalvésal Toig
TO0VHEVOLC. O pev 0DV Telcag dg vaykdoac adikel, 1 8¢ metsbelon g dvaykaceioa

TAOL AOYOL LATNV AKOVEL KOKDG.

29 Seguo qui I’emendamento di UNTERSTEINER 1961 ad loc., €& fi<c > (&&fjv A: EEetv X), come possibile
errore aplografico del copista.

30 Leggo dvedog, in riferimento al discredito unanimemente attribuito alla necessita come costrizione, con
UNTERSTEINER 1961 ad loc. e gran parte della tradizione manoscritta (V X Ams R Co), al posto di 6 €idmg, tradito
da A e letto da DONADI 2016 ad loc.. Accetto di conseguenza I’emendatio di Untersteiner avéryxng al posto del
tradito avdyxn X A (seguito da Donadi).
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Quale causa impedisce che inni [erotici, di Paride] trascinassero anche Elena, sebbene
non piu giovane, allo stesso modo che se fosse stata rapita con violenza, oggetto ella
stessa di violenza? La persuasione dalla quale la sua idea ha avuto origine, sebbene
non abbia il discredito della costrizione, ne possiede tuttavia la stessa forza. Un
discorso che sia in grado di persuadere costringe infatti la mente che ha persuaso a
obbedire alle parole, e a metterle in atto con i fatti. Chi ha persuaso, dunque, commette
la colpa di aver esercitato costrizione, mentre colei che ¢ stata persuasa, anzi costretta

dalla parola, a torto ne riceve diffamazione.

Che Platone nei suoi dialoghi discuta alcune delle piu note affermazioni di Gorgia, ¢ un
dato ormai acquisito nella critica: nel Gorgia, ad esempio, I’oratoria ¢ classificata come genere
della seduzione (463b-c kohakeia; 502d). Alla luce di quanto osservato, non ¢ inverosimile
che 1 richiami incrociati, lessicali e tematici, di Platone all’opera di Gorgia siano il segno di
una volonta di replica platonica all’argomento della persuasione del Adyoc per come viene

affrontato nell’ Encomio di Elena.

b. Duvoc nABev] Buvocwg Rydon

1ig ovV aitio kmAvel koi THY BAEvnv Buvoc NyOat dpoimg dv o véav ovcay, Gomep

&l, Praoctprov, Biot pracon;

Quale causa impedisce che anche Elena, come fosse priva di senno, sia stata
conquistata da inni [erotici, di Paride], allo stesso modo che se fosse stata rapita con

violenza, oggetto ella stessa di violenza?

Come nella precedente proposta, anche in questo caso si pud supporre che la lezione
tradita. Dpvog HAOev sia ’esito di un errore paleografico: nelle prime fasi della minuscola,
infatti, non di rado A e x venivano confusi, per la forte somiglianza nelle rispettive grafie (il A
tendeva ad allungarsi verso il basso)*!. Se ne ha un esempio nella tradizione dell’Alcesti di

Euripide, che al v. 905 alterna la lezione dryet’ a duket’. Intorno al X secolo, la minuscola ¢

31 Si veda a proposito MIONI 1973: 65.
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talora alterata da intrusioni di lettere maiuscole: nel nostro codice V, Parisinus Coisl. gr. 249,

risalente al X/XI s., si alternano grafie minuscole e maiuscole per n:

»

o'o-Ler,"Sf QW‘{TW x,‘.w -ry'-—’.q—rvA[(Av{
‘r/"v"‘N\/'fa;:"/\-J— o;uov WV O cmovf.."-‘flcqa

'Mov M fr-pr-rﬂ'fv-o-"ezl'ﬂ'oy;vaw-[f
’ A_.,“f.zs\.-. VP S T AP PP R

Dettaglio del paragrafo 12 dal Parisinus Coisl. gr. 249 (V), f. 75v.

Inoltre, dal I secolo a.C. il dittongo ot inizia ad essere pronunciato [e]: il fenomeno rientra
nel piu ampio processo di evoluzione della pronuncia greca, che nei secoli vede scomparire
alcuni fonemi, fa perdere la percezione di lunga/breve, riduce al suono [i] le vocalin v e i
dittonghi ot €1 mu (itacismo). Nella tradizione manoscritta dell’Encomio, Donadi suppone
almeno 2 casi di errore per omofonia da itacismo: idiag del codice A contro oikeiog
dell’iparchetipo PB; icov, ancora in A, contro fjocov in B2 Con tali premesse, sara facile
dedurre la plausibilita di una trascrizione errata di qy0ot in A0ev. Non sorprende 1’eventuale
introduzione del v efelcistico, che potrebbe essere stato aggiunto in un secondo momento dal
copista per evitare lo iato con il successivo opoimg e per analogia con le altre forme di terza
persona singolare, secondo una prassi com’¢ noto ben consolidata.

Il verbo dyw ¢ gia usato in Hel. 6 in forma mediopassiva e con il significato di «essere
guidato, essere conquistato», nell’ambito di un’argomentazione che sembra costituire la

premessa di quanto detto al par. 12 in riferimento a Elena:

TEQUKE YA 0oV TO Kpeicoov VIO Tod Hocovog KoAvesOal, dAAL TO oGOV VIO Tod

Kkpeicoovog dpyecOat kai dyecOo, kai o v kpgicoov fyeiclat, 10 & iocov Eneca.

Da sempre accade per natura non che il piu forte sia impedito dal piu debole, ma che
il piu debole sia dominato e conquistato dal piu forte, che 1’elemento piu forte guidi e

quello piu debole segua.

Platone, ancora nel Fedro (238 b-c), sembra riprendere il concetto nelle parole di Socrate,

a proposito della natura del desiderio:

32 DONADI 2016: XXX.
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N Yop dvev Aoyov d6&Ng éml 10 0pBOV Opumdong kpatoaca EmtBupio TPOg NooVIV
dxOsico KdALovg, Kai vId ad TV EQVTHC GLYYEVAY EmOVIGY £l GOUATOV KAAAOG
EPPOUEVOG pocbeion viknoaoao dymyt], dn’ avtig Thg poung énwvouioy Aafodca,

Epmg EKANOM.

Il desiderio che prende il sopravvento, senza alcuna razionalita, sul principio che
induce a cid che ¢ retto, trascinato al piacere della bellezza e rinvigorito fortemente
dai desideri ad esso affini rivolti alla bellezza dei corpi, conseguito con slancio la

vittoria e ricevendo da questa stessa sua forza il proprio nome, ¢ chiamato €pwc.

Il dominio esercitato dal desiderio dei piaceri, anche esplicitamente corporei, richiama
non solo I’argomento della forza persuasivo-seduttiva della parola (Hel. 12-14), ma soprattutto
il tema erotico dell’amore che trascina e che agisce attraverso la vista (Hel. 15-19): si noti in
particolare il motivo del o®pa, il corpo, come veicolo di attrazione in Hel. 4 e 18.

Ritengo inoltre utili alcune osservazioni di carattere morfosintattico sulla forma fy0at. In
origine, il perfetto greco era un tempo atto a esprimere 1’aspetto stativo dell’azione, impiegato
perlopiu in verbi che a tale significato si confacevano (@Om, yiyvouat, etc.), ma gia in eta
arcaica il suo uso si amplia al valore aspettuale risultativo (in particolare dal V secolo a.C.,
quando si inizia ad attribuire maggiore importanza all’anteriorita dell’azione dalla quale deriva
il risultato presente, che non allo ‘stato’ in sé)*3. Di questo perfetto ‘compiuto’, che apre il suo
spazio temporale alla dimensione del passato, si trovano due esempi nell’ Encomio: bpnvion
«sono state scoperte» (10) ed eipntar «& stato detto» (15). La forma my0at appare, quindi,
coerente con il linguaggio di Gorgia sul piano morfosintattico non meno che su quello
lessicale.

Un ulteriore dato di interesse, al fine della nostra indagine: dal III secolo a.C. il perfetto
tende a scomparire gradualmente dall’uso®*. Nel V secolo il suo regresso dalla lingua viva
sembra ormai avanzato e definito, tanto da provocare una perdita dell’identita semantica del
perfetto stesso nella lingua dotta e un suo assorbimento nello spazio temporale dell’aoristo>.

Se nel greco del Nuovo Testamento si assiste a un tentativo di riabilitazione del perfetto, anche

33 Si veda CHANTRAINE 1926: 214-252.
34 Si rimanda a CHANTRAINE 1926: 244-245.
35 Si rimanda a BENTEIN 2016: 106, 153.
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laddove il greco classico non lo avrebbe previsto (ad esempio in Mz. 13.46)%, nei papiri di eta
tarda si riscontra la tendenza opposta. Nel greco post-classico, I’aoristo viene selezionato come
unico tempo verbale atto a indicare il passato, anche resultativo, e si sviluppano forme ibride,
di aoristi con desinenza di perfetto e viceversa (P. Oxy. XIV 1683, IV s. d.C.: oidec,
verosimilmente creato su o0ide, per analogia)®’. Il dato ¢, nel nostro caso, non poco
significativo: si pud facilmente immaginare che la forma fxOat sia stata erroneamente letta
come NAOg, lectio facilior di natura morfosintattica, da parte di un copista che, persa la
percezione dell’identita semantica del perfetto, potrebbe aver confuso I’infinito perfetto 1Ot
con una forma a lui piu familiare, I’indicativo aoristo fA0¢ (fra I’altro, di altissima frequenza
d’uso). Ancor piu significativo, se si pensa che anche I’infinito, generalmente risolto in
parafrasi subordinanti esplicite, decade dall’uso gradualmente’®,

Un’ultima osservazione, ancora di ordine grammaticale, sulla forma duvo<wc per il tradito
vuvog. Si tratterebbe di un dativo di causa efficiente, che il copista avrebbe erroneamente
trascritto come nominativo, soggetto di fA0ev. Fino all’inizio dell’eta ellenistica, il dativo
d’agente veniva usato molto spesso con verbi al perfetto, a tal proposito Mayser parla persino
di uso «canonico» del dativo d’agente con il perfetto®®, specificando che alcuni verbi al
perfetto richiedevano piu di altri il dativo per esprimere 1’agente o la causa efficiente: fra
questi, avoyryvdoke, Ypaeo, Aaufdve, Toiée, tpdccn, &ywn*®. Dall’eta imperiale, tuttavia, si
osserva un graduale decadimento del dativo usato con la funzione di agente: sempre piu raro,
esso pare limitato agli usi canonici (con verbi al perfetto e referente inanimato) e generalmente
sostituito da altre modalita di resa del complemento*!. Questo potrebbe spiegare 1’errore da
una prospettiva collaterale ma convergente con quanto osservato in relazione all’usus del
perfetto in eta tarda. Se anche il dativo d’agente, pure usato canonicamente con verbi al
perfetto e spesso proprio il verbo &y, ha subito un regresso d’uso, ¢ plausibile che il copista
sia caduto in errore per la concomitanza di tre fattori: 1’involuzione del perfetto e il suo
assorbimento nell’aoristo; la tendenza ad esplicitare le subordinate infinitive; la decadenza del

dativo usato con funzione di agente.

36 L’impiego esteso e non ben definito del perfetto nella traduzione dei testi cristiani sarebbe il suo ‘canto del
cigno’, come si legge in MANDILARAS 1973: 210.

37 Si veda MANDILARAS 1973: 219-220. Interessante la tabella con gli impieghi di aoristo e perfetto fra I s.
a.C. e VII s. d.C., che testimonia come dal I s. d.C. 1’uso del perfetto sia progressivamente abbandonato a favore
dell’aoristo: su un totale di 456 testi, si trovano 1186 forme di aoristo contro 543 di perfetto.

38 Si veda ancora MANDILARAS 1973: 219-221.

39 MAYSER 1934: 273.

40 Ibidem.

41 Si veda a proposito GEORGE 2005: 94-96.
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c. Duvog RAOev] Buvovy OEAEw

1ig ovV aitio kAveL kai TV EAévny Buvows 0EAEL dpoimg Gv od véay odcav, Homep

&l, Pratnprov, Bio fpracon;

Quale causa impedisce che un inno [quello di Paride] abbia incantato anche Elena,
sebbene non piu giovane, allo stesso modo che se fosse stata rapita con violenza,

oggetto ella stessa di violenza?

Proporre 1’emendamento {uvo«v» 0AEar per la lezione tradita Buvog fAOev prevede
anzitutto 1’eventualita di un errore nella trascrizione della grafia arcaica YMNONOEAZAI
(con la desinenza -ov di duvov forse scritta in troncamento): in fase di introduzione della
minuscola nella prassi libraria (petoyapoaktnpiopdc, VIII-IX s.), con relativo abbandono della
scriptio continua, il copista potrebbe aver confuso, complice un antigrafo danneggiato,
I’originario 0 con un ¢ (errore frequente, si veda Mioni 1973: 100) e avere di conseguenza
separato le due parole Huvo«wy B€AEat in modo errato. La prima sarebbe stata letta come pvoc,
mentre la parte rimanente del verbo, *-eA&at, potrebbe essere parsa al copista un piu facile
NA0Oe: le maiuscole ® e = erano facilmente interscambiabili e, come si & detto poco sopra,
I’evoluzione nella pronuncia greca ha portato a leggere [e] il dittongo a1, nonché a perdere la
distinzione lunga/breve. Se a cid si aggiunge la tendenza, in eta tarda, a sostituire la
costruzione infinitiva con un’ipotassi di forma esplicita, Dpvoc A0ev appare senza difficolta
una plausibile lectio facilior.

Un’attenzione particolare merita 1’uso del verbo 6éAyw in un altro passo dell’ Encomio
(10), quando Gorgia esamina la forza verbale e il potere persuasivo delle formule magiche,
alle quali si riferisce con il lessico tecnico (€mm1d1| «incantesimoy; yonteio «sortilegion; 0Ly

«incantare, sedurre, stregare»):

al yap &vbeol Sk AOYywv Emmdal €maywyol Moovilg, Amaywyol AOmNg yivovtor
ovyywopévn yap Tht d6&ENL ThHg wuyig 1 dvvauig The Enmidfg 0elée kal Eneioe Kai

LETEGTNOEV OOTV YONTEiOL.

Gli incantesimi ispirati dagli dei per mezzo delle parole sono in grado di apportare

piacere e alleviare il dolore: la forza dell’incantamento, incontrando 1’opinione

219



dell’anima, la seduce e persuade, la trasforma con il suo sortilegio.

Il verbo 0élyw appartiene al lessico della magia e dell’incantamento, oltre che della
seduzione propriamente intesa: un suo uso in Hel. 12, affiancato dal termine dpvo«v», sarebbe
non solo coerente con il lessico di frequenza gorgiano, ma anche ben allineato con il paragrafo
10, incipit logico dell’argomento relativo alla dOvapug tfg émwidtig, forza dell’incantesimo, la
quale £€0eA&e kol Emeloe kol petéotnoev yonteial, «seduce, persuade e plasma [la mente] con
il suo sortilegio». Lo stesso effetto di seduzione e annichilimento che la parola di Paride, come
un Yuvog, avrebbe avuto su Elena (12).

Come fa notare Velardi 2001: 64-65, si tratta di un argomento gia presente in Omero, nel
quattordicesimo libro dell’/liade: Era chiede ad Afrodite di prestarle il reggiseno che contiene
gli strumenti della seduzione, che sono @uAdTNG «I’amorey, Tuepog «il desiderio» e OAPIGTUC
ndpeactc, | T EkAeye voov Toka mEp PPoveOVIMV, «la persuasione delle parole d’amore, che
ruba il senno anche ai piu assennati» (//. XIV 215-218). Strumenti di seduzione, questi, che
Omero definisce Oelktpla (215). Se si da credito all’eventualita di un richiamo di Gorgia al
brano di Omero, il termine BgAktpia viene a confermare la lezione Pratiplov [A y 8] in Hel.
12: il neologismo Puatiplov di Gorgia sarebbe da ricondurre non al @povtictiplov di
Aristofane (Nu. 94), come proposto da Donadi, ma ai Ochktfipia di Omero*?. Interessante la
proposta di Velardi di leggere il nesso in Hel. 12, &v o0 véav ovcav, come Gvouy v ovcov
(dei codici R e V) «quasi fosse priva di senno» alla luce del passo omerico. Tuttavia, di fronte
alla forzatura sintattica del nesso €dv con participio, il cui uso non risulta attestato, mi trovo
ad accogliere la lezione dei codici A, M, N di un’Elena sedotta «sebbene non piu giovane»:
questa lezione ¢ peraltro ben inserita in una tradizione mitica, ripresa da Isocrate (X 17),
secondo la quale Elena sarebbe stata gia rapita, giovanissima, da Teseo.

Si torni alla congettura Dpvo«y 0éAEan. Alla luce dei contatti di Gorgia con I’opera di
Pindaro, della quale si & detto*, si comprendera I’interesse dell’occorrenza del verbo 0éAyw

in Pindaro, Pythia 1 12:

[...] xai yap Pratag Apng, Tpayeiov dvevde Mmdv
Eyyéwv axuav, iaivel kapdiov

KoMt KijAa 68 Kol dopovav BELyeL ppévag apet te Aatoida copig fabvkdrinwy te

42 Si rimanda ancora a VELARDI 2001: 65, che fa notare come lo stesso termine OgAktrpia sia usato da Eschilo,
in Eum. 886, per esprimere la seduzione esercitata dalla parola.
43 Si veda supra capitolo I11: 213.
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Moicav.

Due sono i temi rilevanti: il potere fascinatorio e seduttivo del canto, che ammalia anche
gli dei; ’ambivalenza dei suoi effetti, che giungono come dardi e alludono dunque a un

risvolto amaro, doloroso. Anche in Nemea IV 3 si trova un’affermazione analoga:

[...] ai 8¢ cogai

Motcav 60yatpeg dotdal BELEAY viv anTopevat.
Il motivo della parola che incanta e seduce torna con forza in Platone, Simposio 197e:

[...] copmbvtov te Oedv Kai AvOpOT®MV KOGHOG, TYEUAV KAAMGTOG Kol 8ploTog, O
xp1) Emecon mhvta Avopa EQUUVODVTO KAADGS, MOTC LeTéxovTa fiv ddet BEAYwV ThvTmv

Bedv 1€ Kol AvOpdTOV vonua.

[Eros] ¢ I’ordine di tutti gli déi, di tutti gli uvomini; € la guida piu bella, migliore, e ogni
uomo ha il dovere di seguirlo, di celebrare la sua gloria con splendidi inni, di cantare

con lui quel canto con il quale conquista i cuori di tutti gli déi e di tutti gli uomini.

Oltre al richiamo piuttosto evidente a Pindaro, Platone sembra riprendere da Gorgia il
binomio parola-seduzione (Hel. 10 e 12): nel passo del Simposio gli inni erotici sono
persuasivi/coercitivi, proprio come nelle affermazioni di Gorgia.

I rimandi, nei temi e nel lessico, fra Omero, Pindaro, Gorgia e Platone lasciano pensare
che, accanto al fopos dell’inno che seduce con la stessa forza dell’&pwg, sia da considerarsi un
sistema lessicale legato alla sfera della seduzione erotica, nel quale si possano includere anche

il verbo BéLym e 1 suoi derivati nominali (uno per tutti, Oelxtipia).

3.6.2 Una congettura in Hel. 12: Ypvo«v> 0EAEm

Dei tre emendamenti proposti, si sara notato che la prima soluzione, duvow>g &ikerv,

risponde con validita al criterio paleografico e si rafforza per la sua coerenza con il passo, e
con I’Encomio in generale, nonché per i richiami, tematici e lessicali, a Pindaro, Euripide,

Aristofane e, su tutti, Platone (Fedro 238 a, 254 d). E, tuttavia, meno convincente sul piano
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morfosintattico (un infinito presente di valore aspettuale che pare opinabile, nel contesto) e,
sebbene, come si ¢ detto, 1’usus non sia un criterio di assoluta affidabilita in Gorgia, € pur vero
che il verbo €k non ricorre in nessuna delle opere e dei frammenti di Gorgia.

Il secondo tentativo, Duvocwg MyOar, ha una base paleografica molto forte, come si &
osservato, € una buona fondatezza morfosintattica a sostegno della plausibilita dell’errore.
L’uso del verbo dyw in forma mediopassiva ¢ inoltre confermato anche nel sesto paragrafo
dell’Encomio, con lo stesso significato di «essere conquistato». Anche in questo caso, ¢
possibile recuperare in un passo del Fedro (238 b-c) alcune risonanze, per lessico e argomento,
di quanto Gorgia afferma in merito alla forza seduttiva del Adyoc. C’¢ pero, nella congettura
MO0, una debolezza: il primo uso dell’infinito perfetto mediopassivo del verbo &y risale ad
Aristotele, Etica Nicomachea 1095 b (et al.), quasi un secolo dopo rispetto a quando opera
Gorgia. L’usus si dimostra, come nel primo tentativo di emendamento, un criterio di

discrimine non del tutto soddisfatto.

Passiamo ora all’ultima proposta, duvo«v» 8éAEan. Dimostrata la veridicita dell’errore sul
piano paleografico, che suppone un errore del copista nel passaggio dalla maiuscola in scriptio
continua alla minuscola, e confermata la sua validita morfosintattica (una costruzione
infinitiva sostituita con una piu facile ipotassi di forma esplicita), resta da prendere in
considerazione quanto I’uso del verbo 6éAyw appaia legittimo, per coerenza con il lessico di
frequenza gorgiano e per i rimandi ad autori con i quali Gorgia mostra di aver avuto un
contatto. Come gia argomentato, il termine 8¢Xyw appartiene, con tutti i suoi derivati nominali,
al lessico della magia e della seduzione, ed ¢ usato da Gorgia in Hel. 10, passo nel quale ¢
dichiarato il potere fascinatorio delle formule di tipo magico e che a Hel. 12 si lega per
tematica e lessico, tanto da sembrarne la premessa logica. Convincente, a mio parere, anche il
richiamo ai Bglkmpla di Omero (/1. XIV 215), termine dal quale Gorgia avrebbe formato
anche il calco Puatiprov, che leggiamo nello stesso passo poco oltre il nostro Huvog MABev]
Duvowy 0éAEot. E non mancano richiami a Pindaro (Pithya 1 e Nemea 1V) e a Platone
(Simposio 197¢), ancora in merito al motivo della parola che incanta.

Alla luce di queste considerazioni, la proposta di emendamento duvo<«v» 0EAEn risulta
rispondere a tutti i criteri di veridicita individuati in fase iniziale, compreso quello dell’usus
scribendi (che gli altri tentativi congetturali non soddisfano).

Ecco, dunque, la lettura che propongo per il passo di apertura del paragrafo dodici:

tic odv aition koAvel kai THV EAEvny Buvowys 0EAE0L Opoimg av od véav
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ovoav, Homep &l, Pratipiov, Pion Hpmécdn;
Quale causa impedisce che un inno abbia incantato anche Elena, sebbene

non piu giovane, allo stesso modo che se fosse stata rapita con violenza,

oggetto ella stessa di violenza?
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Conclusioni

Tu quoque, si de te totus contenderit orbis,

nomen ab aeterna posteritate feres.

E anche tu, se per te si scontrera il mondo intero,

avrai fama in eterno fra i posteri.

Ovidio, Heroides XVI, 375-376

Delineare i tratti conclusivi di questo lavoro sull’ Elena di Gorgia, esito di uno studio che
si ¢ snodato nei tre anni della ricerca dottorale, ¢ I’atto di chiusa di un percorso di indagine
che ¢ partito da un presupposto: il nome di Elena risuona per secoli nella voce della letteratura
greca, fin dalle prime manifestazioni della poesia arcaica, evocando i lutti di una guerra che
ha segnato la storia culturale e I’identita stessa dei Greci. La definizione dello status
quaestionis ha rappresentato un momento essenziale nel lavoro: una fase di studio e di
riconsiderazione del materiale bibliografico che ¢ stata, com’¢ ovvio, preliminare alla ricerca,
ma che ha anche messo in luce alcuni momenti particolarmente complessi della storia,
letteraria e iconografica, di Elena. In questo senso, la lettura dell’ Encomio di Elena di Gorgia
si ¢ rivelata decisiva. Nell’Encomio Gorgia propone, per la prima volta nella storia della
vicenda troiana, una difesa ragionata di Elena dalle accuse di colpevolezza che la tradizione
letteraria le ha ripetutamente rivolto, da Omero ai tragici. Lo scritto, come a piu riprese si ¢
messo in evidenza, ha un’articolazione complessa, che rende gli argomenti della difesa
inconfutabili in virtu di una solida struttura logica organizzata in quattro tesi, tutte in grado di
dimostrare 1’innocenza di Elena. Visto I’imprescindibile legame dell’ Encomio di Elena di
Gorgia con la tradizione precedente, questo lavoro ha preso le mosse da uno studio
dell’evoluzione letteraria di Elena, dalle origini arcaiche nell’epica omerica sino agli sviluppi

densi di innovazione nella tragedia di Euripide.

La complessa storia di Elena, colei che possiede 10 i666gov kaAlog (Gorgia, Hel. 4),
bellezza pari agli dei, ¢ stata cantata e rielaborata in molte forme nella produzione letteraria

della Grecia in eta arcaica e classica. Le fitte testimonianze mostrano quanto la figura di Elena
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sia stata rimodellata nelle varie fasi senza mai perdere alcuni dei suoi tratti fondamentali,
arricchendosi invece di aspetti innovativi o anche talora di sorprendente recupero. Il ruolo
della bellezza di Elena, soverchiante al punto da segnare le premesse di una guerra dalla
portata vastissima, ¢ esplicito forse gia con Omero, pur nel segno delle convenzioni oggettive
dell’epos; certo con Euripide, che rende concreta la forza autonoma della bellezza rispetto alla
persona, esplorando i confini di nome e corpo, di cid che appare e cio che ¢ reale. Fra epica e
tragedia si pone la riflessione dei lirici, con la quale viene inaugurata una profonda
riconsiderazione dei ripiegamenti emotivi di Elena. Nei versi di Alceo (fir. 42 € 283 V.) il caso
di Elena, lungi dall’essere un residuo della cornice omerica alle vicende di Troia, si carica di
quella distorsione della moralita contro la quale Alceo scaglia le sue invettive liriche. Saffo
sovverte la passivita di Elena, che da oggetto (di rapimento, del desiderio erotico, di riscatto,
come secondo I’immagine tradizionale) si fa soggetto amante, giudice persino, kpttig della
«cosa piu bellay (fr. 16 V.). Con Stesicoro Elena ¢ Minecdvap (fr. 85 Davies, Finglass), ancora
inserita nel solco della tradizione epica, ma subito riabilitata nella Palinodia, un
componimento che nega la verita del carme precedente (fr. 91a Davies, Finglass: o0k €01’
&rupog Adyog ovtog), allacciando la vicenda di Elena a una tradizione parallela a quella resa
canonica da Omero, 1’ormai nota versione dell’sidwAov, che avrebbe avuto fortuna con
I’Elena di Euripide.

Nella prima parte della tesi, dunque, 1’intento ¢ stato quello di recuperare la fitta trama di
una tradizione su Elena di volta in volta riaffermata o confutata, ma fino a Euripide mai
discussa nella misura dell’apologia. Una trama della quale Gorgia avrebbe allentato i fili,
confinandola alla dimensione della d6&a, ceaiepd kol dféPatog (Hel. 11).

Ma uno sguardo all’immagine di Elena che renda giustizia alla sua rilevanza culturale non
avrebbe potuto prescindere dallo studio di alcune scene iconografiche che sono sembrate piu
significative ai fini della ricerca, vagliate, nel panorama vastissimo dell’iconografia vascolare
su Elena, per le loro intersezioni con la tradizione letteraria. Fra le scene vascolari riprodotte
su vasi di V e IV secolo che hanno come protagonista Elena, la cosiddetta «riconquista» da
parte di Menelao al termine della guerra rappresenta uno snodo fondamentale della vicenda
troiana. Il perdono del marito tradito ¢ infatti sotteso al ristabilito equilibrio che, dopo la caduta
di Troia, si recupera nell’ Odissea, dove Elena € nuovamente a Sparta, nella reggia di Menelao.
L’incontro fra Elena e Menelao nella notte della presa di Troia ha una storia tutt’altro che
lineare sia nella letteratura, sia nei suoi sviluppi iconografici, particolarmente fertili fra V e IV
a.C.. A partire da questa premessa, il tema della «riconquista di Elena» ¢ parso di notevole

interesse, nella prospettiva sia di osservare le scene vascolari nel loro sviluppo, sia di indagare
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le eventuali aderenze dei motivi iconografici con la coeva letteratura. Pur nella complessita di
influenze reciproche di non facile recupero, I’analisi della tradizione letteraria e la collaterale
valutazione delle testimonianze iconografiche fanno luce sul valore della prospettiva duplice:
seppure con un linguaggio distinto e autonomo, infatti, le due tradizioni testuale e figurativa
su Elena si sono rincorse, piu probabilmente lambite, a testimonianza di una fortuna salda,

costante, profondamente radicata nella storia culturale della Grecia.

L’Encomio di Elena di Gorgia conserva poi un interesse particolare. Interesse che muove
a considerazioni di matrice retorica, per lo piu, ma che ¢ anche specificatamente rivolto a
Elena, e che allenta i nodi di una lunga tradizione della colpa, alla quale il corpo e le scelte di
Elena sono rimasti per secoli associati. Degli elementi di novita che I’opera di Gorgia apporta,
nel solco di una storia letteraria che tratteggiava Elena come la radice delle luttuose vicende
troiane, si ¢ ampiamente discusso. Primo fra tutti, la vocazione sofistica a un Aoyioudg di
difesa, ancor piu che di eulogia, a un discorso costruito per dimostrare 1’innocenza di Elena
(Hel. 2"). Gorgia non intende negare la vulgata omerica, come Stesicoro ed Euripide: la
conferma, anzi, proprio per mostrare alla luce dei fatti che Elena non ¢ colpevole. Se ad agire
¢ stata la volonta divina, vale la rigorosa formula per la quale «& impossibile contrastare la
disposizione di una forza divina con la previdenza umanay, 6god yap mpobvpiav dvOpomivit
npounBion advvatov kowivew (6): Elena non avrebbe potuto opporsi a un volere che per natura
le & superiore. La seconda tesi prende in considerazione la possibilita che Elena sia stata rapita
Biat, «con la forza» (7): ¢ evidente allora che non si possa assegnare alcun grado di colpa alla
vittima, apracBeica e VPprobeioa (7), e che il responsabile sia Paride, attore della violenza. 11
terzo e piu ampio argomento ¢ quello al quale Gorgia, nell’economia generale dell’ Encomio,
dedica lo sviluppo e I’attenzione maggiori. Paride potrebbe non aver agito con la forza fisica,
potrebbe invece aver usato su Elena un altro strumento, altrettanto coercitivo se non persino
piu potente: la parola. Dominata dalla forza della persuasione che la parola esercita sulla
volonta umana, Elena ¢ privata di ogni facolta decisionale. Il potere del Adyog, dvvdotng péyog
(8), ¢ assoluto rispetto alla liberta di scelta di chi ad esso ¢ sottoposto. Alla forza coercitiva

della parola, che non ha minor potere della violenza fisica, si lega il quarto e ultimo possibile

' Hel. 2: &yo 8¢ PovAopot Aoyiopdv Tiva Tdt Adymt Sog THV HeV kakdg dkovovsay madoot Thg aitiag, Tovg
0¢ pep@opévoug wevdopévoug EmdeiEon kol dei&on taAnbéc kol madoar Tiig dpabiog («io dunque voglio,
proponendo in questo mio discorso un’argomentazione, mettere fine all’accusa contro una donna diffamata,

dimostrare che i suoi accusatori dicono il falso, mostrare il vero e far cessare I’ignoranza»).

226



movente di Elena, I’amore. La dimostrazione procede su due possibili tesi (19): se a E€pwg si
da la natura di un dio, tornano valide le ragioni discusse per il primo argomento ed Elena viene
assolta in virtu dell’impossibilita umana di contrastare il volere degli dei; se invece 1’amore si
considera «una malattia umana e un abbaglio dell’animay», dvOpdmivov voonua kol yoyiig
ayvonua (19), non si puod colpevolizzare chi ne sia preso, poiché si tratta di un dtoynpa, di
una disgrazia contro la quale non ¢ possibile opporsi.

La persuasione, come effetto tanto di un atto razionale, il Adyoc, quanto di una forza
irrazionale, 1I’8pwc, sembra dunque il vero centro dell’ Encomio. Gorgia intende persuadere gli
ascoltatori dell’innocenza di Elena partendo da un paradossale presupposto di verita: tutto ¢
svelato, persino il fatto che lo stesso ascoltatore pud essere vittima dell’inganno della

persuasione.

Tessere le linee di questo lavoro significa dunque ridefinire un’indagine tesa a recuperare
la storia di Elena. Una storia che passa attraverso il racconto letterario e la testimonianza
figurativa e che nel patrimonio culturale della Grecia trova, insieme, origine e compimento.
Indagare i tratti di Elena non avrebbe potuto prescindere dall’interrogare direttamente i testi e
le immagini, che di questi stessi tratti sono i testimoni: poeti, drammaturghi, storici, retori,
pittori vascolari hanno di volta in volta recuperato e messo in luce elementi della vicenda di
Elena specifici, inseriti in contesti storici diversi, espressi in forme varie e in grado di aprire
un varco sull’epoca, sull’autore. Porsi all’ascolto delle voci su Elena, con uno sguardo alla
tradizione iconografica, risponde al tentativo di comprendere cid che Elena ha significato per
i Greci: dalla lontana Ellade omerica, unita contro i Troiani, alla Grecia delle lotte per
I’egemonia, con Atene e Sparta al vertice di contrasti sui quali la Macedonia avrebbe stretto il

pugno.

Nel delineare le conclusioni di un lavoro che per piu di tre anni ha scandito le mie giornate,
sento di voler dedicare alcune parole a questo triennio e alle persone che lo hanno permesso,
accompagnato, curato. Sono stati tre anni di studio intenso eppure mai stancante, di esperienze

preziose, di incontri fortunati che custodisco nel mio ricordo e, in qualche caso, felicemente
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presenti nella mia quotidianita.

Tutta la mia gratitudine a una presenza costante, fondamentale in ogni piega del lavoro:
la professoressa Maddalena Vallozza, la quale ha saputo raddrizzare le tesi peregrine,
indirizzandomi a un rigore filologico che altrimenti non avrei avuto. Un grazie per 1’esperta
competenza, cui devo la mia formazione scientifica; per i suggerimenti indispensabili, la cura
e I’attenzione puntuale con le quali ha seguito I’addensarsi di queste pagine; per la paziente
disponibilita all’ascolto, per il confronto ininterrotto, sempre costruttivo, del quale custodisco
I’armonia e la consuetudine.

Un profondo ringraziamento a chi, fra Pisa e Viterbo, mi ha offerto perizia e disponibilita
nelle delicate fasi di stesura della tesi, concedendo una vicinanza e un sostegno fra i piu validi
e preziosi: ore di condivisione essenziali, che hanno reso a questo lavoro una revisione
continua, impegnata, ¢ a me un solido supporto, aggraziato, attento.

Non posso non essere grata ai membri della Commissione Interna di Valutazione, i
professori Stefano De Angeli, Salvatore De Vincenzo e Alessandro Fusi, per aver
accompagnato la stesura di questa tesi, arricchendola di suggerimenti e indicazioni esperte.
Grazie anche alla Coordinatrice, la professoressa Catia Papa, e a tutti i docenti del Collegio di
Dottorato in Scienze Storiche e dei Beni Culturali, che hanno reso il triennio dottorale
un’occasione di formazione continua, di confronto e di maturazione scientifica.

Alle giornate passate in biblioteca fra 1 testi, ad ascoltare voci antiche, sono
particolarmente affezionata: ho avuto il beneficio di condividere il mio quotidiano con Gorgia,
la mia tazza di caff¢ con Omero, con i lirici, con Euripide. Ho provato soggezione e
suggestione ogni volta che, con accanto i manuali aperti e i miei fogli con gli appunti a penna,
ho scritto, inserendomi in quell’orizzonte di ricerca e di studi critici che avevo conosciuto,
letto, vagliato.

Devo molto anche alle giornate cupe, alle pagine scritte e poi gettate via. Ho imparato che
nella lentezza della ricerca ¢ contato I’errore, che anzi va salvaguardato: dalle pagine
cancellate hanno preso forma le altre, o hanno avuto origine molte note.

Sono grata delle numerose occasioni di formazione, dei convegni e dei seminari, fra
Viterbo, Roma, Pisa, Aix-en-Provence.

I mesi trascorsi ad Aix, presso il Pole d’Histoire de la Philosophie Ancienne
dell’Universita di Aix-Marseille, sono stati un’occasione importante di crescita. Un forte
debito di gratitudine al professor Alonso Tordesillas, che mi ha accolta presso 1’Institut
d’Histoire de la Philosophie ¢ con il quale ho avuto 1’onore di potermi confrontare

quotidianamente sull’Elena di Gorgia, arricchendo le mie conoscenze e rafforzando la
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dimensione filosofica entro la quale la Sofistica ha operato. Fra i corridoi della Maison de la
Recherche si sono stretti, poi, alcuni degli incontri piu felici del mio triennio di studio. A
questi, in particolare a chi portava nelle aule francesi il fervore dei suoi studi pisani, va la mia
profonda riconoscenza, per la solidita scientifica e il sostegno personale che, con grande
riguardo, mi sono stati offerti. Gli stessi corridoi mi hanno anche lasciato il bellissimo dono
di amicizie rimaste forti nonostante la lontananza.

In questi tre anni, per non perdere la nervatura della ricerca e tenerne teso il filo ho lasciato
spesso che il lavoro entrasse in casa, che gli spazi si riavvolgessero sui libri sparsi. Per questa
dimensione in certa misura privata del triennio dottorale, dedico alcune parole di intima
riconoscenza alle persone che hanno compreso, rispettato, condiviso i tempi lenti, decostruiti
e ricomposti, di alcuni mesi. Ai miei genitori, I’dpyn, che con la loro vicinanza discreta e
aggraziata, sicura, sempre mi tendono la mano. A Lorenzo, il k6opog, il faro che rende tutto
vivo, felice e possibile. Agli amici di sempre che, pur da lontano, erano ogni giorno con me
anche nei giorni francesi, in una scatola; a chi, nel fine settimana, ha portato casa nella stanza
di Aix. Alle mie colleghe di Dottorato Simona Costa e Brunella Velardi, per il supporto
quotidiano, il confronto, ma ancor piu per la sincera e profonda amicizia fiorita nell’infoltirsi

dei mesi.
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TAVOLE

Fig. 1.a — Cratere beotico da Tebe, stile geometrico tardo, 720 a.C. circa.

London, British Museum 1899.2-19.1 (da HAMPE 1952: 37; tav. 18 b)

Fig. 1.b — Schema ricostruttivo della scena presentata in fig. 1.a (part.)
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Fig. 2 — Skyphos attico a figure rosse in stile severo, Paride, Elena, Afrodite,
Peitho, 480 a.C., Boston 13.186 (da GHALI-KAHIL 1955: 53.11; tav. 4)
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Fig. 3 — Lekythos a figure rosse, Nozze di Elena e Menelao, 490-470 a.C.,
Berlino F 2205 (da GHALI-KAHIL 1955: 115.107; tav. 85.2)
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Fig. 4 — Idria a figure rosse, Nozze di Elena e Menelao, 480 a.C., Monaco
2425 (da GHALI-KAHIL 1955: 115.108; tav. 87.3)
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Fig. 5.a— Anfora a figure rosse, Scena di persuasione di Elena con Afrodite,
Peitho, Nemesi ed Heimarmene, 430 a. C., Berlino 30036 (da GHALI-KAHIL
1955: 59.14; tav. 87.3)
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Fig. 6 — Cratere della Calcidia a figure nere da Vulci, 540 a.C., Wurzburg L
160 (da ARIAS-HIRMER 1962: 311, tavv. 26.75-76)
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Fig. 7 — Kylix attica a figure rosse (part.), inizio V sec. a.C., Tarquinia RC
6846 (da FERRARI 1988: 130-133, tavv. 71-73)
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Fig. 8 — Kylix attica a figure rosse (part.), inizio V sec. a.C., Louvre G 152
(da BEAZLEY ARV 1942: 245.1)
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Fig. 9 — Kylix attica a figure rosse (part.), inizio V sec. a.C., Londra E 67 (da
BEAZLEY ARV? 1963: 386. 3)
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Fig. 10 — Tabula lliaca (part.), I sec. d.C., Roma Musei Capitolini (da
GHALI-KAHIL 1955: 247-248, n. 203, tav. 74.1)
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Fig. 11 — Pannello centrale del vaso di Mykonos, metopa VII (part.), 675
a.C., Mykonos, Museo Archeologico 2240 (da ERVIN 1963: tav. 22).
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Fig. 12 — Kylix attica a figure rosse, 500-490 a.C., Cerveteri, Museo
Nazionale Archeologico Cerite (ARV 13363)

Fig. 13 — ARV 13363 (part.): scena della «riconquista di Elena»
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Fig. 14 — Anfora a figure rosse, pittore d’Altamura, 470 a.C., Londra E 263
(da GHALI-KAHIL 1955: 87.62; tav. 62.1)
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Fig. 15 — Cratere a campana a figure rosse (part.), pittore di Persefone, 440-
430 a.C., Toledo (Ohio), Museum of Art 67.154 (da BOULTER-LUCKNER
1976: tav. 43.1)
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Fig. 16 — Oinochoe a figure rosse, pittore di Heimarmene, 430-425 a.C.,
Citta del Vaticano, Museo Gregoriano Etrusco 16535 (H 525) (da SIMON
1964: tav. 30.1-3)
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Fig. 17 — Cratere falisco a figure rosse (part.), pittore di Nazzano, 380-360
a.C., Roma, Museo di Villa Giulia 1197 (da Ghali-Kahil 1955: 192-193, tav.
73)
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