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Romeno di origine ma italianissimo per vocazidre;
man Vlad, tra i musicisti piu versatili ed inquidtlla sua gene-
razione, intellettuale vivace e poliedrico di cudtleuropea, di
formazione e mentalita rinascimentali, nacque ild2&mbre
1919 a Czernowitz. La citta si chiamava in real&rduti e —
fino all’entrata in vigore deilrattati del Trianon(4 giugno
1920) e di Saint-Germain (16 luglio 1920) — risu#tadal punto
di vista amministrativo e legale, ancora capitagg ‘tDucato
Bukovina”, anche se era gia ricongiunta alla Romaapparte-
neva, quindi, dalla fine del Settecento, all'orreedmparso Im-
pero asburgico. Il nome, conseguentemente, erosikrigrafia
tedesca, Czernowitz appunto, come si leggeTestimonium
Ortus et Baptismdel musicista, del 25 gennaio 1920, redatto
un modulo austriaco ma con timbro romeno.

Roman trascorse l'infanzia aay¢auti pe Ceremg (in
tedesco Waschkoutz) con i genitori, in una casaadipagna
allietata da un grande e rigogliosissimo giardidel, quale si
occupava il nonno, che faceva arrivare fiori e faanla
tuttEuropa ma anche dal nord e dal sud AmericdlalCfami-
glia, che disponeva di numeroso personale di serwzano al-
cune fattorie amministrate dal padre, di proprietparte dei
nonni materni, in parte delle zie e prozie. Lo sewto latifon-
do nei Carpazi e nei sub Carpazi, che fece patd déb al
1848 della Galizia, si estendeva per circa treetiiari di boschi
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e di terreni coltivabili. Non era molto lontano fema 240 chi-
lometri) dalle proprieta terriere della famiglia ldior Stravin-
skij, a Ustilug che, tra le due guerre mondialipapeneva alla
Polonia, oggi all’'Ucraina.

Immerso nella natura e a contatto con gli aninfad;
man ebbe una fanciullezza lieta, anche se malinaorente
presagiva, forse per la precaria posizione geagrafei posse-
dimenti di famiglia, di dover abbandonare un gioguasto pa-
radiso.

All'eta di dieci anni fu portato a Czernowitz effidato
alla nonna paterna, Aglaja Gribowski. Il padre, desiderava
ricevesse un’educazione piuttosto severa, gli peevee di tor-
nare in campagna esclusivamente in occasione tvifasm-
portanti. | genitori preferivano andare in cittdsabato, per aiu-
tarlo nello studio, la madre, della lingua francas@adre del
latino e della matematica. In considerazione dehde interes-
se, peraltro pienamente condiviso con il figlior pelesta se-
conda disciplina, il padre si prefisse, cosi, di farne un musi-
cista ma un ingegnere.

Roman rimarra fedele alla precoce passione e,dgusin
trasferira a Roma, scegliera di studiare ingegheowa per vo-
lonta dei genitori ma per appagare un’ansia pradodidcono-
scenza che si era manifestata, in modo verameuseiate, ad-
dirittura nella scuola elementare. Uno dei primgn#gicativi
impatti con la logica, infatti, fu determinato iui ldalla defini-
zione di cerchio data dal suo maestro. Quandcegli afferma-
re che «il cerchio € una curva formata da puntidisganti da
un punto nel mezzo che si chiama centro», obidt&dron era
possibile. Il maestro, irritato per tanta audaa gontraddirlo,
dopo essersi sentito chiedere, con grande sconcgrate fosse
la lunghezza di un punto, rispose, piu correttamenhe un
punto non ha lunghezza e il cerchio non esistehgelia realta,
e un poligono il cui lato é tendente a zero. Nomadadi ag-
giungere che avrebbe compreso il concetto soltaatocorso



degli studi superiori. Gli sarebbe stato chiartgral che nean-
che il punto esiste, perché non é altro che il duatpve

s’intersecano due rette. Ma la retta, a sua velta,distanza piu
breve tra due punti! Si profilarono cosi nella needél ragazzo
problematiche cosi affascinanti ed impervie pecdpacita di
comprensione del momento, per affrontare le qualievpoi

cimentarsi con la matematica.

La passione per lo studio, l'attitudine alla s#&one e la
vivacita intellettuale furono sempre notevoli inrRan, sin dai
primi anni di apprendimento, inducendolo a contesta no-
zioni piuttosto  sbrigativamente trasmessegli, a teyol
dagl'insegnanti, come ho appena riferito. Un adtpisodio, par-
ticolarmente significativo, vale la pena di rifexirQuando fu
mandato a Czernowitz per frequentare il ginnasigenitori,
che desideravano ricevesse un’educazione cultunzee e di
ampio respiro, pur nel timore che divenisse musicigli fecero
sostenere I'esame di ammissione al Conservatoridapeasse
di pianoforte. L’avversione alla carriera musicata in loro de-
terminata, come molto spesso nella borghesia & mpaticola
nobilta, dalla sua aleatorieta e precarieta, cheetalevano
sconsigliabile a chi, nella societa, era destimatonseguire po-
sizioni di rilievo.

Come nelle discipline scientifiche anche nelle icals
egli dette ben presto significativi segnali — “imgfanti” per i
genitori, irritanti per i maestri — di un talenteofi del comune.
Nello studio dell’armonia complementare, infatti,drima volta
che gli fu ordinato di evitare dissonanze e conspegerfette
parallele, come settime e quinte, con il massimodoee Ssi
permise di chiederne la ragione. L'insegnante,sipelitito, nel
modo piu inadeguato ed arrogante rispose che eraswa pre-
cisa prescrizione. L’episodio, in considerazioné wenpera-
mento del ragazzo, non poteva dirsi concluso. ldistatto del-
la risposta, con ostinazione ed estrema curiogale appro-
fondire, per proprio conto, 'argomento scandagl@mpartiture



autorevoli. Scopri allora, con grande soddisfaziahe il primo
movimento, Allegro ma non troppo, un poco maestadella
Nona Sinfoniadi Beethoven inizia proprio con “quinte vuote”.
Tornato in classe, lo riferi al professore che senancredulo.
Non restava che mostrargli il “corpo del reato” platitura, di
fronte alla quale, non potendo negare la realtateseio che
Beethoven aveva torto.

Assetato di musica, Roman continuava ad attingere
stancabilmente alle composizioni dei grandi. Un#tayoese-
guendo leMazurchedi Chopin, noto, in quella in do diesis mi-
nore, numerose quinte e settime parallele che, sembppure
Schumann approvasse. Con orgoglio comunico anc@aavol-
ta al docente il risultato della scoperta che aonéva
I'arbitrio, o quanto meno, l'opinabilita del suovdito. Dopo
questo secondo increscioso episodio fu convocgpadie per
essere messo al corrente delle inaccettabili inmeerze del
giovane. Al quale non rimaneva che piangere imgoltacrime
e ribadire il proprio amore per Beethoven e Chapbie, a diffe-
renza dell'insegnante, riteneva avessero assolutzmagione.

Per tale incompatibilita, Roman fu tolto dal Cansg¢o-
rio ed affidato, per il pianoforte e la composiaora docenti
privati, mentre continuava gli studi ginnasialisouole pubbli-
che.

La sua prima insegnante di pianoforte, Aglaja Khagr
niva da Vienna ed aveva studiato con Emil von Salkevo di
Liszt. Di ampie vedute e sensibile alla musica eomoranea,
poiché riteneva che Roman fosse particolarmentataotvolle
farlo esordire all’eta di undici anni. Non rimasgluba. Nel suo
primo concerto, il piccolo pianista propose, tadtfo, laSonata
in mi maggioredi Haydn che esegui in modo cosi convincente
da indurre un critico a riconoscerne I'autentiderito musicale.

Se egli manifestava predilezione per le composizio
classiche, Aglaja Klug intendeva iniziarlo a queflederne.
Nel proporgli, con successo, lo studio di \B@natinadi Buso-



ni, ne esaltd a tal punto i meriti da suscitarevaro e proprio
amore per il musicista italo-tedesco. Cosi coma&zigrancora a
lei, fu folgorato dagli aforisticBei piccoli pezzi per pianoforte
op. 19, di Schonberg, che lo convertirono irreuehsiente alla

musica contemporanea. Non minore impressione dpdaila

Sonataper pianoforte opera 1 di Alban Berg, ricevutaamo a

undici anni dalla madre.

Al ginnasio, oltre ai professori di materie letiee e
scientifiche, Roman ebbe docenti di musica; in Ramanfatti,
come in Austria, le discipline musicali si studiagadalle scuo-
le materne all’'universita. Erano previste due ordle quali si
insegnava uno strumento a scelta e armonia, etint@la, fa-
coltativa, destinata al canto corale.

Egli ricorda con particolare gratitudine Liviu Rus
buon musicista, aperto alla musica moderna. Canche ne
apprezzava il talento, discuteva a lungo delle giginificative
composizioni contemporanee conhéHistoire du soldat di
Stravinskij eWozzeckli Alban Berg, ammirate da entrambi.

Czernowitz era una citta musicalmente assai vivace
solo ogni comunita nazionale, infatti, aveva lappi® associa-
zione musicale, ma esistevano anche un Consemwvatostato,
uno privato, una societa filarmonica e un’orchesirgonica
che eseguiva, oltre alle sinfonie di Mahler, mattasica mo-
derna, Lo era stata nell'Ottocento, tanto € vem sih Liszt, di
passaggio per Vienna, sia altri grandi musicigin mancavano
di esibirsi. Lo rimase nei primi decenni del secatorso, quan-
do veniva visitata periodicamente anche da corsteittliani —
si pensi al celebre Trio Casella-Poltronieri-Bonuec cavallo
degli anni trenta del Novecento — che si recavaniurnée in
Unione Sovietica.

Tra il 1930 e il '38, vivendo a Czernowitz, Vlathke
cosi I'opportunita di formarsi una solida e varigegeultura mu-
sicale, particolarmente attenta al repertorio mooler contem-
poraneo, grazie anche allo studio in Conservatdove era



rientrato su sollecitazione degli insegnanti Rusdutus Tarna-
vschi, secondo i quali la sua passione e il slentalnon pote-
vano essere adeguatamente coltivati da docentatprizgli vi
frequento, pero, soltanto le ultime classi di pfante, soste-
nendo poi, nel 1938, I'esame finale contemporanetnalla
licenza liceale. Studiava invece composizione paiveente con
Richard Brotkorb e Otakaritnaly, ma non riusci a conseguire
il relativo diploma prima della partenza per l'ital

Per la licenza di pianoforte esegui, in pubblicd;on-
certo n. 5 per pianoforte e orchestda Beethoven e, a solo, la
Sonatadi Stravinskij, laSonatadi Berg, Sei piccoli pezzi per
pianoforte opera 19 di Schonberg, alcuBkegie tra cui quella
All'ltalia di Busoni e una scelta Breludidi Skrjabin.

Terminato il liceo e il Conservatorio, Roman maastb
la ferma intenzione di dedicarsi interamente allasica, ma |l
padre pose come condizione irrinunciabile la cop@Eianea
iscrizione alla facolta di ingegneria. Si dava @sgbilita, in
guel momento, di ottenere dalla Bucovina, allogiaealizzata
come oggi I'ltalia, una modesta borsa di studiofpsguentare i
corsi di ingegneria navale presso I'Universita dini. Nel
1938, all’eta di diciannove anni egli, quindi, parlla volta
della “citta eterna” per seguire le lezioni delrbi® di ingegne-
ria alla “Sapienza” e poi il terzo anno a S. Pigtrgincoli.

Iscrittosi all’'Universitad, Roman, che in alcun naoth-
tendeva rinunciare alla musica, ebbe I'ardire egBnuita di
chiedere allAccademia di Santa Cecilia, senzaraldettera di
presentazione, l'iscrizione al corso di perfeziopatn tenuto
da Casella. Per la verita egli avrebbe desidenattiase com-
posizione con Anton Webern a Vienna, dopo che erauta
meno la possibilita di ricevere lezioni da altragdi composito-

! Un timbro apposto, il 4 novembre 1938, su un damm della Legazione
d’lItalia in Romania per convalidare 'atto di naagiconsente di stabilire con
esattezza la partenza per Roma. Nei ricordi di élsgh avvenne, infatti, due
giorni dopo la data del timbro.



ri: Alban Berg, infatti, era morto, Arnold Schéngeemigrato
negli Stati Uniti per motivi razziali e Igor Stragkij, ugual-
mente, stava per raggiungere I’America. Con la amdne di
Alfred Schlee, successore di Emil Hertzka alla zloee della
Universal Edition di Vienna, era riuscito, quined ottenere la
disponibilita di Webern ad accoglierlo come allievo causa,
pero, della situazione politica mutata — si era a&lbilia della
seconda guerra mondiale — non poté ricevere il essm di
raggiungerlo a Vienna. D’altra parte, I'affermazotel regime
nazista aveva spento in lui il desiderio inizialeretarsi nella
capitale austriaca. Rimaneva la grande opportainigdfidarsi a
Casella, non sospettando minimamente che fossaltnattche
facile essere accolto a Santa Cecilia nel suo cafsguale era-
no stati assegnati soltanto dodici posti per dure. an

Quando quindi, da illustre sconosciuto, si present
all’Accademia di Santa Cecilia per sostenere |'esamammis-
sione, gli fu fatto capire chiaramente che non avaeuna pos-
sibilita di essere accettato. Fortuna volle, pel& mentre me-
ditava con tristezza sull’amara delusione, Cas#lsgiata mo-
mentaneamente l'aula dove si svolgevano gli esaotgsse |l
sSuo aspetto sconsolato. Sensibile e generoso canper una-
nime ammissione di quanti lo conobbero, gli chiessa avesse,
da dove venisse e cosa desiderasse. Roman, cheganongra-
do di esprimersi in italiano ma bene in francesehe Casella
conosceva perfettamente — espose il proprio casuva dalla
Romania e aspirava a divenire suo allievo, anchegeera sta-
ta data alcuna speranza al suo vivo desiderio. ll@agie do-
mando allora perché non si fosse rivolto direttaimeniui. Alla
risposta che non aveva osato, si senti replicageecA amico
fraterno di George Enestper il quale nutriva una gratitudine
infinita. Fu proprio grazie al suo aiuto materiaiegvuto a sua

2 Violinista e compositore, vissuto dal 1881 al 1986escu & stato uno dei
piU insigni musicisti contemporanei, consideratodatore della scuola na-
zionale romena.



insaputa dalla madre, che aveva potuto, infattintereersi agli
studi a Parigi.

La conoscenza dell'origine romena del ragazzo avev
disposto molto favorevolmente Casella che volleireeimcon-
tro alla sua aspirazione. Gli domando, allora, iquaisiche vo-
lesse eseguire per farsi valutare e grande fu favgdia quan-
do si senti proporre, con molta naturalezzaSdmatedi Stra-
vinskij e di Berg.

Casella, incredulo ma curiosissimo, lo introdusséa
sala dove si sostenevano gli esami pregando la ¢ssione,
presieduta dal vecchio Gian Francesco Malipierdladguale
faceva parte anche Carlo Zecchi, di ascoltare guesttano”
ragazzo che si cimentava addirittura con Stravjresiierg.

Roman suono per circa due ore, suscitando graride
resse. Al termine della prova, Casella, a malineuoonfermo
che non aveva alcuna possibilita di accoglierlo ecatlievo
“ordinario” ma manifesto I'intenzione di creare pasto “stra-
ordinario” che gli avrebbe consentito di frequeatée sue le-
zioni, per un anno come soprannumerario, traendgoalmen-
te profitto. Poiché il corso poteva avere duraenbale o trien-
nale, gli promise che, al termine del primo anravgkbe dive-
nuto “ordinario”. Gli chiese quindi di tornare iiqgno seguente
per far ascoltare ai giovani colleghi le musichpaaga eseguite,
da essi ignorate.

L’incontro, che decise della sua vita, non poté te
sciare in Vlad un ricordo indelebile, fonte ancdiaautentica
emozione a distanza di oltre mezzo secolo.

Accolto nella sua classe di pianoforte inizialneecdme
uditore, egli manifesto presto il desiderio di diire suo allievo
anche di composizione, perché ne apprezzava labgidase
I'apertura alla musica contemporanea europea. (Gtibiettato
che il titolare dell'insegnamento in Conservataia, al tempo,
lldebrando Pizzetti. Vlad pero, che lo ritenevasarmatore, ri-
fiutd di mettersi alla sua scuola e rimase fermkar@eferenza



per Casella. Anche in questo caso il musicistavodie sottrar-
si all'insistente entusiasmo e promise di segypose in modo
informale.

Nei primi anni di soggiorno e studio in Italia,i rggual
comincio ad affermarsi come pianista, le prime cosigioni di
Roman facevano trasparire evidenti legami con dalizione
popolare romena, forse suggeriti dal sentimentwodialgia per
la patria lontana. Esse, pero, erano ugualmentgtsiemlle lu-
singhe politonali e dodecafoniche che lo attraevanoodo ir-
resistibile. Per tranquillizzare l'allievo che ctanta fiducia gli
si era affidato, Casella, il cui linguaggio, infheato indubbia-
mente dalla dodecafonia, era pero di evidente imipidiatoni-
co, per dovere morale ed onesta intellettualeaggicuro che il
proprio insegnamento non lo avrebbe in alcun mazwizio-
nato lasciandolo liberissimo di seguire il suoestlle sue aspi-
razioni.

La consuetudine, e presto familiarita, con Casetlalto
noto e stimato al tempo, gli dettero anche 'opyith di cono-
scere e frequentare numerosi musicisti dell’amlgiegnimano,
primo fra tutti Petrassi, e insigni personalita seindo dell’arte
e della cultura come Montale. Gli consenti anchagtioltare
illustri compositori che passavano da Roma; mitlna ricor-
dare Prokof’ev, Stravinskij — che, con il figlio IBoa, nella sta-
gione 1938-'39, tenne un concerto al Teatro Adrian® Béla
Bartok, prima che fosse costretto ad emigrare, 18dD, negli
Stati Uniti, perché il suo Paese, I'Ungheria, s avvicinato al-
la Germania hitleriana. In seguito conobbe ancheré&hBuso-
ni, per la quale esegui, insieme a Casell&adatasia contrap-
puntisticadel marito Ferruccio, nella grande versione per du
pianoforti.

Nella classe di Casella, in cui era ancora vivacibrdo
di Pietro Scarpini, diplomatosi da poco, ebbe caomaiscepo-
li, tra gli altri, Lya de Barberiis che, come lfiequento per tre
anni, Letea Cifarelli, che insegnera poi nel Coverio



dell’Aquila e Piero Guarino, futuro direttore debiservatorio
di Parma.

Al’Accademia di Santa Cecilia non mancavano, nel
1938, gli studenti stranieri; poi Vlad rimase I'aaj anche se in
via di romanizzazione.

Casella, come aveva promesso, seguiva con ingeeess
amorevolezza i suoi studi di pianoforte e di congiose con
consigli che si rivelavano sempre molto utili. N@@ancava, i-
noltre, di informarsi e preoccuparsi, paternametéde sue no-
tevoli difficolta finanziarie, accresciute dalla mtemporanea
frequenza alle lezioni di ingegneria all’'Universita giovane
Vlad ebbe la fortuna e il privilegio, infatti, deguirne per due
anni i corsi e di sostenere i relativi esami inmavera, due dei
quali di fisica, con Edoardo Amafdiln entrambi ottenne trenta
e lode, voto di cui € andato sempre fiero. Quetiamffronto
anche un esame di calcolo matematico con il padisidardo,
Ugo Amaldi.

Aveva iniziato il terzo anno di ingegneria quandon-
clusi gli Studi al’Accademia di S. Cecilia, fu ¢ostto a vivere
in modo semiclandestino per motivi di carattereitjpol. Nel
1942 infatti, in seguito all’occupazione della But@ da parte
della Germania hitleriana, gli fu ingiunto di pr@® servizio
militare nell’esercito romeno o, in alternativa)leesS — il tri-
stemente celebre corpo speciale nazista — percfrédaenza
all'Universita di Roma non era piu riconosciuta igal per

% Edoardo Amaldi (1908-1989), docente di fisicaldfiiversita “La Sapien-
za”, teneva alcune lezioni in Via Panisperna, edabre soprattutto da En-
rico Fermi (1901-1954) il quale, dopo aver ottenuikel 1938, il premio No-
bel per la fisica grazie ai suoi importanti studii seutroni, nello stesso anno
emigro con la famiglia negli Stati Uniti per sfuggialla persecuzione fasci-
sta.

4SS, abbreviazione del tedesco Schutz-Staffel (squdi protezione). Cosi
veniva denominato un corpo speciale del partitast@zcon funzioni di co-
mando della polizia di stato e dei servizi segreti.
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'esonero. La protezione di illustri personaggirqera i quali
Jacques Maritaf gli consenti di evitare tale sventura.

Per sostenere Vlad in questo difficile momento ana
che per con sentirgli di mettere a frutto le sudigalari, € non
proprio comuni, conoscenze di musica contemporafasella
e Petrassi si adoperarono perché collaborassd Teatro delle
Arti dove si svolgeva, all'epoca, un’intensa e ggeta attivita
culturale. Si pensi che se venivano rappreseniagecodel pe-
riodo classico, comé’hotellerie portugais® di Cherubini, si
eseguivano soprattutto capolavori moderni e conteamei
come, tra l'altro,Les NocesL histoire du soldate Renarddi
Stravinskij, con scene di Guttudm favola d’Orfeodi Casella,
El amor brujodi De Falla €rorneo notturnali Gian Francesco
Malipiero. Alcune composizioni di musicisti viventrietate in
Germania, potevano essere inoltre proposte al mabl@mano
grazie all'autorevolezza di Casella e Petrassilaor@onosciuta
influenza, sul ministro del’Educazione nazionaleuseppe
Bottai, di storici dell’arte come Cesare Brandi ail® Carlo
Argan, che tenevano il Teatro delle Arti al ripal® ingerenze
politico-ideologiche, facendone una specie di Zoaacd.

Una circostanza imprevista — tutt'altro che infreqgte
nel mondo della musica — favori I'esordio pianistdi Viad in
tale teatro. Dovette sostituire, infatti, improwaisente, un ese-
cutore impossibilitato a tenere il concerto in peogma. Do-
menico De Paoli, incaricato di risolvere il probkenchiese a
lui, esperto di musica contemporanea, di accompaghaele-

® Filosofo francese, Jacques Maritain (Parigi 188Polesa 1973) fu disce-
polo di Henri Bergson. Dopo aver aderito, per do@ltempo, al socialismo
rivoluzionario si converti, nel 1906, al cattolizes. E considerato il piu si-
gnificativo esponente del contemporaneo neotomismo.

® 1l titolo L’hotellerie portugaiseveniva al tempo tradottbocandieraper-
ché, nel periodo fascista, le lingue straniere eramo gradite in Italia.

" La direzione e la segreteria del teatro eranalaifi, rispettivamente, ad
Antonio D’Ayala e Domenico de Paoli; svolgevanodog funzioni di mae-
stri sostituti i giovani Carlo Maria Giulini e Roma/lad.
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bre soprano belga Suzanne DancoLneder op. 2 di Berg e in
altre liriche di Jean Absil, anch’egli belga, eedieguire al pia-
noforte laSonatadi Stravinskij e lé&Sonatadi Berg che in Italia,
all'epoca, era tra i pochi a conoscere.

Qualche tempo dopo, sempre al Teatro delle AtadV
fu apprezzato anche come compositore. Lya de Baxrberfat-
ti, propose i suoi primi lavori per pianoforte chescitarono non
poco interesselre Invenzioni a due voet nelle quali I'autore
dichiarava di rifarsi al sistema dodecafonico mehana Bach —
e una sorta diiacconadal titoloBocet che echeggiava un can-
to funebre romeno. La collaborazione con il tefmlitdo note-
volmente il suo inserimento, da protagonista, natkaculturale
ed artistica della citta, dandogli 'opportunita alrere contatti
con personalita di spicco con le quali rimase gongre in rap-
porti di amicizia. Oltre a Brantlie Argan poté cosi conoscere
numerosi pittori, come Enrico Trampolini e Toti &oja, il bal-
lerino e coreografo Aurel von Milloss e il musicgo Luigi
Magnani.

La sua notorieta nellambiente romano divenne ¢ale,
in occasione di un concerto in casa di Luigi Magndadicato
a musiche di Berg, Busoni, e Stravinskij, egli pes&guire an-
che proprie composizioni pianistiche e, a quattemnton Ca-
sella, i suoiPupazzettiL’evento fu recensito sulla rivista «Og-
gi» del 28 giugno 1941 da Alberto Savinio, divenptm suo
grande amico ed estimatore. L’articolo, ripubblicael volume
di successoScatola sonorametteva in rilievo il notevole im-
pegno e la serieta del «giovane pianista romeraitousr non é
molto dalla scuola di perfezionamento del nostreelid».

® Cesare Brandi, con Luigi Magnani, Toti Scialoj@@&olo Romani fondera
la rivista «L’immagine» alla quale Vlad collaborem@n saggi musicologici.
Segretaria di redazione sara Licia Borrelli, suarfu moglie. 1l primo nume-
ro della rivista fu pubblicato nel maggio 1947 Jtitmo nel 1951.

° Alberto Savinio, pseudonimo di Andrea De Chiridiene 1891 — Roma
1952), artista cosmopolita estremamente versatjengale, fu pittore, musi-

12



Testimonianza eloquente della stima di Savinio\flad
sara ancora una lusinghiera critica al ball&ttona delle came-
lie, suo esordio teatrale al primo Festival del doeogy nel
1945, al Teatro Quirino di Roma.

Ormai inserito, a pieno titolo, nel migliore e @afisti-
cato ambiente culturale romano, e di conseguea#ano, nel
corso degli anni sara sempre piu apprezzato comeispa,
compositore e colto ed affascinante conferenziere.

Nel periodo assai delicato e difficile, anche leepreca-
rie condizioni finanziarie, come quello romano dieae subito
dopo la seconda guerra mondiale, Vlad ebbe larfartuil pri-
vilegio di essere protetto da due illustri persaiagpmeni:
'ambasciatore Vasile Grigorcea, come lui originatiella Bu-
covina, e il direttore dell’Accademia di Romani@aBat Lam-
brino, noto archeologo. Grazie a Marcelle Flot,theg moglie
francese di quest'ultimo, anche lei archeologa, eebb
I'opportunita di conoscere Jacques Maritain e Giovaattista
Montini che gli furono di grande aiuto.

cista, regista, scenografo e scrittore. Nell'aticeConcerto privato», appar-
so sulla rivista «Oggi» e ripubblicato nel volurBeatola sonorgEinaudi,
Torino 1988, pp. 357-360), Savinio valuta in modo non propuisinghiero
alcune musiche eseguite, comeSanataop. 1 di Alban Berg e Elegia
all'ltalia di Ferruccio Busoni. Considera invece «perla disga intima riu-
nione musicale» |&onata per pianofortdi Igor Stravinskij. DePupazzetti
di Alfredo Casella, nella versione originale a gqumatnani, rileva che «sotto
il tocco sapiente dell’autore, coadiuvato nel badaoRoman Vlad, questa
suite o italianamente sequenza, meccanica e caricaturavo il suo pieno
e metallico rilievo». A proposito dellariazioni su un tema funebre romeno
di Vlad, eseguite insieme alle sliee invenzioni a due vgcosserva: «Le
Variazioni non ci sembrano prive di interesse. C'é l'insigtenlel dolore
barbarico e popolaresco, la cocciuta iterazionetréglo (nel significato di
lamentazione funebre, non di convoglio ferroviardp noi diffidiamo della
poesia o della musica ispirate dalla Morte, quistapo facile, troppo ovvia,
troppo superficiale ispiratrice. Roman Vlad & majtovane ancora. E nella
stagione in cui la volonta di serieta impera.
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Allievo di Henri Bergson, il filosofo parigino, l&poca
Ambasciatore di Francia presso la Santa Sede tirivea note-
vole importanza per la formazione spirituale did/lzhe onoro
della sua amicizia fino alla fine della vita. Di kkgnor Mon-
tini, poi papa Paolo VI, il musicista divenne, in certo senso,
familiare perché aveva modo di incontrarlo ai cotigerivati
che teneva, con una certa frequenza (in generaovledi),
nell'abitazione del Direttore dell’Accademia di Rama.

Assisteva ad essi anche Monsignor Gillet, padreige
le dei domenicani e molto legato a Jean Cocteddutuso car-
dinale Jean Danielou, autore del testo latindDddipus Rex
musicato da Stravinskij, che Cocteau aveva derivato
dall’omonima tragedia di Sofocle.

Nel periodo antecedente la fine della guerra, poté-
scere anche Miron Taylor, rappresentante del R¥etaddegli
Stati Uniti in Vaticano.

Nel corso di questi anni Monsignor Montini matyoer
Vlad una tale stima da non esitare ad affidargidea musicale
del nipote Giorgio — figlio di suo fratello Ludowc- che viveva
con lui in Vaticano. Allievo di Arturo Benedetti Rhelangeli
per il pianoforte, egli aveva necessita, infattiegisere seguito,
con maggiore assiduita, da un musicista valido cibiestro.

Anche quando era molto malato Casella, nella soa-s
finata generosita, fece di tutto per aiutare il itista e permet-
tergli di mantenersi in Italia. Per questo volledsse corsi de-
dicati alla musica moderna e contemporanea nedpriar abi-
tazione romana di via Nicotera 15, dove lo segdaasuo letto
di dolore. E Vlad, che da giovanissimo aveva mastspiccate
attitudini didattiche, ricambiava la stima e leetiffiose cure ini-
ziando gli allievi alla grandezza dei piu signifisacomposito-
ri del tempo, da Stravinskij a Schonberg. Aiutavaltre Casel-
la nella cura di alcune sue edizioni di classidi pienoforte,
come leFantasiedi Mozart.
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Le qualita musicali e la simpatia umana, prestduda
ammirate, non potevano non procurare a Vlad nuredezsoni
private che impartiva spesso a rampolli di illusamniglie. Tra
questi i nipoti di Vittorio Emanuele Orlando, ild3idente della
vittoria, come venne definito. Vlad ricorda ancomm emozio-
ne che era in casa sua, in veste di precettorgriprquando il
vecchio Orlando apprese dalla radio che le truppedche, in
seguito alla liberazione di Roma, avevano distriipmnte del-
la Trinita a Firenz®.

' Tra le numerose allieve presentategli da Ivonngells moglie del musi-
cista, Vlad ebbe anche Elisabetta Naldi, che possp. Elisabetta apparte-
neva ad una famiglia lacerata da contrasti politigmlogici; la madre, in-
fatti, Raissa Olkienizkaja, di origine ebrea, eomanista e una delle prime
tradulttrici italiane di grandi scrittori russi corRasternak e Esenin. Il padre,
Filippo Naldi, gia direttore del quotidiano «Il Tew» e fuoruscito durante il
periodo fascista, fu nominato commissario per éngta del governo Bado-
glio, nella cui organizzazione, a Bari, ebbe unlguignificativo. Dopo la
caduta di Mussolini, il Re Vittorio Emanuele Il Bveva fatto rientrare in
Italia in quanto monarchico a lui molto devoto. ¥lsposo Elisabetta Naldi
a Roma, nel 1943, con rito esclusivamente religiedebrato nella chiesa di
Santa Maria sopra Minerva. Tra i testimoni dellosp era Cesare Brandi
che gli dono, per I'occasione, un disegno di DasPis matrimonio concor-
datario prevedeva la trascrizione civile che pad avvenne mai perché E-
lisabetta non aveva ancora ottenuto il divorziaudgrecedente matrimonio
civile. La mancata trascrizione era attribuibilela al fatto che, avendo Eli-
sabetta la madre ebrea, non si voleva dare rileetale circostanza nel pe-
riodo in cui vigevano le leggi razziali. Per regidaare la situazione la Nal-
di, ottenuto il divorzio dal primo marito dopo leé della guerra, dovette
celebrare con Vlad, in Campidoglio, il matrimoniwile, successivamente
annullato grazie al patrocinio dell'amico Pietroostino D’Avack, cattedra-
tico di diritto canonico e insigne matrimonialisai conseguenza I'unico
atto regolarmente registrato nei documenti uffidialquello civile celebrato
in Campidoglio nel 1946. Il matrimonio religiosmfatti, non era stato mai
ufficializzato. Nel 1950 Elisabetta Naldi si sepai® Vlad; I'annullamento,
ovviamente soltanto civile, ottenuto a S. Marir@cbnsenti di sposare Ro-
ger Vaillant. Il musicista, invece, nel '53, spdsgia Borrelli, sua attuale
consorte, dalla quale ebbe due figli, Alessio, nab 1955 e Gregorio nel
'58.
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Le preziose amicizie, il sostegno dell’Accademia d
Romania e del Vaticano e il conseguimento del diglali per-
fezionamento in pianoforte con Casella nel 194inee@ facil-
mente intuibile, gli furono di grande aiuto duramtedopo la
guerra, consentendogli non soltanto di avere sklveita al
tempo dell’occupazione nazista di Roma ma di oteenal ter-
mine del conflitto, la cittadinanza italiana.

Tra le personalita conosciute a Roma, all’Accadedii
Romania negli anni 1941-'42, va ricordato il conmjmaa Dinu
Lipatti, celebre pianista e compositore. Egli elvhedo di a-
scoltare la su&infonietta composta nel 41 ed eseguita nello
stesso anno, per interessamento di Petrassi, aboTadslle Arti
con la direzione di Antonio Pedrotti. La composigoper or-
chestra, con temi in parte attinti dal folcloreperte originali, fu
il primo lavoro orchestrale ad avere esecuzionélicen

Lipatti, al quale Vlad I'aveva fatta ascoltarepanofor-
te*!, portd in Romania una copia della partitura — aeinfor-
marlo per non creare aspettative — e si adoper®ipenergli,
nel 1942, uno dei premi Enescu per la composiziineom-
penso in denafd — I'unico mai ricevuto in un concorso — gli
diede una certa serenita in due anni estremamdfitglidra il
'42 e la liberazione. In tale periodo, infatti, iegbbe una vita
certamente ricca di stimoli e di esperienze anctieseasmanti
ma tutt’altro che agevole e tranquilla, come ablmiansto, per
la semiclandestinita, gli ostacoli burocratici eplecarieta eco-
nomica.

Dicevo prima che, tra I'otto settembre 1943 eilberia-
zione di Roma, giugno '44, per l'impossibilita diadgere una
normale attivita concertistica che gli desse auttiadinanzia-

| pittore Eugen Dragutescu ritrasse Lipatti itoati ascoltare Vlad che, al
pianoforte, suona ISinfonietta

21n quel complicato periodo bellico la somma asa¢égnon poteva essergli
corrisposta direttamente; egli pero riusci ad averjualmente, grazie a
Monsignor Montini, per il tramite della Nunziatusgostolica di Bucarest.
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ria, Vlad impartiva lezioni a personaggi illusteelth nobilta e
dell'alta borghesia ma teneva anche concerti itaalaini priva-
te, come in casa di Luigi Magnani o di Anna ProaenA volte
sostituiva Casella quando le condizioni di salue gli consen-
tivano di suonare a quattro mani con Maria Jos@oglie di
Umberto Il di Savoia.

Con Maria José Vlad suond in piu circostdfizanche a
Palazzo Rospigliosi, invitato dalla principessald®atini. Nel
breve periodo in cui fu regina d’ltalia, egli edbmpportunita di
tenere anche un concerto al Quirinale — alla peseiella no-
biltd, del corpo diplomatico e delle autorita divel militari —
dove esegui I&onataop. 31 N. 2 di Beethoven e Giaccona
di Bach.

La frequentazione di Maria Jose gli consenti diosze-
re, tra i suoi gentiluomini di compagnia, Luigi Goha, ottimo
musicista e compositore della famiglia napoletaeapdincipi
Colonna.

In quegli anni fu nominato anche consulente penia
sica orientale al’Ambasciata romena presso il dato. Tale
incarico pero, pur assicurando una qualche pratezalla sua
vita alquanto precaria, non lo metteva totalmemhtsiaro dai
nazisti che lo ricercavano. Lo stesso Monsignor tihbmon
mancava di ricordargli che, se fosse caduto nelle iani, il
Vaticano non avrebbe potuto in alcun modo intemeeni

Conoscenze e protezioni illustri rendevano, ini @@so,
meno aspri i disagi e le difficolta del momentayela gratifi-
carlo per I'opportunita di tenere concerti in luogh grande
prestigio, come il Quirinale, di cui ho appena dett

La sua presenza attiva nella vita culturale romina
metteva in rapporto con numerosi artisti di tuttefddi politi-
che, salvo quella fascista, con i quali era chiamatvolte, a

13 Maria José aveva studiato pianoforte con Alfredt@o
14 Dj tali esecuzioni ella si ricordd in un’'intendstl quotidiano « Il Tem-
po», in occasione della sua venuta in Italia pritinaorire.
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collaborare. Strinse cosi amicizia con il registarigéico Vito
Pandolfi, attivo nella resistenza, e il pittore iT8tialoja. Co-
nobbe anche Orazio Costa, che insegnava all’Accadénarte
drammatica, e Silvio D’Amico che ne era direttore.

Vito Pandolfi nel preparare, durante lI'inverno 394
saggio di regia all’Accademia d’arte drammaticangoedi met-
tere in scendie DreigroschenopellL’opera da tre soldi di
Bertolt Brecht; poiché non poteva utilizzare, pdtdesto del
marxista Brecht e la musica dell’'ebreo Kurt Waeikcise di ri-
prendere l'originale dell'inglese John Gayhe Beggar’'s opera
(L’'opera delmendicante del 1728 per la quale Johann Chri-
stoph Pepusch scrisse brani cantati su motivi opoiglesi,
irlandesi, scozzesi e francesi e parodie di ariebee tra gli al-
tri, di Purcell, Handel, Bononcini. Pandolfi, péodcasione,
chiese a Vlad di comporre nuovamente e integralenientnusi-
che e a Toti Scialoja di dipingere le scene. Patega della
commedia fu il debuttante Vittorio Gassman, affatocda Lu-
ciano Salce, Luigi Squarzina, Carlo Mazzarellata glovani
attori al loro esordio.

Il lavoro fu rappresentato al Teatro ArgentinaRdima
'11 febbraio 194%. Lo spettacolo, completamente rivisto an-
che nel testo, era reso esilarante da allusioaipgtsone piu in
vista del tempo. Il personaggio di Peachum, pempsg® chia-
mato Volpini, alludeva a Volpi di Misurata; I'atte Anna Mae-
strini imitava Donna Rachele Mussolini e I'attorarld Mazza-
rella scimmiottava un discorso di Mussolini. Sidgrinatural-
mente allo scandalo, intervennero immediatamengaiterita e

> Una suite della musica doveva essere ripresa siivee di Venezia
nell’autunno dello stesso anno. Il festival perd s svolse per il caos che
segui I'otto settembre. Vlad, ancora oggi, ricocda emozione quella data.
Ascolto alla radio, insieme a Cesare Brandi, il saggio di Badoglio che
annunciava 'armistizio. Si trovavano in una piectiattoria a San Pietro in
Vincoli, nel quartiere dove Brandi abitava, viciat¥Istituto Centrale del
Restauro di cui era direttore. Nell’occasione gigald un suo volume su
Giovanni di Paolo con dedica a ricordo di «questjici giorni».
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le repliche furono proibite. Vito Pandolfi, portagoalche tem-
po dopo, per essere interrogato, al Fascio di Pal&aschi,
sede dell'organizzazione del Partito Nazionale iSéscfu arre-
stato; fuggi saltando dalla finestra e si ruppebtaccio. Viad
invece, da quel momento, fu costretto letteralmendeompari-
re dalla circolazione. Si nascose cosi, per qual&mpo,
allAmbasciata di Romania presso la Santa Sede ciwi
all’attuale Ambasciata di Spagna, a San Pietro omfdrio —
ma anche all’Accademia di Romania e in casa deitagomo-
glie.

Negli anni 1942-'43, durante il coprifuoco, trassm
molte sere nell’abitazione di Cesare Brandi, dové@rsvavano
illustri studiosi e artisti, legati da rapporti @nicizia; tra gli al-
tri Luigi Magnani, Toti Scialoja, il pittore ebre®iero Sadun,
Edwin Fischer, Lya de Barberiis, Giorgio Morandiljgpo De
Pisis, Giuseppe Ungaretti, Eugenio Montale e Auael Mil-
loss.

In quegl’incontri si faceva sempre musica. Dal neoto
che Montale e Cesare Brandi si ritenevano, ris@etiente, ba-
ritono e tenore falliti, si divertivano ad eseguivéad al piano-
forte, i piu celebri duetti del melodramma italiamel verdiano
Otello, per esempio, Montale era lago e Brandi Otellonge
accompagnato al pianoforte da Vlad, Brandi esegaivehe
Lieder di Schubert e Brahms e cantate di Bach.

Particolarmente significativa, in questo perioogcol-
laborazione con Milloss con il quale Vlad avevattr amicizia
nel 1942, anno memorabile per il Teatro dell’OpdirRoma. Il
ballerino e coreografo ungherese naturalizzateartal infatti,
aveva realizzato la coreografia d&&dcre du printempdi Stra-
vinskij e messo in scen&ozzeckli Alban Berg, entrambi diret-
ti da Tullio Serafin. Per il teatro romano, quedtagione fu ve-
ramente indimenticabile perché consenti di ammidaie capo-
lavori del Novecento proibiti come tipica manifestae di arte
degenerataEntartete Kunsterano infatti definiti dalla propa-
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ganda nazionalsocialista i movimenti d’avanguaritigartico-
lare I'espressionisntf

Nel 1943 con Cesare Brandi, Aurel von Milloss diTo
Scialoja, Vlad concepi un balletto, dal titdla strada sul caffe
che avrebbe dovuto simboleggiare, al termine dgliarra, la
ripresa della vita normale che, purtroppo, neppuiatravede-
va. Il soggetto, ispirato ad una concezione praiges del
mondo, prevedeva, al centro della scena, un cedfguéntato,
prima del conflitto, da un pubblico fatuo e mondanaopo la
ricostruzione postbellica, da persone completameiiterse
perché modificate da quella drammatica esperieraaiazza,
quindi, non era piu concepita come luogo di ritr@&vintratte-
nimento ma come occasione di vita produttiva.

Anche se la musica di Vlad fu pubblicata dall'eckt
Carisch, il balletto, giunto alla vigilia della pra rappresenta-
zione con la prova antigenerale, non ando in scknavece
eseguito, in forma dsuite per un certo periodo e con una qual-
che frequenza, dall'Orchestra sinfonica della Re&Rdma e di
Torino dirette da Fernando Previtali che la inclagé proprio
repertorio. Fu anche messa in onda piu volte da#a per i
primi esperimenti di stereofonia musicale.

Concepito per grande orchestra, un nutrito corgaatio
ed un notevole apparato scenico, non fu possiagpresentarlo
neppure immediatamente dopo il termine del coaofliter
I'ostruzionismo del direttore d’orchestra Eric Kie*’. Si pen-

'8 Nel Wozzeckche approdava per la prima volta in Italia il Bvembre
1942, eccelse I'arte di Tito Gobbi nel ruolo debagonista, affiancato, tra
gli altri, da Italo Tajo (Il dottore) e Gabriellaa@i (Maria).

" Questo primo balletto di Vlada strada sul caffécon coreografia di Mil-
loss e scene di Toti Scialoja, sara messo in damel Firenze, nel Maggio
Musicale del 1951, ed affidato ad un’importante pagnia nella quale il
ruolo di protagonista era sostenuto dalla giovaaikefina russa, naturalizza-
ta americana, Tamara Toumanova. In quel momento, peMaggio Musi-
cale Erich Kleiber era impegnato nella direziond Yespri sicilianidi Ver-
di. Interprete tanto grande quanto imprevedibiktedtava la musica per bal-
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S0, quindi, di rinviare I'esordio in teatro da strada sul caffa
tempi piu fortunati.

Sul finire della guerra, quando arrivarono glieati,
Vlad ebbe I'opportunita di conoscere un giovanécisle ingle-
se, scultore e amante della musica, nipote di Shihald Sin-
clair, ministro dell’aviazione del gabinetto di gteedi Winston
Churchill. Era questi Michael Sinclair Noble, amido Igor
Markevitch e capo dell'Ufficio della guerra psicgloa
(Psychological Warfare Brancta cui la sigla P.W.B.), incari-
cato, da parte degli alleati, di ripristinare at& culturale e ri-
portare alla normalita il funzionamento delle isibni musica-

letto perché riteneva danneggiasse gli orchestPar. questo sabotava, in
ogni modo, le prove dello spettacolo di Vlad, cbnschio di compromet-
terne I'esito, se non addirittura I'andata in scéfr@ncesco Siciliani, che in
qguegli anni era direttore artistico del Maggio Miadé Fiorentino, e Milloss,
per salvare la situazione ne proposero la direzeohdad. Egli, pero, che
non aveva all'epoca grande esperienza direttogalgoteva disporre, tra
l'altro, di una sola prova, declind l'invito. Il Batto non fu quindi rappre-
sentato né piu ripreso da Milloss o da altri corafigVlad torno a collabo-
rare con lui agl'inizi degli anni '60 quando, cogeafo stabile del'Opera di
Colonia per un breve periodo, gli propose di secgven balletto. Dal titolo
Die Wiederkehr(ll ritorno), affrontava ancora una volta la tematica della
guerra e degli sconvolgimenti da essa appotatitorno ando in scena a
Colonia nel 1962, sotto la direzione di Miltiadearklis e fu poi ripreso a
Roma, al Teatro dell'Opera, in una nuova versiameittitolo di Ricercare
nel 1968. Fu edito dalla Universal Edition meriti@ Dama delle camelie
vide la luce dall’editore Carisch, primo tra tittavori di Vlad stampato su-
bito dopo la guerra. Con Milloss, al quale rimasmpre legato da rapporti
di grande amicizia, continud a collaborare, Melggio Musicale Fiorentino
in particolare in quello del '64 dedicato all'esps®mnismo, stagione della
cultura, non solo musicale, dal coreografo condacad amata profonda-
mente. Nell’'edizione di quell'anno si fece conosced ammirare una gio-
vane ballerina destinata a divenire stella di prgr@ndezza nel panorama
internazionale, Carla Fracci. Fu protagonista,tinfdi Pantea dramma sin-
fonico per una sola danzatrice, baritono, corochestra composto da Mali-
piero nel 1919 e rappresentato per la prima vdlieatro Goldoni di Vene-
zia nel 1932. Nell’'edizione fiorentina la coreogmadi Panteaera dello stes-
so Milloss.
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li, teatrali e, soprattutto, la pubblicazione digirgali. Tale uffi-

cio ebbe il monopolio assoluto sulla stampa delidt meridio-

nale e conservo il diritto, anche dopo la liberaeiai Roma, di
autorizzare o vietare ogni nuova pubblicazione igisria o pe-
riodica. A mano a mano che i nazifascisti, incaldagli alleati,

si ritiravano verso il nord d’ltalia, 'azione delaggiore inglese
riguardo, cosi, prima Napoli, poi Roma, Firenze ikahb dove

si occupo della diffusione de «Il Corriere lombasdo

Per quanto riguarda la ripresa dell’attivita matag¢ egli
si rivolse a prestigiosi personaggi antifascistnedViarkevitch,
Mascia Predit, cantante lituana, Vlad e Vittoriol.G&u incarico
di Markevitch, Vlad studio iConcerto N. 3 per pianoforte e or-
chestradi Prokof'ev che insieme eseguirono, nel 19447 ed-
tro Adriano di Roma con I'Orchestra di S. Cecilia.

Al concerto, recensito molto favorevolmente daisay
assisteva Maria José allora principessa di Piemerpei, per
breve tempo, Regina d’ltalia.

Per gli alleati Vlad suono anche a Napoli, cheynagse
avventurosamente, a bordo di una jeep, insiemetarhi Gui,
percorrendo la via di Cassino tra i segni terrificaancora evi-
dentissimi, dei bombardamenti. Prosegui poi, coaerao mili-
tare, verso Firenze liberata dagli alleati per asegdi nuovo,
sempre sotto la direzione di Markevitch, ma questiéa con
I'Orchestra del Teatro Comunaledbncerto N. 3 per pianofor-
te e orchestrali Prokof'ev e ilConcerto in fa minorali Bach.
In quell’'occasione i due musicisti alloggiaronoCarbignano,
in una dépendance di Bernard Berenson, storicdtieocd’arte
statunitense di origine italiana, e a Ponte a Mensella casa
di Bruno Buozzi, sindacalista ucciso dai fascialipra abitata
da Michael Sinclair Noble.

Con Mascia Predit e Markevitch eseguivano congerti
prossimita delle immediate retrovie del fronte|aslihea goti-
ca, con grave rischio per la propria incolumitavdite, infatti,
erano costretti ad interrompere I'esecuzione gygifa.
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Sapendo che avrebbe tenuto un concerto a FirEmze,
co Falqui ed altri letterati gli avevano affidataelicato incari-
co di portare lettere e notizie a colleghi ed artrzii quali Eu-
genio Montale, allora impiegato di banca, Alessari@lonsanti,
direttore del Gabinetto Vieusseux e poi futuro asaldi Firen-
ze, e Luigi Dallapiccola.

L’opportunita di tenere concerti per la Quinta atane
gli alleati assunsero, per Vlad, com’é intuibile, notevole si-
gnificato, non solo per l'alto valore simbolico naache per
I'affermazione della sua carriera di pianista.

L’amicizia e la collaborazione con Markevitch dives-
ro tali, inoltre, che il direttore d’orchestra, alte, interveniva
con un piccolo complesso cameristico per completeresuo
recital pianistico; insieme eseguivano costdncerto per cla-
vicembalo ed archdli Bach.

Nel 1945 Vlad scrisse urfdonatina per flauto e piano-
forte'® — eseguita spesso da Severino Gazzelloni — diaimipi
totalmente dodecafonico, che orgogliosamente mastigor
Markevitch a Firenze, quando insieme tenevano ctincerso
la fine della guerra.

Mi piace ricordare che, ad una serata musicala setle
della “Dante Alighieri” di Firenze, intervenne Beletto Croce
— conosciuto in casa di Luigi Magnani — che al teemvolle
manifestare il proprio apprezzamento per il giovanesicista,
anche se non manco di riconoscere — con modesialtio
pienamente fondata in questo caso — la sua assokdmpe-
tenza in materia.

18 | a Sonatina per flauto e pianofortelel 1945, fu pubblicata nel 1947
dall’editore Suvini Zerboni. Nello stesso anno #adastesso editore vennero
pubblicati, con un’aggiunta, gBtudi dodecafonigiscritti nel 1942-'43. Con
Suvini Zerboni Vlad ebbe, per un certo tempo, untiedto di esclusiva. Al-
tri suoi editori sono stati Curci, De Santis, RitipBoosy & Hawkes, Uni-
versal Edition.
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