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DADA IN ITALIA.
UN’ INVASIONE MANCATA

G. Grosz e J. Heartfield,
Der Weltdada Richard Huel senbeck o Dadabild, 1919



Non vi sorprende che questa faccenda cosi seriarsiaumero di cabaret.
L'intera via lattea € un numero di cabaret, dett@anche il vecchio Dante
ha chiamato “Divina Commedia” la storia tutt'intera

che si svolge nel ventre del mondo.

Johannes Baader
(Der Bastardn. 2, 1921)
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I ntroduzione

Ovviamente lei sorridera a veder scavare negli iarcti una
“rivoluzione” fallita o capricci di gioventu ma aaminteressa solo
documentare la partecipazione italiana a questamento del tutto

ignorato dagli storici “letterari” francesi e tedas"

E la prima lettera che Vanni Scheiwiller scriv&ialio Evola, il 9 giugno 1960
e il movimento cui si riferisce e il dadaismo. Vaischeiwiller € allora un giovane
studioso che, alle prese con una tesi di laureGastinio e/o il surrealismo in lItalja
scopre le tracce dell'esistenza di un dadaismaitale del suo principale animatore:

Giulio Evola.

Proprio tramite Savinio l'indirizzo di Tristan Tza*“si sparse in Italia come
una malattia contagiosatome Tzara stesso ricorda in una lettera a Jadjoeset
datata 30 ottobre 1922. E con il suo indirizzo glessi sparse in Italia I'interesse per

I'attivita zurighese del gruppo dadaista.

E il 1916. Filippo De Pisis, Francesco Merianogdlia Moscardelli, Giuseppe
Raimondi, Maria d’Arezzo, Gherardo Marone ed Enframpolini intraprendono
con Tzara una serrata corrispondenza epistolasmisandosi idee, testi e opere da
pubblicare nelle loro rivistd:e Pagine, La Brigata, La Diana, Neia ZurigoDada
Solo del 1920 é pero la prima rivista dadaista poata in Italia: Bleu Esce a
Mantova, fondata da Aldo Fiozzi e Gino Cantaredllapo aver incontrato Tzara a
Milano, nel luglio del 1920. Del loro incontro rim@ una cartolina inviata da Tzara a
Picabia, che lo ritrae tra il sorridente e I'imbec@to, con I'immancabile monocolo, al

Lido di Venezia, in compagnia di Cantarelli, FioezRebeccht.

4 testo integrale delle lettere, numerate in oediti citazione, e non cronologico, & riportato in
appendice. Vinfra, app., lettera n. 1, inedita, datata 9-6-1960iatavda Vanni Scheiwiller a Julius
Evola. Universita degli Studi di Milano, Centro A&pj Archivio Scheiwiller. Archivio in fase di
riordino.

2 ARTURO SCHWARZ (a cura dipp. cit.,pp. 580-581. La lettera inviata da Tzara a Jactueset &
datata 30 ottobre 1922, nella sua versione integrgbubblicata da MICHEL SANOUILLETgp. cit.,
pp. 566-567.

3 V. infra, app., imm. n. 1.



Ad Evola, dopo aver tentato invano di fare dellasta Noi di Prampolini
'organo di diffusione del dadaismo in Italia, noesta che affiancarsi, su consiglio di

Tzara, ai fondatori ddleu®

Bleu In tutto tre numeri: uno bleu, uno verde, unsomsei pagine,
nove pagine, sei pagine; sessanta centesimi, waa una lira.
Giugno 1920, agosto-settembre 1920, gennaio 1B@L1é solo un
documento, poichBleunon avrebbe potuto essere alteunon ha
avuto spazio culturale dietro di sé, non gli & cstabncesso
(...).Tuttavia se la cultura italiana ha ignor&@eu Bleu a sua volta
ha ignorato la cultura italiana, ha cioé antepadttgenio latino”

sanguigno e inventivo di Marinetti (il bersagliovaito di Bleu)

I'idea di rivista come antologia di fatti, appuntipcumenti, opere
scelte in modo tale da venire a ricostruire un ambulturale che
andava dall’espressionismo a Dada, a De Stijl, falle prime

avvisaglie surrealist2.

Quando Scheiwiller scrive ad Evola questa € omama storia dimenticata e
teme che Evola, che ha smesso di dipingere nel £92he, in testi comRivolta
contro il mondo moderndha intrapreso una strada si rivoluzionaria maifiesd della

Tradizione, possa rinnegarla come “capriccio dvgmu” o “rivoluzione fallita”.

E invece una storia, ad insaputa di entrambiratipto di essere riscoperta e
la cui portata nella storia dellarte sembra dedtina crescere. Forse entrambi
dimenticano, o ignorano, che il nome di Evola, catadaista italiano, € gia apparso
nell'antologia dadaista di Motherwélhel 1951 e nella monografia del movimento
dadaista di Verkauf del 1957due testi che inaugurano una serie di studi ad ogg

interminata, che ammonterebbe gia, secondo la ogiEfia compilata

*V.infra, app., imm. n. 2.

> DANIELA PALAZZOLI, “Bleu”, Marcatrg n. 15-16-17, 1965, p. 302.

® JULIUS EVOLA, Rivolta contro il mondo modern&d. Mediterranee, Roma, 1934

" ROBERT MOTHERWELL,The Dada painters and poets. An antholodyijttenborn, Schultz, New
York, c1951. Il nome di Evola appare di fatto swdibliografia (p. 345) come autore Aite Astratta
testo uscito nella Collection Dada, il 1920.

8 WILLY VERKAUF (a cura di), Dada. Monograph of a movemeAtthur Niggli, Teufen, 1957



dall’lnternational Dada Archive dell'Universita dédwa, consultabile on-liné, a
circa 47 mila titoli.

La risposta di Evola non si fa comunque attend®ceive il 24 giugno 1968
ricostruisce le tappe della sua partecipazioneaglagmo ed unisce alla lettera un
piccolo libro del 1920 dal titold\rte Astratta® pubblicato nella Collection Dada e
composto di: una posizione teorica, dieci poemuatigo composizioni (un’incisione,
un disegno e due olio su tela). Certo Evola appareriosito del nascente interesse
intorno al suo passato dadaista, dopo ben quaemtadi oblio e ricorda di aver
ricevuto altre visite, tra cui un critico franceseuno studioso italiano, per ottenere

simili informazioni.

Ed infatti, tra il finire degli anni cinquanta &nizio degli anni sessanta altri
due studiosi - Claudio Bruni ed Enrico Crispoltinellambito dei loro studi sul
secondo futurismo rintracciano il nome di Evolanmia Milano, nel 1919, tra gli
espositori a Palazzo Cova delBrande Esposizione nazionale futuri$t® poi a
Ginevra, nel 1920, alEsposizionelnternazionale d’arte modernahe aveva come

commissario per la sezione italiana Enrico Prampoli

Il nome di Evola, assente nel primo volume deygichivi del Futurism&’,
edito nel 1958, comparira nel secondo voldiedito nel 1962, nel capitolo “Brevi
adesioni ed altre partecipazioni”’, dopo essereo Staerito, 'anno precedente, da

Claudio Bruni nel suo librddopo Boccioni® In entrambi i testi sono riprodotti i

® The University of lowa Libraries, < http://www.litiowa.edu/dada>, ultima consultazione: 16
gennaio 2009

v infra, app., lettera n. 2, inedita, datata 24-6-196@data da Evola a Scheiwiller. Universita degli
Studi di Milano, Centro Apice, Archivio Scheiwillefrchivio in fase di riordino.

v, infra, app., imm. n. 3.

12 Evola espone cinque opere di cui quattro andatelupez Cannone Déport, Mitragliatrice,
Dreadnought, Shrapned Mazzo di fiori.Scrivono della mostra EFRA, “Futurismo + dopoguértaa
Serg Milano, 22 marzo 1919 e PAUL D’OLAN, “Expositidaturiste a Milan”,Mercure de France,
Paris, 1 maggio 1919

13 MARIA DRUDI GAMBILLO E TERESA FIORI (a cura di)Archivi del futurismoyol. I, De Luca
editore, Roma, 1958

4 MARIA DRUDI GAMBILLO E TERESA FIORI (a cura di)Archivi del futurismoyol. Il, De Luca
editore, Roma, 1962

> MARIA DRUDI GAMBILLO e CLAUDIO BRUNI (a cura di), Dopo Boccioni. Dipinti e documenti
futuristi dal 1915 al 1919 dizioni mediterranee-Studio d'arte contemporarededusa, Roma, 1961



quadri Five o'clock ted® e Fucina studio di rumori’ due olio su tela, datati 1917-
1918 ed esposti entrambi a Ginevra.

Per la mia visita, per il mio interesse alla su#upk, notai che era
sorpreso e sospettosamente curioso; mi chiese evee fatto a
scoprire che tanti anni prima egli aveva dipinte.due opere, piu o
meno, erano tutte ancora li, circa una trentingrapivano gli spazi
liberi dei muri della sua casa. Chiespdier fare un giro per vederle,
lui rimase nello studio: mi accompagnava la govet@ache lui
aveva richiamato in tedesco, ma ogni volta cheaffeemavo su di
un quadro, la voce di Evola, profonda, dallo studiongeva ad
illustrarmi 'opera come se lui fosse accanto a me&ome se mi

seguisse con lo sguardo attraverso i muri del ppaamentd®

Cosi Claudio Bruni descrive la scoperta dei qualiriEvola, con i quali
inaugura una personale nel novembre del 1963 msela Galleria, La Medusa di
Roma?® La presentazione in catalogo & di Enrico Crispotie indica in Anton Giulio
Bragaglia un altro dei testimoni oculari di quedtaria dimenticata.

Proprio nella Casa d’arte di Bragaglia si era tarta prima ed unica mostra del
movimento italiano Dada, dal 15 al 30 aprile deR1L@ prima, dal 20 al 31 gennaio

1920 la prima personale di Evdfa.

V. infra, app., imm. n. 5.

7V, infra, app., imm. n. 6.

18 Riporto l'intero brano. “Ricordo in maniera chisima la mia prima visita a casa sua. Era d'estate,
pomeriggio verso le 17 quando a Roma il sole é rnedto e comincia appena a farsi sentire il
ponentino, che non riesce perd ancora a rinfred@ai@ ma muove solo i vapori caldi e ristagnatiti
una giornata di sole. Di Evola scrittore avevo t¢asgntito parlare, ma non sapevo che aspetto gvesse
per cui tutto fu una sorpresa. Quel pomeriggiotatesmi ritrovai dunque davanti ad un portoncinasu
un pianerottolo di un palazzone della Roma umbartBuonato il campanello, sentii da dentro uno
strascinare di pantofole che si avvicinava allaggpensai che potesse essere lui, invece mi tdivai
fronte ad una strana fantesca, non giovane, grosspp' sciatta, con capelli tinti, ma non riprdai
mesi ed unghie con tracce di lacca rossa scrosaface entrare quasi al buio in un salotto-pracan

le persiane accostate per respingere il sole. Atgitui alla penombra, vidi subito i quadri alla pgare
Allontanatasi dalla stanza, ad alta voce, in tedlesentii che mi annunciava al ‘Herr Professor’. La
voce di Evola mi giunse profonda: ‘Prego, lo facsidrare’, e fu cosi che, seguendo un corridodwatir
Evola nel suo studio, vicino ad una macchina deesa su di una sedia a rotelle.”, CLAUDIO BRUNI,
“Evola Dada” in GIANFRANCO DE TURRIS (a cura diJestimonianze su Evol@. ed. riv. e
ampliata Ed. Mediterranee, Roma, 1985, pp. 56-62d. Edizioni Mediterranee, Roma, 1973)

V. infra, app., imm. n.7. Archivio Achille Perilli, Orvieto

2y, infra, app., imm. nn. 8-9. Sull'attivita espositiva dellasa d’arte Bragaglia e in particolare sulle
due esposizioni citate vedi MARIO VERDONE, FRANCESEAGNOTTA, MARINA BIDETTI, La
Casa d'arte Bragaglia 1918-3®ulzoni, Roma, 1992.
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Il testo critico di Crispolti, ad oggi consideraiosuperato, riprende la
suddivisione operata dallo stesso Evola propriguella prima personal&@endenze di
idealismo sensorialee Tendenze di astrattismo misticb due momenti segnano il
passaggio dall’ambito futurista, in cui Evola coalevo e frequentatore dello studio
di Balla si forma, con aperture al secessionisnemmnese e al Cavaliere Azzurro, a
guello dadaista, nella sua componente astrattateuttivista, che lo avvicina ad artisti
come Christian Schad, Sophie Taueber-Arp, Vikingdligg, Hans Richter e Hannah
Hoch.

In occasione della mostra da Bruni escono anchmi @ Scheiwiller la
ristampa diLa parole obscure du paysage intéri€ur il secondo libro pubblicato da
Evola nella Collection Dada nel 1921- e la sualaiografia:ll camino del cinabro

La pubblicazione dell'autobiografia, postuma nell@enzioni originarie
dell'autore, viene anticipata per “meglio oriestanellinsieme assai complesso e
vario delle opere e dell'attivita di Evola: dalitard'avanguardia (...) alla filosofia
speculativa, dagli studi orientali alla critica Itgtuale civilta, dalle discipline
esoteriche alla filosofia della storia e della do# dello Stato® e per reagire alle
proteste seguite all'apparizione@avalcare la tigre primo testo di Evola pubblicato
da Vanni Scheiwiller nel 196%,

Il libro, divenuto dopo il '68 testo molto diffusma gli studenti sia di sinistra
che di destra, esce in un periodo in cui dopo Baizmone, durante il fascismo, di
alcuni testi a dir poco controversi sulla questicazialé”® e su cui Evola stesso aveva
messo il veto per una ristampa, non c’era per loure, o quasi, possibilita di
pubblicare. In una lettera ad EvéfaScheiwiller racconta il suo sconcerto nel vedere
il libro, allindomani della pubblicazione, scomparimprovvisamente dalle vetrine

delle principali librerie milanesi.

2LV, infra, app., imm. n. 4.

#A/ANNI SCHEIWILLER, “Evola si, Evola no”, prefaziona PABLO ECHAURRENEVvola in Dada,
Settimo Sigillo, Roma, 1994, p.6

% Cavalcare la tigre. Orientamenti esistenziali parepoca della dissoluzioné&dizioni di Vanni
Scheiwiller, Milano, 1961

2 || mito del sangue. Genesi del razzisrhtylrico Hoepli Editore, Milano, 1937Sintesi di dottrina
della razza Hulrico Hoepli Editore, Milano, 1941ndirizzi per una educazione razziakegditore Conte,
Napoli, 1941

% |ettera datata 15-1-1962, inviata da ScheiwilléEvala. Universita degli Studi di Milano, Centro
Apice, Archivio Scheiwiller. Archivio in fase diairdino
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A questo proposito si legga “Evola si, Evola né&dheiwiller”, professione di
tolleranza e liberta di un editore e “prefaziongklicome lui la definisce, Bvola in
Dada, libro-collage e biografia dell’Evola dadaistaeoa di Pablo Echaurréf.

“Lo studente Vanni negli anni '50 — come l'artig?ablo negli anni '90 — era
intrigato dal personaggio scomodo e messo al bandd?’ Ma, mentre pubblicare un
testo di Evola negli anni ‘60 era provocatorio canfronti del clima conformista della
cultura ufficiale, dopo la nuova fortuna, a partiegli anni ’70, dell'autore e dei suoi
testi, di cui si erano nel frattempo moltiplicagettaduzioni e le riedizioni, il clima era
diverso e anche quella “prefazioncella” e il ligpotevano, negli anni '90, divenire

pericolosi ed essere fraintesi.

Dopo aver preso in prestito le parole di Scheenitome incipit per questa
ricerca, potro ricordarmi di “Evola si, Evola noéinmomenti di scoramento che
troppo spesso assalgono i giovani studiosi, ripeteome un mantra, in omaggio
all'interesse di Evola per le dottrine orientalicen piu occidentale scetticismo
prenderlo come una sfida: tra la curiosita e Fddinza. Visti i tempi, meglio la
prima.

In qualita di studiosi di arte Iiter vuole che arrivi ad Evola a partire
dall'interesse per il dadaismo e ci si affanni pgpiu in fretta del solito, a definire
limiti temporali, a tracciare confini netti, definie invalicabili, tra I'esperienza
dadaista di Evola e il resto della sua vicendagreie. E una reazione forse lecita, ma
ingenua e parziale e contraddetta dallo stessoaEwble proprio nell’autobiografia
sottolinea il senso di continuita che ha attravertasua vicenda personale e ribadisce
il suo interesse per il dadaismo, non tanto in guamovimento artistico, quanto per

la sua dimensione esistenziale ed extra-artistica.

Il tema della conciliabilita tra I'adesione al dsmo e la svolta tradizionalista,
conservatrice e mistica di Evola e certo un problemcora aperto nella storiografia
ed e un tema che chiama in causa altre questaoreale entita del dadaismo in Italia e
la particolare concezione del dadaismo di Evolaal&mare e comprendere questi due
aspetti costituisce in sostanza lo scopo di quésteca.

% pABLO ECHAURREN Evola in DadaSettimo Sigillo, Roma, 1994
2T\VANNI SCHEIWILLER, “Evola si, Evola no”, prefaziena PABLO ECHAURRENG®p. cit.,pp. 5-6

\



Per alcuni studiosi, come Paolo Fo$&atiRichard Sheppard,si pud parlare
di travisamento a proposito della concezione déalals Evola e arrivare a dubitare
della reale esistenza di un dadaismo italianoesta di riferimento per chiunque
desideri accostarsi all'argomento, rimane “Dada @mR Contributo alla
partecipazione italiana al Dadaismid”di Enrico Crispolti, uscito a puntate sulle
pagine di Palatino, dal dicembre 1966 al settembre 1968. Il testo uindj
immediatamente successivo al 1963, anno, con laligakzione dell’autobiografia e la
personale da Bruni, della riscoperta dell’attiviidistica di Evola, della sua giusta
collocazione nella storia dell’arte italiana ed ape&a e nel percorso individuale
dell'autore.

E una riscoperta che si accompagna al riaffiodaiée carte del suo archivio

personale, dovuto proprio a Crispolti. Cosi Eailave a Scheiwiller:

Per incitamento di un critico, ho riesumato un male da decenni
da parte e riguardante il dadaismo e il primo slismo. E risultato
essere assai piu ricco di quanto ricordassi. \argaw tre chili e piu
di riviste, poemi, opuscoli, manifesti, cataloghel dnovimento
francese, tedesco, olandese e perfino spagnolaeetase, (anche
I'apporto italiano) dal 1916 al 1921 con numerdpeoduzioni: tutte
cose quasi introvabili - nomi come Tzara, Elouafdagon (di
allora) Breton, Picabia, Soupault, ecc. (...) Saispasto a dar via
tutto questo materiale, non tanto per il guadagemto a ogni buon
conto, affinché eventualmente non vada perduto pesg essere
nelle mani di chi si interessi e, oggi o domaniyiitizzi. Ad esso gia
fa la corte, con proposte, il critico che mi haodéincentivo per la

riesumazione. (..%

% PAOLO FOSSATI, “Un dadaismo italiano?”, I pittura a programma. De Chirico metafisico
Marsilio Editori, Venezia-Padova, 1973, pp. 71-89

RICHARD SHEPPARD, “Julius Evola, Futurism and DadlaCase of Double Misunderstanding”, in
AA.VV. New Studies on Dad&ssays and Document edited by R. Sheppard, Huttation Press,
1981, pp. 85-94

% ENRICO CRISPOLTI, “Dada a Roma. Contributo allartpeipazione italiana al Dadaismo”,
Palatino, nn. 3-4, luglio-dicembre 1966, pp. 241-258; ndnmpio-marzo 1967, pp. 42-54; n. 2, aprile-
giugno 1967, pp. 182-190; n.3, luglio-settembre7l$p. 294-300; a. Xll, gennaio-marzo 1968, pp. 51-
56; aprile- giugno 1968, pp. 187-196; luglio-setteen1968, pp. 294-298

3LV, infra, app., lettera n. 3, inedita, datata 15-12-196data da Evola a Scheiwiller. Universita degli
Studi di Milano, Centro Apice, Archivio Scheiwillefrchivio in fase di riordino
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Si legge tra le righe il sottile desiderio cherdtavio finisca nelle mani di
Scheiwiller, ma molto di quei “tre chili e piurisce anche nelle pagineRialatino.

Lo studio di Crispolti inizia proprio dai conta#pistolari tra Tzara e gli artisti
italiani, dalla venuta in Italia di Tzara nel 19f6r conoscere Savinio, dall'incontro
con Prampolini a Roma e dalle prime collaboraziahie si traducono nella
pubblicazione di testi e nella riproduzione di apeelle riviste italiane e dadaiste.

Ad una prima lettura, risalente agli inizi di gteescerca, almeno due questioni
mi erano sembrate sollevarsi e prestarsi ad utteapprofondimenti. La prima aveva a
che fare con il processo dadaizzamente non si tratta di un mio neologismo, ma di
un termine che usera anche Evola - cui venivanmasti da Crispolti tutti quegli
artisti italiani che avevano pubblicato sulle rieisladaiste e tutte le riviste italiane che
avevano ospitato, pur saltuariamente, testi e opereladaisti. La seconda questione
riguardava un numero inedito dBleu, quarto numero tutto di mano di Evola,
interamente dadaista e dedicato &@leande stagione Dad&nutasi a Roma, dal 15

aprile al 15 giugno 1921.

Approfondendo la prima questione e dalla letturaltli testi sull’argomento
mi sono accorta poi che quiddaizzamentera all’origine di una concezione allargata
e capillarmente diffusa del dadaismo italiano, ezmme che ha avuto in Giovanni
Lista un notevole sostenitore. Si legga il suo “@ad Italia”>* nel catalogo della
mostra sul dadaismo che si e tenuta a Roma nel 4394i imbattera addirittura in

casi di “dadaismo inconsapevole”.

E una lettura che non mi trova completamente dWahx e credo sia in parte
sconfessata anche dalle lettere tra Tzara e gStiaitaliani che proprio Lista ha
rintracciato nel Fondo Tzara della Biblioteca JasyDoucet di Parigi e pubblicatd.
E in particolare una lettura che mal si addiceaiqulo tra il 1916 e il 1918, in cui

forse ancora di dadaismo non si pud nemmeno padacendo la datazione proposta

32 GIOVANNI LISTA, “Dada in ltalia”, catalogo della ostraDada, I'arte della negazioneéPalazzo
delle Esposizioni, Roma, 29 aprile-30 giugno 1992,109-132
33 GIOVANNI LISTA, De Chirico et 'avant-garde.ausanne, L'age d'homme, 1983
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anche da Arturo Schwarz iAlmanacco Dadache definisce questa fase come

“genericamente d’avanguardid.”

Elemento di rottura, nella storia del dadaismdl|anstoria dell’'arte e nella
storia della pacifica collaborazione tra I'avangliaritaliana e il gruppo di Zurigo, é
invece il “Manifeste Dada 1918 di Tristan Tzara, letto il 23 luglio 1918 nelldaa
Zur Meise di Zurigo e pubblicato a dicembre nezeenumero dDada®. Il numero,
che rompe con la tradizione anche nella sua vestéca, non riceve una buona
accoglienza in Italia e viene stroncato da Prampahi Noi a causa del disordine
tipografico che andrebbe a “detrimento dell'opeea singoli autori”>’ senza citare
neanche il manifesto di Tzara. Solo Evola si difahi tradurlo e cerchera, invano, di
pubblicarlo: prima ifNoi poi in Cronached’Attualita di Bragaglia, per leggerlo infine,
il 16 maggio 1921, durante la Stagione Dada, inasicme della Conferenza sul

dadaismo tenuta all’Universita di Roma.

La seconda questione e il fatto che I'ltalia aeeasuto una sua stagione
dadaista, ossia delle manifestazioni, delle esmpsjzun suo movimento (invero
composto dai soli Evola, Fiozzi e Cantarelli), umo spubblico, addirittura una
conferenza all’'Universita e che la stagione avesa#o, o0 meno, un riflesso nella
stampa e un seguito, forse solo annunciato, instagione estiva a Capri - notizie che
si evincono dalla lettura dPalatino — tutto questo mi aveva incuriosito e spinto a
cercare altre informazioni su quel numero ineditBléu

Puo succedere che un discorso serrato, quasi gaipla, come quello di
Crispolti, improvvisamente si squarci, e lasci avgdere sacche dove affondare il
pensiero e la ricerca. Ad esempio: se sulle caistitdhe, il formato, la datazione |l
contenuto del numero inedito dleu, Crispolti si era ampiamente dilungato in
Palating e se il quadro relativo al materiale evolianoteanto sembrava esauriente -
un “Calendario” dettagliato della stagione, alcuafiorismi satirici, delle note
polemiche contro Bragaglia e i futuristi e il ldentativo di sabotare le manifestazioni
e tre lunghi scritti teorici, testi letti da Evola altrettante occasioni — molto piu

generico invece e lapidario mi era sembrato Crispoll'apporto di Tzara e degli altri

3 ARTURO SCHWARZ (a cura di), ap. cit.,p. X

% V. infra, app., imm. n. 10Dada 3,Zurich, dicembre 1918. Copertina.
V. infra, app., imm. n. 11.

%" Noi, n.5-6-7, gennaio 1919



dadaisti, limitandosi ad indicare che il numero coni‘avrebbe contenuto anche

traduzioni di testi di Ribemont-Dessaignes, Dairdesj Tzara e altri*®

Di quali testi si trattava? E soprattutto quapparti Evola e i due fondatori di
Bleu intrattenevano con i dadaisti? Ha avuto il dadaisitaliano un carattere
internazionale, o l'internazionalita era del tuitasoria come sostiene Fossate il
dadaismo italiano e soprattutto il caso Bleu sono un fenomeno di “semplice

importazione” come afferma List&?

Si deve al contributo di Elisabetta Valento, ched fondo Jacques Doucet
dell’lstituto Nazionale di Storia dell'arte di Pgri ha rinvenuto, trascritto e pubblicato
nel 1991 le lettere scritte da Evola a Tristan 224©19-1923) un notevole passo in
avanti nella comprensione della dimensione eurdpédadaismo di Evola.

Dalle lettere si evince come Evola fosse venutmm@oscenza del dadaismo
tramite Prampolini e di come avesse avvertito dimd tra il suo pensiero e quello di
Tzara, come si fosse poi sentito isolato, in ltapar la sua entusiasta adesione al
movimento, soprattutto a causa dell'ostilita di Matti e i futuristi, nell’orbita dei
qguali, anche i pochi aderenti al dadaismo, come4tie Cantarelli, finivano per
ricadere.

Il futurismo inoltre rivendicava come sue alcumeveinzioni nella prassi
artistica poi attribuite ai dadaisti — la rivolumm tipografica, 'uso del manifesto, la
declamazione simultanea, la prassi della séfataso del rumore in musica, il
coinvolgimento, anche violento, del pubblico, ilstu della provocazione, la ricerca
dello scandalo - e di questa accusa di mancanaaeadita “Noi, con Marinetti, il mio

povero amico Boccioni, e gli altri, noi abbiamo glatto e fatto quel che voi dite

% ENRICO CRISPOLTI, “Dada a Roma. Contributo allartpeipazione italiana al Dadaismo”,
Palatino, luglio-settembre 1968, p. 296

39 PAOLO FOSSATIop. cit.,p. 77

“0 GIOVANNI LISTA, “Dada in ltalia”, catalogo della mostrBada, I'arte della negazion®alazzo
delle Esposizioni, Roma, 29 aprile-30 giugno 199418

“1 ELISABETTA VALENTO (a cura di) Lettere di Julius Evola a Tristan Tzara 1919-1923,
Fondazione Julius Evola, Roma, 1991. Il testo imatleg delle lettere citate, secondo l'ordine di
apparizione nel testo, € riportato in appendice.

2 Sulle serate futuriste vedi FRANCESCO CANGIULLI@, serate futuriste. Romanzo storico vissuto
Editrice Tirrena, Napoli 1930 e MICHAEL KIRBYruturist performanceE.P. Dutton & Co., New
York, 1971. Per un confronto tra le serate futeristle performance dadaiste vedi ANNABELLE
MELZER, “Dada and Futurism” iDada and surrealist performancdohns Hopkins University Press,
1994, pp. 45-53 e ROSELEE GOLDBERRerformance: from futurism to the preselnbndon, 2001
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oggi"*® rimproverata da Prampolini a Tzara, si & fattatg@ce Giovanni Lista, che

ha rintracciato in Alberto Spaini, presenza itadianZurigo abilmente mascherata da
Tzara dietro uno pseudonimo, il canale di trasmoissitra il pensiero futurista e la
prassi dadaista, tra cio che il futurismo ha deeak@mei suoi manifesti e cio che il

dadaismo ha realizzato nelle sue manifestazioni.

Di Spaini, che trovandosi a Zurigo, viene prestentta Francesco Meriano a
Tzara, ho poi rintracciato alla Fondazione PrimontCali Fiesole, due cartoline
inedite?* inviate a Meriano, che raccontano lo svolgimeritdug serate alla Galleria
Dada di Zurigo e che sembrano ridimensionare illoruattribuitogli da Lista. Di
Marinetti invece, Picabia dira: “si vanta di avettd generato, ma io credo che si tratti

di gravidanze nervosé”™

Sempre alla Fondazione, leggendo “I dadaistiahdt testo dell’intervento di
Vanni Scheiwiller alla Tavola Rotonda su “Primo @amla Pattuglia Azzurrd®, in
cui presenta la sua antologRoeti futuristi, dadaisti e modernisti in ItaJfd ho
appreso che proprio Scheiwiller possedeva I'archdadaista di Evola. Riferimenti
all'archivio e a certo materiale inedito in essamtemuto sono presenti anche nel gia
citato “Evola si, Evola no” e in un testo piu reterdal titolo “Ricordo editoriale di
Julius Evola”, nel catalogo della retrospettiva Bwpla, organizzata a Milano, nel

1998, in occasione del centenario dalla nadtita.

Il 14 aprile 1964, Scheiwiller scrive ad Evola dopver ricevuto il suo

archivio:

3 Lettera datata 4-8-1917, inviata da Enrico Prainpal Tristan Tzara, in GIOVANNI LISTADe
Chirico et l'avant-gardel ausanne, L'age d'homme, 1983, p. 201

*4 V. infra, app., cartoline nn. 5-6. Fondazione Primo ContFidsole, Centro di documentazione e
ricerche sulle avanguardie storiche, Fondo Framckkriano.

4 “Se flatte d’avoir tout enfante, je crois bien gee ne sont la que des grossesses nerveuses”, in
MICHEL SANOUILLET, Dada a Paris,CNRS, Paris, 2005, pp. 207

6 Gabinetto Viesseux, Firenze, 1974. Il testo & ficato in Antologia Viesseuxpn. 39-40, luglio-
dicembre 1975

*” GLAUCO VIAZZI e VANNI SCHEIWILLER (a cura di),Poeti futuristi, dadaisti e modernisti in
Italia, All'insegna del pesce d’oro, Milano, 1974

“8 Julius Evola e l'arte delle avanguardie tra Futuris, Dada, AlchimiaPalazzo Bagatti-Valsecchi,
Milano, 15 ottobre-29 novembre 1998 (da ora Eabla tra Futurismo, Dada, Alchimidilano, 1998)
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Ho aperto il pacco del suo archivio dadaista: soto paio di
doppioni, il resto € un vero tesoro bibliograficel BUO genere, forse

unico in Italia. Ne sono felice e gratd.

Dopo la scomparsa di Scheiwiller, avvenuta nel 919 moglie Alina
Kalczynska Scheiwiller dona il suo archivio nel 308l Centro Apice - Archivi della
parola, dell'immagine e della comunicazione edaeri dell’Universita di Milano e i
ho rintracciato I'archivio dadaista di Evola, scatpal pericolo della dispersione e
oggetto di un rinnovato interesse.

L’archivio di Scheiwiller & attualmente in fase dordino e il materiale
evoliano inedito e oggetto di studio. Un primo saggcura di Silvia Bignami € uscito
recentemente nel catalogo della mostra appenausaich parola nell'arte. Ricerche
d'avanguardia nel '900. Dal Futurismo ad oggi atteaso le Collezioni del Marf

L’archivio conserva le lettere del lungo cartegg® Evola e Scheiwiller fin
qui citate, il materiale relativo alle pubblicaziah Evola nelle edizioni Scheiwiller,
gli appunti per quel “I dadaisti in Italia” lettdla Tavola Rotonda su Primo Conti —
sette cartoncini numerati, il primo dei quali, diwiin tre punti, sembra riflettere sulla
difficolta di differenziare nettamente all'interni@ll’avanguardia le varie componenti,
“1) Per Marinetti: tutti futuristi 2) In Europa esd: dal '16 tutti o quasi dadaisti 3)
Interscambiabilita tra futurismo e dadaismo” — prattutto i due menabo preparatori

per il quarto numero dleu®!

Si tratta di due fogli di dimensioni diverse, 2118 e 64 x 44 cm, piegati a
meta, a formare quattro pagine, scandite dall'adteza di riquadri numerati e schizzi
di opere da riprodurre. Ai numeri nei riquadri ¢gondono alcuni testi, anch’essi
presenti in archivio e anch’essi numerati: oltre rtlanifesto del saccaromicet??,

testo inedito di Evola, sono tutte traduzioni, fdahcese, dal tedesco, dallo spagnolo e

“9V. infra, app., lettera n. 4, inedita, datata 14-4-196diata da Scheiwiller a Evola, Universita degli
Studi di Milano, Centro Apice, Archivio Scheiwillefrchivio in fase di riordino

0 SILVIA BIGNAMI, “Inediti dadaisti: due menabo diulius Evola”, catalogo della mostta parola
nell'arte. Ricerche d'avanguardia nel '900. Dal &usmo ad oggi attraverso le Collezioni del Mart
Mart, Rovereto, 10 novembre 2007 - 6 aprile 2008

L V. infra, app., doc. nn. 1-2, Universita degli Studi di b, Centro Apice, Archivio Scheiwiller.
Archivio in fase di riordino

2 V. infra, app., testo n. 1, inedito. Universita degli Stafii Milano, Centro Apice, Archivio
Scheiwiller. Archivio in fase di riordino
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dal russo, spesso frammentarie, di cui mancano glerariginali. In prima pagina,
sotto il titolo - Malombra e nonBleu - disegnato a china da Evola, sono elencati i
collaboratori: Evola, Tzara, Picabia, Prampolini,ibétnont-Dessaignes, Arp,

Daimonides e Parnak.

A questo punto, osservando l'originale, ho rilé®alatino che ne indicava il
contenuto e scartato lipotesi di Crispolti secot@auale i tre lunghi testi teorici -
“Dada!”, “Il dadaismo e il suo contenuto spiritiakeun terzo senza titolo - potessero
far parte di una pubblicazione di sole quattro pagNon sono infatti indicati nei due
menabo e non sono presenti in archivio. Potrebparap un’osservazione marginale,
ma invece ridimensiona il peso di Evola, altrimesgjemone, in questo numero e
lascia molto piu spazio alle collaborazioni interioaali. “Il manifesto del
saccaromiceto” condivide poi molto di queBpirito Dada assente invece da i suoi
testi piu speculativi.

Altro materiale indicato inPalatino e nei menabo, risultava assente
dall’archivio: il famoso “Calendario della grand&gione Dada romana®, che nel
menabd & indicato in prima pagina, le note contragBglia* e gli aforismi® che, in
forma di manifesto erano appesi alle pareti dedsaCd’'Arte durante I'esposizione
dadaista e che, nel menabo corrono negli intétsdiz riquadri numerati.

Questo materiale parzialmente pubblicatdPalating € stato poi pubblicato
nel 1998, trenta anni dopo, in versione integnaé®,catalogo della mostra di Milano,
sulla base di una trascrizione dattiloscritta @stitrisalente agli anni sessanta. | tre
testi teorici, di cui in catalogo viene ripropostadestinazione indicata da Crispolti,
risultavano assenti anche dall’antologia di tegtiliani Scritti sull’arte d’avanguardia
(1917-1931), pubblicata nel 1994 e curata da Eigab/alentd’® che evidentemente
non doveva averne notizia. Anche la loro ideraifione, nel catalogo di Milano, é
ripresa da Crispolti: “Dada” e il testo senza titold sarebbero i discorsi tenuti da

Evola in occasione dell’apertura e chiusura dellzstna dadaista da Bragaglia, “Il

V. infra, app., testo n. 2. Manoscritto autografo. Archiithille Perilli, Orvieto.

* V. infra, app., testo n. 3. Manoscritto autografo. Archiithille Perilli, Orvieto.

V. infra, app., testo n. 4. Manoscritto autografo. Archiithille Perilli, Orvieto.

% ELISABETTA VALENTO (a cura di) Julius Evola. Scritti sull'arte d’avanguardia (191031),
Fondazione Julius Evola, Roma, 1994

>’ V. infra, app., testo n. 5. Manoscritto autografo. Archiichille Perilli, Orvieto.

V. infra, app., testo n. 6. Manoscritto autografo. Archiichille Perilli, Orvieto.
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dadaismo e il suo contenuto spiritudfe”sarebbe il testo Conferenza tenuta
all'Universita, benché Evola stesso indichi “Sigrsficato dell’arte modernissim¥'e

non “Il dadaismo e il suo contenuto spirituale” @tasto della conferenza.

Nel frattempo, Achille Perilli con il quale collaro, mi indicava proprio nel
suo archivio la presenza di alcuni testi autoftadi Evola e con mia sorpresa si
trattava proprio dei testi citati, trascritti € p@atmente pubblicati irfPalatina Fu lo
stesso Evola a darli a Perilli, che nel 1954, mt&vI'incarico da Argan di scrivere un
libro sul dadaismo e pubblico, lo stesso ann&ivilta delle macching“Antologia
Dada”, primo articolo apparso in Italia sull'argom@ La visione degli originali puo
far sollevare qualche dubbio circa l'identificazgodei tre testi teorici, ma di questo
parlerd piu avanti, nel corso della tesi, “corsail sui evolversi dardo ora qualche

indicazione.

La tesi si articola in tre capitoli e non segueandine cronologico. La scelta
dipende dal non voler ripetere quanto Crispoltig minuziosamente descritto in
Palatino relativamente al primo periodo della partecipagidaliana al dadaismo, dal
1916 al 1918 e dal voler entrare, fin dal primoita, nel vivo della stagione Dada,

unica e ultima manifestazione pubblica del dadaismitalia.

Il primo capitolo copre, per quanto riguarda lagstne Dada italiana, un
periodo di soli due mesi, dal 15 aprile al 15 gigtel 1921, ma frequenti sono le
incursioni e i salti temporali nel dadaismo eurgpaffinché la stagione italiana non
sembri un fatto episodico e isolato, piu di quasitoin effetti stato — e a mio parere, 1o

e stato.

Il primo paragrafo € una sorta di una breve premeguasi una confessione, di
guello che e stato secondo me il limite della stagiDada italiana e il principale

motivo del suo fallimento: ossia il desiderato — m@o da Evola - carattere

V. infra, app., testo n. 7. Manoscritto autografo. Archiithille Perilli, Orvieto.

®pubblicato nel 1925 come appendiceSdiggi sull'idealismo magigeedizioni Atanor e ripubblicato
nell’edizione curata nel 1963 da Vanni Scheiwilldir La parole obscure du paysage interieur
Nell'introduzione Evola scrive: “ll testo & essealmiente quello di una conferenza da me tenuta
allUniversita di Roma.”

1 V. infra, app., testi nn. 2-3-4-5-6-7-8-9, Archivio AchilRerilli, Orvieto. L'archivio conserva anche

il manoscritto autografo di “Note di filosofia Ddd@esto n. 8) e I'inedito “Arte astratta” (testo 9)
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internazionale, totalmente assente nella stagicemalDtaliana e invece cosi fecondo
nei paesi che Dada ha toccato.

Ma seppur breve, episodica, trascurata e in Igliasi dimenticata, grazie al
“Calendario”, documento pubblicato, ma mai anali@zgrima, la stagione €& oggi
ricostruibile e questo aspetto, cui & dedicat@domdo paragrafo, mi sembrava, dopo

aver letto la letteratura sull’argomento, I'aspqtiid urgente da toccare.

Ho avuto conferma di questa mia ipotesi in una&méee tesi di laurea, scovata
nella rete, dal titol®ada Exhibitions: a Survey and Analyéidi Emily Rachel Grey.
Di fatto manca uno studio che ricostruisca e amaliwtte le esposizioni e
manifestazioni dadaiste e se I'esposizione dadpiatatudiata € sicuramenteRaima
Fiera Internazionale Dadali Berlind®® e se sulSalon Dadasi pud leggere Michel
Sanouille* questa tesi mi & sembrata un primo passo intrapreguesta invitante
direzione. Senza la pretesa di essere esaustiiaaaspicando altri studi monografici
su singole esposizioni dadaiste, l'autrice analidteci esposizioni Dada: tra le
escluse, per mancanza di informazioni, risulta ressenche Esposizione del
movimento Dada italiane questa lacuna, grazie al “Calendario” e al mateper il
numero inedito diBleu, fonti di inaspettate e innumerevoli informazioni,seé non
totalmente, almeno in parte colmabile. Di quest®rimazioni mi sembrava utile
distinguere quali si riferissero ad aspetti ricotrelelle manifestazioni e esposizioni
dadaiste e quali invece a tratti salienti e pedutizlla stagione Dada italiana. Un
aspetto comune alle esposizioni - e alle manifestgzche contestualmente vi erano
organizzate — aveva a che fare con quell’idea @ totale, che nella performance

dadaista trova un’infinita possibilita di realiziaa.

Nel secondo capitolo ho seguito la trasferta deidel movimento italiano
Dada - o meglio, delle loro opere - a Parigi, icasione deSalon Dada” Simile alla

stagione romana per l'alternarsi di esposizioni anifestazioni, ilSalon Dadaé un

%2 EMILY RACHEL GREY, Dada Exhibitions. A Survey and Analysfesis submitted to the Faculty
of the Graduate School of the University of MarglaCollege Park, 2006. Digital Repository at the
University of Maryland, <http://www.lib.umd.edu/dribitstream/1903/4214/1/umi-umd-4026.pdf>,
ultima consultazione: 16 gennaio 2009

83 5 giugno-25 agosto 1920, Gall. Otto Burchard, iBer!

® MICHEL SANOUILLET, “Autour d’'unSalon Dad4, in op. cit.,pp. 240-249

%5 6-30 giugno 1921, Théatre des Champs Elysédsfid, app., imm. nn. 12-13
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campionario di tecniche e metodologie consolidak#amrassi dadaista e che Evola,
per averle riproposte nella stagione Dada doveve'aéro conoscere, pur senza

avervi mai partecipato.

Proprio sul Salon Dada si sofferma Emily Rachel Grey nella tesi
precedentemente citata, individuando tra le pdssiadgioni del disinteresse degli
storici per questa esposizione — ad eccezione diowlet — il suo carattere
fallimentare e il suo essere immediatamente pretedella disgregazione del
movimento: viene infatti precocemente chiuso pdisordini provocati dai dadaisti ad

un concerto bruitista di Russolo organizzato nelésso teatro.

Curiosamente il carattere fallimentare calzava gienmente anche alla
stagione Dada romana. Il secondo paragrafo & dedacaentativi di Evola, falliti, di
dare un seguito alla stagione Dada, tra l'indiffieiee e lo “sciopero” della stampa
italiana, con lo scopo di bloccare I'invasione ‘teicrobo Dada.®®

Da qui il titolo della tesiDada in Italia. Un’invasione mancata.

Se l'avventura del dadaismo italiano si conclugigatnella stagione romana,
piu complesso €, grazie ad Evola, il panoramadeani cui essa si inserisce.  “A
Roma dada & filosofico, distinto, delicato e scettgon il barone J. Evol&” dira

Tzara.

E questo un aspetto peculiare del dadaismo iwli@ovuto all’attitudine
speculativa di Evola e in aperto contrasto contd@ggiamento antintellettualistico e

antiartistico di Dada o piuttosto € solo una detlelteplici sembianze assunte dal

microbo Dada “camaleonte dal mutamento ragitiogi vari paesi infestati?

Il secondo capitolo si chiude guardando il camatieonutare.

® TRISTAN TZARA, senza titolo,Dadaphonen. 7, marzo 1920

S TRISTAN TZARA, “Qualche ricordo”, Vanity Fair, luglio 1922, traduzione it. in ARTURO
SCHWARZ (a cura di)pp. cit., pp. 463-466

% TRISTAN TZARA, “Manifesto sull'amore debole e I'are amaro”, in SANDRO VOLTA (a cura
di), Manifesti del dadaismo e Lampisteri&naudi, Torino, 1964p. 60
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Poi, nel terzo si torna ad Evola, lungo un permarsitroso, che risale agli anni
della sua formazione, ai suoi contatti con I'ambeetomano e i futuristi, ai contatti di
guesto ambiente con il dadaismo prima di Evolales#tenza di altri eventuali
dadaisti italiani, per arrivare infine ad una asialiei testi e risolvere quello che e stato

definito “il problema del dadaismo di Evol&*

L’approccio teorico con cui Evola si avvicina erlpadel dadaismo non é del
tutto inedito nel contesto del dadaismo europedri Ahdaisti condividevano il suo
interesse per gli studi filosofici — Ball, Tzafanst ad esempio- e da alcuni studi e
scritti biografici ed autobiografici emergono infaazioni in meritd’”

Se nel primo e nel secondo capitolo si e parladggiormente di quelle che
Evola chiama manifestazioni esteriori del dadaisnabterzo, attraverso i suoi testi, Si
cerca di cogliere quella che definisce essenzadddhismo. Piu che di filosofia o
teoria Dada, prende forma nei suoi, come nei tistitri dadaisti, I'idea di Dada come
di stato d’animo, interiore, latente nelluomo elleegpassate epoche, ma sempre
esistito, che trova nell’epoca attuale, esplodermiiemporaneamente in posti tra lori
assai lontani e tra giovani che si ignorano, uméddile forza di penetrazione. Ma

non ltalia.

Il capitolo si chiude con il numero dsleu rimasto inedito, che avrebbe
realizzato l'aspirazione di Evola di dare alla stag Dada italiana un carattere

internazionale.

% FRANCESCO TEDESCHI, “Il problema del dadaismo &b&”, in cat. Evola tra Futurismo, Dada,
Alchimia, Milano, 1998, p. 34

0 Studenti di filosofia erano Ball, a Monaco e Hdiideg, Tzara a Bucarest e Zurigo e Max Ernst a
Bonn. | filosofi piu amati erano Nietzsche, BergserStirner e alcuni dei dadaisti, tra cui Evola,
mostrarono interesse per le filosofie orientaliparticolare per il taocismo. Ball ha lavorato ac uesi,

poi non discussa, su Nietzschén busto del filosofo, € I'unica scultura conosaigti Otto Dix (oltre
che la sua prima opera venduta: acquisita da Radirfand Schmidt per la collezione d’arte di Dresda
e stata poi confiscata dai nazisti nel 1937) e {giibrBuffet, compagna di Picabia, ricorda cheuglici

libri che egli aveva letto, oltre ad innumerevairanzi polizieschi, erano quelli di Nietzsche ertti.

Su Nietzsche e Ball cfr. RITA EDER, “Hugo Ball y fdosofia de Dada” in IDA RODRIGUEZ
PRAMPOLINI, Dada Documentos,Universidad Nacional Autonoma de Meéxico, Institute
investigaciones esteticas, 1977, pp. 59-113; stedlibe e Tzara cfr. PAOLO BERTETTO, “Intensita e
negazione. Sul discorso di Tristan Tzamlyista di estetica Universita degli Studi, Torino, 1981, n.7,
pp. 89-111 e NURIA LOPEZ LUPIANEZI pensamiento de Tristan Tzara en el periodo dstdatiesi

di dottorato del 2002, consultabile on-line: Péaginde Nuaria Lépez Lupiafez
<http://ritornelo.com/ne/index.html> ultima consultazione: 16 gennaio 2009; su Dada e
I'esistenzialismo cfr. RICHARD HUELSENBECK, “Dadaé Existentialism”, inMemoirs of a dada
drummer University of California Press, 1991, pp. 142-148ueDada e il buddismo cfr. KO, SUNG-
WON, Buddhist Elements in Dada. A Comparison of Tristaara, Takahashi Shinkichi, and their
Fellow PoetsNew York University Press, New York, 1977.
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Capitolo 1

JULIUS EVOLA
E LA “"GRANDE STAGIONE DADA ROMANA"



1.1) PREMESSA: GENESI DI UN'IDEA. IL JAZZ-BAND DADA
BALL DI GINEVRA E “L’INVASIONE DADA IN ITALIA”

Caro amico, la nostra esposizione Dada da Bragsigiiachiusa ieri.
Alla chiusura, un‘altra manifestazione, della quabeerete allegato
I'invito. Abbiamo avuto molto successo: un pubblicoolto
numeroso e molto distinto. Attualmente, si comintralmente a
parlare un po’ dappertutto del Dadaismo e di vagiornali fanno lo
sciopero del silenzio per cercare di soffocarevéisione Dada in
Italia. | futuristi si sono molto infuriati: abbiasmavuto anche dei
contraddittori molto divertenti. Penso di fare maoltaltre
manifestazioni Dada, ora che il pubblico se n'@rggsato. E' un
peccato che io sia totalmente solo con il mio ami@ces-Vinci:
Cantarelli, Fiozzi e Bacchi, sono sempre a Mant@ener e Schad
sono a Napoli, Arp, non so piu in quale citta tdtapotremo fare

cose estremamente interessanti quando sarema.riunit

Chi scrive & Julius Evola, in una lettera indiszza Tristan Tzatee datata 1
maggio 192%.E una lettera interessante, espressione dei prregétlle aspirazioni di
Evola per la stagione Dada, scritta in un precisonento, quando “l'invasione Dada
in Italia” sembra possibile e inevitabile, malgradti ostacoli che ad essa si
oppongono: il disinteresse e il silenzio della gtamla contrarieta dei futuristi e

soprattutto, I'isolamento di Evola, che egli spesaere solo momentaneo.

La contemporanea, ma occasionale presenza in Haliadadaisti Christian

Schad® Walter Sernére Jean Hans Arpe gli assidui contatti epistolari tra Evola e

! Per informazioni biografiche sui dadaisti mi lienb in nota a segnalare l'esistenza di testi
autobiografici e a rimandare alle pagine loro dadicel catalogo della mostada, che si € tenuta dal

5 ottobre 2005 al 9 gennaio 2006, al Centre PonupididParigi, a cura di Laurent Le Bon. Ho deciso di
dedicare brevi ritratti biografici ai soli SchacgrBer e Arp (note 4-5-6) i tre dadaisti citati adittera

di Evola e con i quali sperava di lanciare un Dathldiano. Su Tzara cfr. AMANDA L.
HOCKENSMITH, “Tristan Tzara”, in LAURENT LE BON (aura di),op. cit.,p. 950

2V. infra, app., lettera n. 7, Roma, 1-5-1921, ELISABETTAMINTO (a cura di)Lettere di Julius
Evola a Tristan Tzara 1919-1923, Fondazione Jutiusla, Roma, 199%. 37

% Christian Schad, nasce a Miesbach, in Baviera18@4. Studia al’accademia di Monaco fino allo
scoppio della guerra, quando con un falso certicaedico, nel 1915 fugge a Zurigo. Qui conosce
Hugo Ball e la sua compagna Emmy Hennings, fondatelr Cabaret Voltaitre e diventa amico di



Tzara avevano infatti lasciato supporre la posghili realizzare a Roma una stagione
Dada dal carattere internazionale.

L’idea originaria, discussa da Evola con Schad erdzera quella di
organizzare unJazz-band Dada bat sullesempio di quello organizzato I'anno
precedente a GineWiaa Schad e Serner - seguito da un’esposizionéediadaista,

Walter Serner, cui collabora alla riviskrius Nel 1916 si trasferisce a Ginevra dove, abbandolaa
pittura da cavalletto, realizza rilievi con matériterogenei e le prime schadografie - termineiaton
piu tardi da Tzara, ossia fotografie ottenute @alao gli oggetti direttamente sulla carta fotos®les-

in una linea di ricerca che lo avvicina ad Arp, Bitters e Man Ray. Nel 1919 Serner lo raggiunge a
Ginevra, i due preparano un stagione Dada perdauccessivo (vedi nota n. 7). Nel 1920 soggionna i
Italia, prima a Roma poi a Napoli, dove torna ailiura figurativa. Nel 1925 € di nuovo in Germania
dove diviene pittore affermato della Nuova Oggdtiv Per altre informazioni biografiche, cfr.
AMANDA L. HOCKENSMITH, “Christian Schad”, in LAUREN LE BON (a cura di)pp. cit.,p. 864

4 Walter Eduard Seligmann, nasce a Karlsbad (alBoemia, oggi Repubblica Ceca) nel 1889.
Abbandona il suo nome e il giudaismo nel 1909,qoevertirsi al cattolicesimo con il nome di Walter
Serner. Studia a Vienna e a Berlino, dove collaladbée Aktiondi Franz Pfemfert. Allo scoppio della
guerra, ottenuto il titolo di dottore, se ne sepee scrivere un certificato al suo amico Franz Jedg
evitargli la coscrizione. Ma essendo dottore inttdirper evitare di essere arrestato, nel 1915dumg
Zurigo. Collabora &er Mistral, invita Hugo Ball a collaborare, fonda la riviskrius ed entra in
contatto con gli altri frequentatori del Cabaretltdive. Il suo principale contributo al dadaismal &
manifesto “Letzte Lockerung” (vedi p.3gtto durante 'ultima serata dada a Zurigo, ildk@ile 1919 e

la rivistaDer Zeltwegnumero unico realizzato con Tzara e Otto Flaketienalpubblicazione Dada a
Zurigo. Nel 1919 raggiunge Schad a Ginevra e lué ghreparano una stagione Dada per I'anno
successivo(vedi nota n. 7). Nel 1921 Schad si trasferisce smtaneamente in Italia e Serner lo
raggiunge, proseguendo la sua esistenza itinedmeo portera fino al 1939 in giro per I'Europa,
prima di sposarsi, stabilirsi a Praga, esseretisdrisieme a sua moglie nel registro degli ebediad
citta ed essere deportato nel 1942 a Theresiengtaidtrasferito in un campo pit ad est, dove muore
nello stesso anno. Cfr. WALTER SERNER, “lo..Neue Biicherschaul 925, trad.it in ARTURO
SCHWARZ (a cura di),Almanacco dadaFeltrinelli, Milano, 1976, pp. 563-564; AMANDA L.
HOCKENSMITH, “Walter Serner”, in LAURENT LE BON (eura di),op. cit.,p. 902

® Nasce a Strasburgo, in Alsazia, territorio contéadFrancia e Germania. Cosi & Jean Hans Arp, di
madre alsaziana e padre tedesco, da cui prendppia nome, di cui parla le lingue e tra cui divigle
studi: tra Strasburgo, Weimar e Parigi, prima dsterirsi in Svizzera. Ha rapporti con Kandinsklf e
Cavaliere Azzurraa Monaco, con Walden e Der Sturm a Berlino. Sidra Colonia - dove tornera per
fondare con Max Ernst e Johannes Baargeld la dentv#& (West-stupiden, stupidita dell’ovest, diviso
3: Arp, Ernst, Baargeld) - quando la Germania dichiguerra alla Francia. Scappa a Parigi, ma giPari
€ arrestato con l'accusa di spionaggio, si rifugidurigo, fingendo un’insanita mentale per evitiare
coscrizione. Qui conosce Sophie Taeuber, che irsdigegno tessile all’'Universita di Zurigo. | due s
lanciano in una profonda storia d’amore e nellaismntazione di “arti applicate” alla ricerca asima
con I'amore per la geometria e per il caso. Comard,zJanco e altri, risponde all’annuncio di Ball
pubblicato su un giornale locale e il 5 febbraipr@senta all'apertura del Cabaret Voltaire, disama

un grande collaboratore. Poeta, incisore, disegaatxultore, illustratore dei libri della Collemti
Dada (vedi nota n. 183)on & qui possibile esaurire la sua instancabtigitat Cfr. AMANDA L.
HOCKENSMITH, “Jean Arp”, in LAURENT LE BON (a curdi), op. cit.,p. 90

® V. infra, app., imm. nn. 14-15. “Grand Bal Dada”, sala coaterPlainpalais, Ginevra, 5 marzo 1920.
Poche le testimonianze sullo svolgimento del GralloB una & di Hugnet, l'altra di Richter: “Vi si
eseguono composizioni per xilofoni scorrevoli, tamba corde, pianoforti con o senza coda ma
sprowvisti di tasti, un duo degli amori dell’'orniteco e della foglia federale, un balletto di teedine
con le penne, unRéverie du brontausaure délaisgéonologo allegro di Tristan Tzara’, GEORGES
HUGNET, L’'avventura Dada Mondadori, Milano, 1972, p. 87. “Frattanto ricoanpe a Ginevra il
Dottor Walter Serner che era in stretti rapporti danovimento parigino. La egli organizzd una gtan
festa danzante Dada con esecuzioni di pezzi muysteal cui uno eseguito su un pianoforte senza
tastiera, un duetto d'amore tra @rnithorynque eun Feuille Federale,e un pezzo fantastico



alla Casa d’arte Bragaglia, cui avrebbe preso partde il pittore mantovano Aldo
Fiozzi” Una pubblicazione di testi e opere dadaiste, e&tei da Evola a Tzara,
avrebbe accompagnato le manifestazioni e insaigidgione romana in un contesto
piu ampio. Notizie a riguardo, programmi provvisgoosticipi e ripensamenti, Si
hanno dalla nota pubblicata sul terzo numerBldunel mese di gennaio del 1921 e in

due lettere di Evola a Tzara.

N.B. J. Evola e Christian Schad, dadaisti, stanrgamizzando a
Roma per fine gennaio-febbraio un “Jazz-band Daddl” b
coll'interessamento della migliore aristocrazia an anusiche di
Strawinsky, Casella, Auric, Defosse ecc. Fra lgaaibni, un
'Hésitation' con declamazione simultanea di Damtefox-trot” per
strumenti a percussione e colpi di revolver ecoesfaisara la prima
manifestazione indiretta DADA in lItalia; la secondara luogo in
marzo alla Galleria Bragaglia, e vi concorrera pireittore A.

Fiozzi: al vernissage conferenza di Evola e dectaomavarie.

Ci vediamo spesso con Christian Schad. Vi salutamst
organizzando un Jazz-Band Dada bal nell'aristoaraamana. Se

avete qualche idea, mi farete un grande piacereamelinicarmel.

Il Jazz-band Dada bal avra luogo alla fine dellaa@sima. I
vernissage dell'esposizione Dada (io, Schad, GahtaFiozzi) é

fissato per il 15 aprile; vi prego di inviare laveostri e dei vostri

brontosaurico di Tzara: tutto sullo sfondo di unasira di Arp, Picabia, Schad e Ribemont-
Dessaignes.” HANS RICHTERDada. Arte e antiarte Mazzotta editore, Milano, 1966, p. 215.
Contemporaneamente Serner organizza a Ginevral@h Skeri un’esposizione di Schad e del pittore
locale Gustave Buchet in febbraio e di Picabia er@es Ribemont Dessaignes in aprile. Sulla stagione
Dada a Ginevra si veda anche ISABELLE MERLY, “Gesigvn LAURENT LE BON (a cura di)op.

cit., pp. 442-443

" Nasce a Mantova il 16 aprile 1894. Per viverel faestauratore (lavora anche in Palazzo Ducale),
l'imbianchino e il ritrattista ad olio della borgsia mantovana. E, con Cantarelli, tra i fondatai d
gruppo futurista mantovano di cui fanno parte arn€bana e Somenzi. Dopo la sua morte, avvenuta a
Milano il 2 settembre 1941, la moglie Maria Gastadistrugge cid che rimane della sua attivita
artistica. Oltre a qualche disegno, sono conosciatepiu di cinque opere pittoriche, alcune dellalg
irreperibili. Su Fiozzi e Cantarelli cfr., RENZO MAFONARI, “Cantarelli e Fiozzi: Futurismo e
dadaismo a MantovaCivilta mantovanaMantova, n. 59-60, 1976, pp. 354-379.

8 V. infra, app., lettera 8, Roma, 7-12-1920, ELISABETTA VALENTO (a cura dip. cit.,pp. 30-

31.



amici per un numero unico che uscira in occasionequksta

manifestazioné.

Poco prima dell'apertura della stagione Schad aihae pero Roma, Dada e
I'arte astratta e si trasferisce a Napoli, doveiai a dipingere in modo figurativo.
Proprio da Napoli il 25 aprile Schad scrive a FimrRicabid® una lunga e famosa
lettera* Famosa perché, oltre a spiegare i motivi dellaisymovvisa scomparsa da
Parigi — come improvvisamente scomparira anche @aaR- getta una luce sinistra
sulla storia del dadaismo e rivela I'incurabile ataa di cui Tzara sarebbe afflitto,
ossia la cleptomania. Primo: non spetterebbe Biduenzione della parola Dada, ma
bensi a Balf e Huelsenbeck® Su questa storia, di cui si possono ascoltare
contraddittorie ma ugualmente spassose versiogitadimente dalla voce dei testimoni

oculari di quella scoperta non mi dilunghero oltre:

Dada viene dal dizionario. E terribilmente semplite francese
significa “cavallo a dondolo”, in tedesco signifitarrivederci”, “ci

vediamo”. In rumeno, “Si, certo, ha ragione, e chisituralmente, si
giusto.” E cosi via. Una parola internazionale.aagpuna parola, e
la parola indica un movimento. Proprio semplicissirfrarne una

corrente artistica deve voler dire che ci aspetii@omplicazioni*

Dichiaro che Tristan Tzara ha trovato il termineAI'8 febbraio
1916 alle ore 6 di sera, ero presente coi mieiidl2duando Tzara

ha pronunciato per la prima volta questa parolal@hscatenato in

° V. infra, app., lettera n. 9, non datata, ma scritta nebemd@i marzo del 1921, ELISABETTA
VALENTO (a cura di) op. cit.,p. 34

1 Cfr. AMANDA L. HOCKENSMITH, “Francis Picabia”, i AURENT LE BON (a cura di)pp. cit.,
p. 786

1| a lettera & pubblicata in MICHEL SANOUILLEDada & Paris,CNRS EDITIONS, Paris, 2005,
pp. 560-562. Ulteriori informazioni sulle tesi dit&ad si trovano a p. 237. Breton sembra accoglierne
tesi nell’articolo “Dopo Dada” pubblicato ifComoediail 2 marzo 1922, trad.it in ARTURO
SCHWARZ (a cura di)pp. cit, p. 394, cui risponde Tzara sulla stessa rivistamarzo con l'articolo
“I retroscena di Dada”, trad.it in ARTURO SCHWARZ €ura di)op. cit.,pp. 456-457.

12 Cfr. HUGO BALL, Flight out of time University of California Press, 1995 (I. eBie Flucht aus der
Zeit, Bernhard Echte, Munich, J. Kdsel et F. Pustet,1J;9BMANDA L. HOCKENSMITH, “Hugo
Ball”, in LAURENT LE BON (a cura di)op. cit.,p. 138

13 Cfr. RICHARD HUELSENBECK Memoirs of a dada drummedniversity of California Press, 1991
(I. ed. New York, The Viking Press, 1974); AMANDA HOCKENSMITH, “Richard Huelsenbeck”,
in LAURENT LE BON (a cura di)pp. cit.,p. 504

“ HUGO BALL, “Dada Manifesto”, 1916, trad.it in ARTRD SCHWARZ (a cura dipp. cit.,p. 53.



noi legittimo entusiasmo. Cio avveniva al Café @sse di Zurigo e

io portavo una brioche dentro la narice sinistra.

Il fatto di aver scelto DADA come titolo della rgta, nel 1916, in
Svizzera, non ha nulla d’anormale: ero con deglicenercavo in
un dizionario una parola adatta alle sonorita ttetle lingue, era
quasi notte quando una mano verde depose la sti@zza sulla
pagina del Larousse — indicando in modo prefsola - la mia

scelta fu fatta, accesi una sigaretta e bewvi i@ ¢a

Secondo: anche la paternita del “Manifeste Dada8"1%hrebbe incerta, e
largamente ispirata alle idee di Serner, discusspiaanente e pubblicamente a
Zurigo, ma trascritte solo piu tardi nel manifest@tzte Lockerung*’ che vasta
influenza ha avuto nella nascita del dadaismo res®. Senza discutere della
veridicita di queste affermazioni, che non sarapadroppo le sole a creare querele e
lotte intestine, si puo almeno avanzare la tes alliorigine del mancato interesse di
Schad nel partecipare alla stagione Dada romaadorse anche guesta polemica con
Tzara.

Un primo e quasi mortale attacco alla voluta disi@me internazionale del
Dada italiano e sferrato, l'invito dell'esposiziomgesenta di fatto il movimento
italiano Dada, cui si & aggiunto nel frattempodefm mantovano Cantareffi.Della

partecipazione di Serner ed Arp alla stagione Demhavi € alcuna testimonianza.

> HANS ARP, “Dichiarazione”, trad.it in ARTURO SCHWRY (a cura di)op. cit.,p. 51. Il testo,
datato da Schwarz 1916, € in realta datato 6 ad®2@ e pubblicato iDada au grand air numero
della rivista che Tzara, Arp e Ernst, realizzancadte I'estate del 1921, trascorsa a Tarrenz, fiald.i

La dichiarazione di Arp sostiene la causa di Tzanmatro le accuse mosse da Schad e diffuse da Ricabi
nel supplemento al n. 15 @91, Le Pilhaou-Thibaouy uscito il 10 luglio 1921. Cfr. MICHEL
SANOUILLET, op. cit.,pp. 250-254 e pp. 269-270

5 TRISTAN TZARA, “Autorizzazione” New York Dadal921, trad.it in ARTURO SCHWARZ (a cura
di), op. cit.,p. 357.

71| manifesto & pubblicato nella versione tedesdaatian. 4-5, nel maggio del 1919.

18 Nasce a Mantova nel 1899 e muore a Milano il 28idu1950. Nel 1913-14 & tra i fondatori del
gruppo futurista mantovano di cui fanno parte an€lezzi, Cenna e Somenzi. Pubblica nel 1916 la
raccolta di poesidscendenze Cromatichidel 1917 collabora altalia Futurista. Eredita dai genitori
una cospicua somma che sperpera nel giro di pauhii el finanziamento di attivita espositive ed
editoriali, comeProcellarianel 1917 eBleunel 1920. Muore a Milano, in poverta, nel 1950.



1.1.1) LA DIFFUSIONE DEL “MICROBO DADA’”

In Dada a Paristesto che rielabora la tesi di dottorato, coniladé&daismo, nel
lontano 19657 entra per la prima volta alla Sorbonne, Michel @&sitet individua
una costante nel modo in cui Dada “il microbo veei® si diffonde nelle citta
infestate: “su un tronco autoctono, formato dai piivaci tra gli elementi
dell'avanguardia, si va ad innestare un ramo djine straniera (svizzero a Parigi e
Berlino, francese a New York). Contrariamente a cii@ si pensa abitualmente
I'innesto, non si comporta come un parassita, nedita lo sviluppo del germoglio

originario, per poi deperire ed essere rigettato.”

In Italia questa legge arborea non ha funzionatoui$ tronco esile — Fiozzi,
Cantarelli ed Evola — cresciuto in un terreno estl“i piu vivaci tra gli elementi
dell’avanguardia”: i futuristi — si innesta un rarstwaniero debole ed incerto — di fatto

solo Schad - e per un tempo troppo breve.

Il carattere internazionale, nonché la dimensiookettiva che vedremo piu
avanti, non sono io credo due aspetti accessoridddaismo. Sono da un lato
contingenti alla situazione storica e al disguste tale situazione ha provocato in un
gruppo di giovani, spingendoli a rifiutare di covidere gli ideali dei loro paesi, la
logica della guerra e trovare rifugio altrove, odo neutrale. A Zurigo, dove Ball e

Tzara ricordano gli inizi del Cabaret Voltaire:

19 E il 25 giugno 1965 e con Sanouillet il Dada mgiiede a la Sorbonne. Vi entra dopo un lavoro
durato quindici anni — fatto di lavoro in archivulgblici e privati ancora inediti, scambi epistojari
conversazioni telefoniche e questionari, accomp@agdai protagonisti della storia in quelle pagine
raccontata - da Duchamp a Man Ray a Soupault teggiato da quelli — lettristi in prima fila — cdel
dadaismo si sentivano unici eredi legittimi, trariesure di sicurezza invocate dalla commissionealSi

il caso che proprio dai lettristi abbia preso aveionia tesi di laurea: da due dissidenti per &cjzione,
Guy Debord e Gil Wolman, dal loro incontro con Asdern e Constant — artisti dal passato CoBrA - e
dalla fondazione dell'Internazionale Situazioniat@osio d’Arroscia nel 1957.

2 TRISTAN TZARA, senza titolo,Dadaphonen. 7, marzo 1920

2L e processus qui a permis & Dada de prendredplRaris a été & peu de choses prés identiqueia celu
dont on a pu suivre I'évolution lors de l'implai@atde Dada a Zurich, a Berlin ou a New York: sor u
tronc autochtone formé par les plus vivaces, déméhts d'avant-garde, vint se greffer un rameau
d'origine étrangére (suisse a Paris et a Berlanchise a New York). Contrairement a ce que larsp
d'habitude, ce greffon re& comporta pas en parasite, mais facilita au @oatle développement de la
pousse originelle, pour finalement dépérir lui-méetese voir rejeter.” MICHEL SANOUILLETop.

cit., p. 362



Quando fondai il Cabaret Voltaire ero dell'idea agheSvizzera si
trovasse un gruppetto di giovani interessati coneenon soltanto a
godere della loro indipendenza ma anche a document@..)
L’opuscolo che pubblichiamo oggi (...) ha lo scoposgecificare
I'attivita e gli interessi del cabaret, il cui pimintento e di ricordare
al di la e al di sopra della guerra e delle pairigochi uomini

indipendenti che vivono di altri ide&f.

Quando dico “noi” penso soprattutto alla generazione, durante la
guerra del '14-'18, ha sofferto nella carne della fidolescenza —
pura e indifesa rispetto alla vita — di vederegiinbd a sé, la verita
schernita, coperta dagli abiti smessi della vapitdella bassezza
degli interessi di classe. Quella guerra non fadatra: la subimmo
attraverso la falsita dei sentimenti e la mediacritelle

giustificazioni. Circa trent'anni fa, quando Dadacque in Svizzera

era proprio questo lo stato d’animo dei giov&ni.

Ma anche a New York, dove Duchaffmurante un’intervista, risponde a chi

gli chiede come possa, un artista francese, relstar@no dal quartiere latino:

Qui io sono venuto non perché in patria non potdgsngere ma
perché non avevo nessuno a cui parlare. Ero statgedato per il
cuore, e me ne andavo @iro tutto solo; dovunque si parlava di
guerra e nient’altro, da mattina a sera. In un'ai@m@ del genere,
soprattutto per uno che ritiene la guerra un abmmsi capisce che
la vita sia un peso e una noia.(...) L'istinto chengp gli uomini a
marciare contro altri uomini merita un'osservaziateenta. Che
assurdita, questa idea del patriottismo! Tuttiugimini in sostanza

sono uguali. Personalmente ammiro, devo dire,didecombattere

%2 HUGO BALL, “[Quando fondai il Cabaret Voltaire...[;abaret Voltaire giugno 1916, trad.it in
ARTURO SCHWARZ (a cura dip. cit.,p. 52

3 TRISTAN TZARA, “Pittori e poeti dada”, trad.it iISANDRO VOLTA (a cura di)Manifesti del
dadaismo e Lampisterig&inaudi, Torino, 1964pp. 119-120. Il testo di Tzara venne pubblicatprima
volta nel 1951 come introduzione a ROBERT MOTHERWEIhe Dada painters and poets. An
anthology,Wittenborn, Schultz, New York, c1951

24 Cfr. AMANDA L. HOCKENSMITH, “Marcel Duchamp”, in AURENT LE BON (a cura di)pp.
cit., p. 354



gli invasori a braccia conserte. Se tutti la segpns, come sarebbero

semplici i rapporti tra naziorr.

Dall'altro lato sono aspetti inerenti ad uno spirthe era nell’aria in paesi tra
loro anche molto lontani: “Cio che interessa aén& spirito dada e tutti noi eravamo
dada prima ancora dell'esistenza del d#da.”

Questo spirito, o stato d’animo, indifferente atlstanze geografiche e al
passare dei tempi, tanto che “Dchouang-Dsi era Radee noi®’ che cercheremo di
avvicinare nel terzo capitolo, non sembrava abbendaltalia ai tempi di Evola. La
dimensione internazionale, la dimensione colletn@laborativa e sperimentale del
fare artistico, nonché la forza di penetraziondansiampa e nell’opinione pubblica,

mancano, come vedremo nei prossimi paragrafi, gatmente al Dada italiano.

Potrebbero esserci varie spiegazioni di queste ammec Forse, come pensa
Richtef® “Boccioni aveva anticipato gia cosi tante cosdederatteristiche Dada e
cosi tanto del suo spirito e della sua tecniceefléb nell’'uso di qualsiasi materiale,
come cartone, filo di ferro, pezzi di legno, echg dada non era una necessita nella
patria del futurismo? A mio awviso, fu invece proprio il tentativo, fiél, di uscire
dall’'orbita futurista che spinse alcuni giovaniigtititaliani a guardare al di fuori dei

propri confini. Ritroviamo i loro nomi tra i firmati di alcuni manifesti dadaisti anche

% “Dagli artisti francesi uno stimolo per l'arte arivana”,New York Tribune24 ottobre 1915, trad.it in
ARTURO SCHWARZ (a cura dipp. cit.,p. 36

% HANS ARP, “Dichiarazione”, trad.it in ARTURO SCHWRY (a cura di)pp. cit.,p. 51

2" TRISTAN TZARA, “Conferenza su Dada”, trad.it in SORO VOLTA (a cura di)op. cit., p. 113.
Dchouang-Dsi o Chuang-Tzu, filosofo cinese, visawgblV secolo a.c. La tradizione gli attribuisee |
paternita del’omonimo libro, che comeliho-tzu,meglio noto in occidente coni@o-té-chingy Libro
della Via e della Virtuattribuito a Lao-tsu, sarebbe invece una raccdltscutti taoisti compilati da
autori diversi in epoche diverse. Evola ha curate ddizioni delTao-té-chingla prima nel 1923 con il
titolo Il libro della Via e della Virtu,per I'Editore Carabba di Lanciano e la secondal®&9 con il
titolo Il libro del Principio e della sua Azionéeschina, Milano. In una lettera, non datata ondta
nell’aprile-maggio del 1923, prima dell'uscita diro, quando Evola ha ormai abbandonato I'attivita
artistica ma non il suo interesse per il dadaisBola scrive a Tzara: “Sta per uscire una nuova
traduzione-interpretazione del Tao-teh-King di Jaze che ho fatto con l'aiuto di un cinese. In quest
libro cerco di mostrare che la dottrina di Lao Tged essere considerata come un presupposto
trascendentale della posizione dadaista.inffa, app., lettera n. 10, non datata, ma scrittaagpeille -
maggio 1923, ELISABETTA VALENTO (a cura dip. cit.,pp. 53-54

8 Cfr. AMANDA L. HOCKENSMITH, “Hans Richter”, in LAURENT IE BON (a cura di)op. cit.,p.
840

2 HANS RICHTER,op. cit.,p. 241. In un’intervista del 1982 Marcel Jancorappsito delle sculture
risalenti al periodo Dada, risponde negativamerfeaacis Naumann, che gli chiede, in considerazione
della varieta dei materiali da lui utilizzati, senoscesse o meno il “Manifesto tecnico della scaltu
futurista”, pubblicato nel 1912 da Boccioni. CIRANCIS NAUMANN, Marcel Janco se souvient de
Dada, L’Echoppe, Paris, 2005, pp. 35-36



fortemente polemici nei confronti del futurismo,mo® il “Primo manifesto dada in
lingua tedesca®® del 1918, firmato da Cantarelli, Prampolini e Mad’'Arezzo e
“Dada souléve tout firmato da Cantarelli ed Evola con la nota fra$es futuriste
est mort. De quoi ? De DADA”. Nonché figurano tr&residenti e le Presidentesse
Dada® Maria D'Arezzo, Cantarelli, Meriano ed Evola. [eltesso parere sembrano
essere Tzara, che nel tracciare le coordinate alige@ografia Dada, scrive a proposito
dei dadaisti italiani: “stanchi delle posizioni laterali di Marinetti, questi giovani

s'allontanano dal futurismo e dalle altre formuléarth™?

e, per concludere,
Sanouillet: “lingombrante presenziel movimento futurista in Italia ha impedito al

dadaismo di imporsi sul piano artistico.”

Fatto sta che, sebbene Dada sia un “microbo vérgimgiesta sua condizione
lo collochi da un lato in posizione molto prossiai Santa Vergir@ e dall'altro in
una dimensione altra ed estranea al susseguissudie, movimenti &mi, cosi cari a
noi studiosi, rimane pur sempre un microbo e coabe bisognoso di un terreno di

coltura atto a riceverlo, in cui possa adeguataenemhalignamente proliferare.

Cosi e avvenuto negli Stati Uniti, dove Duchampieabia trovano al loro
arrivo a New York nel 1915 — oltre ad un pubblica gufficientemente scandalizzato

dai quadri da loro esposti altmory Shownel 1913° - Alfred Stieglitz, la sua galleria

%0 «(...) bivio nettamente marcato che separa il dadaisla tutte le precedenti tendenze artistiche e

soprattutto dal FUTURISMO, in cui gli imbecilli haa creduto recentemente di vedere una nuova
edizione dell'impressionismo messo in atto.” Letta Huelsenbeck a Berlino nell'aprile del 1918.
trad.it in ARTURO SCHWARZop. cit., pp. 97-98

3L V. infra, app., imm. n. 16. Trad.it in ARTURO SCHWARZ (a audi), op. cit., pp. 293-294.
Distribuito in occasione della conferenza di Mattnsul “Tattilismo”, il 15 gennaio del 1921, al
Théatre de I'Buvre. F. T. MARINETTI, “ll TattilismoManifesto Futurista”, MARIA DRUDI
GAMBILLO e TERESA FIORI (a cura di)Archivi del futurismoDe Luca editore, Roma, 1958, pp.
56-61. Datato 11 gennaio 1921, pubblicat€omoediagennaio 1921

32V. infra, app., imm. n. 17Bullettin Dadan. 6, febbraio 1920.

3 TRISTAN TZARA, “Qualche ricordo”Vanity Fair, luglio 1922, trad.it in ARTURO SCHWARZ,
op. cit., p. 466

3 «(...) car I'encombrante présence du mouvement fsieren ltalie empéche le dadaisme de s’y
imposer sur le terrain artistique”, in LAURENT LEOBI (a cura di)pp. cit.,p. 528

% “Dada esiste depuis toujours. La Sainte Vierge déj dadaiste” dal volantinDada souléve tout,
vedi nota n. 32. L'opera di Picabia Sainte Vierge pubblicata ir891, n. 12, marzo 1920. \infra,
app., imm. n. 18

% Nudo che scende le scatt Duchamp eProcessione a Sivigliali Picabia. Cfr. GABRIELLE
BUFFET, “A proposito di vernice’l.e Soirées de Paris. 19, 15 dicembre 1913, trad.it in ARTURO
SCHWARZ (a cura di)pp. cit.,,p. 9; FRANCIS PICABIA, “Non ridete, si tratta ditjura e questo
rappresenta un giovane americanb& Matin, 1 dicembre 1913, trad.it in ARTURO SCHWARZ (a
cura di),op. cit.,,pp. 17; An. Ribaltati i valori tradizionali da Mzl Duchamp, iconoclastaArts and
Decoration n. 11, settembre 1915, trad.it in ARTURO SCHWARZcura di),op. cit., pp. 37-38;



292%" - I'omonima rivista - e i suoi frequentatori abitutt cui Man Ray® Trovano
Walter Conrad Arensberg, mecenate, collezionistana d’affari, poeta e il suo
salotto cosmopolita, aperto ai rifugiati di Franceaagli artisti moderni d’America e
infine gli intellettuali, le strade e i locali dir€enwich Village, dove Duchamp puo
giocare le sue interminabili partite di scacchi éiaabia, appena arrivato, balena
“l'intuizione che il genio del mondo moderno énfeacchina e che la macchina € il piu
vivido tramite espressivo dell'arté®

Di fatto il terreno sembrava adatto e per una raaditindipendenti Duchamp
sceglie un orinatoio che chiamf@ountaine firma con lo pseudonimo di Richard Multt.
Il comitatd™ rifiuta 'opera che nel 2004 & stata dichiaratéeamnine di un sondaggio
tra cinquecento influenti personalita dell’artepéra piu influente del XX secolo,

prima di Picasso e di Matis&e.

Cosi e avvenuto in Germania: a Berlino e a ColoAth ascoltare il “Primo
discorso dada in Germanfa’nel 1918, Richard Huelsenbeck, di ritorno da Zayrig
trova a Berlino — e doveva esserci “una differenza lo starsene seduti
tranquillamente in Svizzera e addormentarsi su ufcano, come facevamo a

143

Berlino™® - Wieland Herzfeldé? John Heartfield® Raoul Hausmanff, George

ALFRED KREYMBORG, “Perché per Marcel Duchamp quealadro &€ un pasticcio’Boston
Transcript 8 settembre 1915, trad.it in ARTURO SCHWARZ (aacdi), op. cit.,pp. 39-40

37 Cfr. MAN RAY, “Impressioni del 291"Camera Workn. 47, gennaio 1915, e FRANCIS PICABIA,
“Che cosa fai 291" Camera Workn. 47, gennaio 1915, trad.it in ARTURO SCHWARZc(aa di),

op. cit.,pp. 30-31

% Cfr. MAN RAY, Autoritratto, Milano, SE, 1998 (I edSelf Portrait, Boston, Little, Brown and
Company, 1963); AMANDA L. HOCKENSMITH, “Man Ray’niLAURENT LE BON (a cura di)op.

cit., p. 640

%9 An., “Dagli artisti francesi uno stimolo per I'aramericana”’New York Tribune24 ottobre 1915,
trad.it in ARTURO SCHWARZ (a cura dipp. cit.,p. 35

% |l comitato organizzativo era composto dallo steBsichamp insieme a John Covert, Walter Pach,
Albert Gleizes, William Glackens. Secondo il regoénto chiunque poteva partecipare inviando la
modica cifra dei sei dollari. La mostra si sarebbaita nel marzo del 1917 alla Grand Central Galler
La fotografa diFountainscattata da Stieglitz viene pubblicata sul secanduero diThe Blind Mandi
Henri-Pierre Roché, pubblicato nel maggio 1917 eiarapazio € dato a “The Richard Mutt Case”. V.
infra, app., imm. n. 19

“I MICHEL SANOUILLET, op. cit.,p. 382.

“2 RICHARD HUELSENBECK, “Primo discorso dada in Genia, Dada AlmanachE. Reiss, Berlin,
1920, trad.it in ARTURO SCHWARZp. cit., p. 111. Il discorso si € tenuto nella sala delleova
Secessione, nel mese di febbraio del 1918

““There is a difference between sitting quietlySwitzerland and bedding down on a volcano, as we
did in Berlin”, RICHARD HUELSENBECKpp. cit.,p. 52

4 Cfr. SABINE KRIEBEL, “Wieland Herzfelde”, in LEAHDICKERMAN (a cura di), catalogo della
mostraDada, National Gallery of Art, Washington,19 febbraio+héaggio 2006, p. 474

“5 Cfr. SABINE KRIEBEL, “John Heartfield”, in LAURENT.E BON (a cura di)op. cit.,p. 478

“6 Cfr. SABINE KRIEBEL, “Raoul Hausmann”, in LAURENIE BON (a cura di)pp. cit.,p. 468
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Grosz?" Johannes Baad& Hannah Hoct ed “era come se tutte queste persone
stessero semplicemente aspettando il segnale DAdaColonia Arp, altro reduce da
Zurigo, torna nel 1919, ritrova il suo amico Maxn&f* e insieme a Johannes
Baargeld® fondano la Zentrale W/3 - West-stupiden, stupidi’ovest, diviso 3:
Arp, Ernst, Baargeld.

E infine Parigi, dove i due primi numeri Dadaarrivano a casa di Apollinaire,
ma solo il terzo, con il “Manifeste Dada 1918” diaFa, “dara fuoco alle polver?®
Atteso come un messfada Bretorr® Aragon®® Soupauft’ e Eluard® quando Tzara,
piccolo, bruno, miope, con il monocolo e un pessiitamcese, apre loro la porta
dellappartamento di Picabia, il 17 gennaio del@,9§iorno stesso del suo arrivo, lo

stupore & grande nei quattro giovani accorsi a scertn>°

Mentre a Roma e solo molto piu tardi Evola scrivezara: “anche qui a causa
mia, si & in pieno Dad&® - rivelando in quel “a causa mia” la progressiva

consapevolezza del suo isolamento - e ricordatkedizla stagione Dada di Roma:

15 aprile: vernissage esposizione Evola, Fiozzint@elli da
Bragaglia

15-30 aprile: esposizione Evola, Fiozzi, CantaddliBragaglia

47 Cfr. GEORGE GROSZn piccolo si e un grande napnganesi, Milano, 1948 (I. ed) Little Yes
and a Big No. The autobiography of George Grddew York, The Dial Press, 1946); SABINE
KRIEBEL, “George Grosz”, in LAURENT LE BON (a cudi), op. cit.,p. 444

“8 Cfr. SABINE KRIEBEL, “Johannes Baader”, in LAURENTE BON (a cura di)op. cit.,p. 124

9 Cfr. SABINE KRIEBEL, “Hannah Hoch”, in LAURENT LBON (a cura di)pp. cit.,p. 484

0 “It was almost as if all these people had beenetyewaiting to hear the cudadd, RICHARD
HUELSENBECK,op. cit.,p. 56

°L Cfr. SABINE KRIEBEL, “Max Ernst”, in LAURENT LE BM (a cura di)op. cit.,p. 408

*2 pseudonimo di Alfred Griinwald, fondatore del partiomunista renano, Cfr. SABINE KRIEBEL,
“Johannes Baargeld”, in LAURENT LE BON (a cura dip, cit.,p. 134

>3 ANDRE PARINAUD (a cura di)André Breton Entretiens (Storia del surrealismo, 1919-1945),
trad.it di Livio Maitan e Tristan Sauvage (Arturotvarz), Erre emme, Roma, 1991, p. 38

*«Je savais la prochaine arrivée de Tristan Tzaeal'altends comme je nai peut-étre attendu
personne ”. Lettera di Breton a Picabia, 4 gent8®0, MICHEL SANOUILLET,op. cit, p. 488

5 Cfr. AMANDA L. HOCKENSMITH, “André Breton”, in LAURENT LE BON (a cura di)p. cit.,p.
196

% Cfr. SABINE KRIEBEL, “Louis Aragon”, in LAURENT LEBON (a cura di)pp. cit.p. 84

7 Cfr. AMANDA L. HOCKENSMITH, “Philippe Soupault’,i LAURENT LE BON (a cura di)op.
cit., p. 906

%8 Cfr. AMANDA L. HOCKENSMITH, “Paul Eluard”, in LAURENT LE BON (a cura di)pp. cit.,p.
402

%9 Cfr. MICHEL SANOUILLET, op. cit, pp. 116-120

V. infra, app., lettera n. 11, non datata, ma sicurameariiaspochi giorni prima del 16 maggio
1921, ELISABETTA VALENTO (a cura dj)p. cit.,p. 38
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30 aprile: chiusura dell'esposizione Evola, FioZZantarelli da

Bragaglia

3 maggio: scandalo provocato nella piu aristocaasi@la da ballo di
Roma ("Giovanelli*) per esecuzione di musica Dadatréscritta

Dada) di Auric, Strawinsky, Casella

3 maggio: esposizione di miei quadri e manifestspo il club

artistico "Grotte dell'’Augusteo”

9 maggio: manifestazione Dada nello stesso posto

16 maggio: conferenza dada all'universita

Per finire, sto organizzando ancora un'altra matafeone nel piu
importante ed aristocratico club di Roma: questaifestazione sara

migliore di tutte le altre.

La lettera € scritta prima del 16 maggio, giorntfadeonferenza all’'Universita.
Un programma piu dettagliato, il “Calendario deljleande stagione Dada romana”,
sarebbe apparso in prima pagina sulla pubblicazipmeista in occasione della
stagione e che avrebbe coinciso con il quarto nardeBleu, poi rimasto inedito. Il
materiale per il numero inedito € conservato odgCantro Apice, Archivi della
parola, dellimmagine e della comunicazione editeri dell’'Universita di Milano,

nell'archivio dadaista di Evola, parte dell'arclindi Vanni Scheiwillef*

Al “Calendario”, parzialmente pubblicato da Crispolel 1968 inPalatino®?
pubblicato nel 1998 in versione integrale sulla base di una trasanzidattiloscritta
risalente agli anni sessanta e di cui, nell'arachidi Achille Perilli, ho potuto
consultare l'originalé? & dedicato il prossimo paragrafo. Lo riporto inrsiene

integrale per poi procedere ad una sua analisigiitagliata.

®1v. suprajntroduzione

%2 ENRICO CRISPOLTI, “Dada a Roma. Contributo allartpeipazione italiana al Dadaismo”,
Palatino, luglio-settembre 1968, pp. 295-296

63 Cat.Evola tra Futurismo, Dada, Alchimiilano, 1998pp. 105-110

%4 V. infra, app., testo n. 2, CdEvola tra Futurismo, Dada, Alchimi&filano, 1998, p.105-108.
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1.2) IL “CALENDARIO DELLA GRANDE STAGIONE DADA
ROMANA”

15aprile — Apertura — Manifestazioni Dada al vernissage
dell'esposizione Dadaista da Bragaglia. J.Evolayides—
Vinci, C.Garatti, la contessina C. Memmo declampoemi di
EVOLA, TZARA, ARAGON, CANTARELLI — musiche
dadaiste di Satie, Schonberg e Strawinsky esegiaiéa
marchesa M.de Anduaga Andolfi. Pubblico enorme ed
elegantissimo. La presentazione teorica di J. Enwada 300
cervelli in calze di seta verso la sfera delle aghliatrici e

dell’etere. Morte e funerali del Futurismo.

15-30aprile- Esposizione Dada alla Casa d’Arte Bragaglia:
FIOZZl. EVOLA. CANTARELLI. quadri composizioni.
Ceralacche distruzioni del paesaggio: 40 manifesti
decompongono i visitatori e li riducono a piccaliati ed a
spirali di rose di escremento. Esasperazione gknega
sciopero della critica. Scoperta di A.G. Bragagliele piccolo

gonfio intrigante.

30aprile — Manifestazione Dada alla cloture dell’'esposigion
dadaista da Bragaglia. Congestione e curiosita idomte
dell’high — life. EVOLA, E.VICES-VINCI, POSSENTI e
M.lle C.DONATI inoculano al pubblico il microbo vgne coi
poemi ed i manifesti di TZARA, EVOLA, ARAGON. Al
piano la sig.na G.SARTORYI, divinitd d’acciaio easeh hétel
di Parigi, decompone gli invitati e li ricrea inrfoe rossastre
colle batterie di CASELLA, STRAWINSKY, BARTOK,
KODALY, SCHONBERG.

2maggio — scandalo nella sala da ballo Giovannelli per
irruzione di fox-trot dadaisti di AURIC e STRAWINSK
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exitation con declamazione simultanea di Dante:psda

dell'impotenza del proprietario della sala.

9maggio— Alle “Grotte dell’Augusteo”. Esposizione di quad
e manifesti DADA di J.EVOLA. manifestazione Dadatra

voci di metallo e sughero il _manifesto sull’amorbdie e

sul’amor amarodi TZARA riduce I'lo a urlo e a grande A.

Sala e scena con affreschi dadaisti di J.EVOLA:ngodi
PICABIA, DERME, EVOLA. Macchina di ghisa ubriaca e
innamorata V.PARNAK declama e danza su ritmi di fot
americano. Lacerazioni e entusiasmo nell’aristoaradel
pubblico. Thé morfina, serpente Ea. Ripetiziondededusiche
di SATIE, SCHONBERG E STRAWINSKY.

15maggio.G. Bottai viene eletto deputato. Di conseguenza
imminente assegnazione del Segretariato delle Retleal G.
GALLI. Tutto cio e molto DADA.

16maggio.Conferenza DADA e lettura del Manifesto DADA
1918 di TZARA da parte di J. Evola nell’Aula Magdalla R.
Universita di Roma. Effervescenza grigia e danzasmssuale
degli studenti. Applausi degli anarchici: iniezionmeeccanica
regolata con monocolo e guanti bianchi dagli eleirteorici.
Tutti i critici si accorgono di cambiar sesso ed@iano la
sala. Tre signorine dell'aristocrazia si rendonocoesse di J.

EVOLA e vengono arrestate.

18maggio- declamazione di poemi di J. EVOLA al teatrino
delle “Grotte d’Augusteo”. Il pubblico vi € messot® la
pioggia e le pompe pneumatiche. Il celebre lettexahcenzo
Cardarelli & preso da panico e desiderando undtaia tirare

sulla scena, scaglia la propria testa.

14



15giugno in preparazione manifestazione DADA al circolo
“Roma-Parigi” chiusura della stagione. Poema atquatoci

di J.EVOLA: altri poemi di TZARA, PICABIA, RIBEMONT
DESSAIGNES etc.; musiche di CASELLA, KODALY,
WALDEN, AURIC, e STRAWISKY. Interpreti Sig.na Sartp
Sig.na Donati, Sig.ri Evola, Vices-Vinci, Rosati.

1.2.1) IL PUBBLICO E | LUOGHI

Come sostiene Michel Sanouillet “lo studio del Ipiidp, della sua
composizione e delle sue reazioni, che altroveepbi essere secondario, assume in
guesto caso un’importanza primordiale, questo poablihe in qualche modo é parte
integrante del movimentd”™

Un utile strumento per I'analisi del pubblico @e#itagione romana é I'elenco

dei partecipanti divisi in “intelligenti idioti neti e nulli” che segue il “Calendarid®

85 «(..)) l'étude du public, de sa composition et des seactions, qui ailleurs pourrait n'étre
gu'accessoire, revét ici une importance primordiaéepublic faisant en quelque sorte partie intégra

du mouvement.” MICHEL SANOUILLEJop. cit, p. 343. Allo studio del pubblico che assiste alle
manifestazioni dadaiste Sanouillet dedica un intexgitolo del suo libro, vedi “Dada et son publiict,
MICHEL SANOQUILLET, op. cit.,pp. 343-360

% “Abbiamo notato alla stagione Dada fra gli inwgdti: Principessa De Hiler e Sig.ne, Marchesa
Laureati, Marchesa Medici del Vascello, Marcheddlachesa D’Aste Stella, Principessa Radziwill,
Marchesa e Sig.na D’Amico, Contesse e Contessiaani¢elli, Contessa Serra, Contessa e contessina
Bayard de Volo-Messori, Contessine Calvi, Contdsstta, Contessa e Contessine Capello, Contessa
Barbieri, Baronessa Arnaldi, Conte e Contessina, Faincipe Brancaccio, Miss Smith, Donna Maria
Mazzoleni, Donna Rosa Rovida Schelling, Princig@iecipessina Ruspoli, Contessa Siciliani, conte
Locatelli, Principe Galitzine, Contessina Santuctinna Maria Rocco, Contessa Della Chiesa, Ugo
Vigoriti, Paolo Orsini di Camerota, Contessa e @esina?, Conte Bentivoglio, Contessa e Contessina
Pietromarchi, Marchesina Pallavicino, Contessa @anConte Battibocca, Conte Bondana, Contessa e
Contessina Carafa d’Andria, Conte e Contessa AlitpBarone e Baronessa Kauzler, Marchesa de
Goncourt, Baronessa Evola, Conte Fronticelli-Bdid&larchesa e Marchesina Viti, Marchese de
Faria, Mr e M.lles Bonnier de la Chapelle, Mr. Aglol, Contessa Fabbricotti, don Mario Branca,
sig.ne Bayard de Volo, marchese De Pisis, ducachedsa de Bligny, M.me |. Meinte, contessine
Cantucci, conte Ripa di Meana, princ. Ruffo, cos#eBlti, marchesa M. de Anduaga Andolfi, Contessa
e Contessina Memmo, Marchesa e Marchesina di R€uaige e Contessa Hanau, sig.na Pietraccini, G.
Ponce de Léon, sig.ra Marini Bettolo, contessa &tlzsig.na De Santis, marchesi Malaspina, conte
Caterini e diversi altri di cui ci dispiace nonaidare il nome.

fra gli idioti: A.G. Bragaglia, A. Calza, F. Depero, G. Bellorei. Martini, F. Ferrazzi, V. Cardarelli,

R. Nicolai, C. Alvaro, R. Mucci, Myosa, A. Nikisct®. Solari, Deiva De Angelis, Spadini, Erich
Suchest, Lucio d’Ambra, Luciano Zuccoli, Lucianddere, A. Panzini, dott. Signorelli, B. Fabiano, E.
Prampolini, P. Scarpa, Cataldi ed una forte quadiiltri di cui non importa fare il nome.

fra gli esseri neutri: sig.ne Ciano, sig. Semenoff, sig.ra Thea, avlhb8tucci, Sig.ra Vitale, A.
Bragaglia, ing. Serafini, architetto G. Vago ensitpa, G. Lehnart Vago, Sig.na Cavaglieri, Cesare
Borgia, sig.ne De Vescovi, Sig. e Sig.ra Ventusijg.ra e sig.ne Busi, A. Ciacelli, U. Giannattasio,
Giacomo Balla, Sig.ra Spadini, Sig.ra Mucci, Sigeraig.ne Cerasoli, sig.ne Braun, famiglia Porcella
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Tentiamo un’altra suddivisione per comprenderagani di quella usata da Evola.

Dall’elenco non risulta la presenza di alcun dadaisé ad eccezione di
Prampolini e De Pisis di tutti quegli artisti itati che a partire dal 1916 erano entrati
in contatto epistolare con Tzara, avevano publdigaiCabaret Voltairee nei primi
numeri diDada e sono per questo annoverati nella folta schiedadaisti italiani da
Crispolti e Lista: Francesco Meriano, Nicola Mosieli, Maria D’Arezzo, Giuseppe
Raimondi, Gherardo Marone. Segno di un interessmit®y di una collaborazione

iniziale non rinnovata.

In una recente cronologia del dadaismel, catalogo della mostra tenutasi al
Pompidou nel 2008 ho rintracciato i nomi di Tzara, Aragon e Van Doey tra i
partecipanti allinaugurazione della stagione romdra loro assenza, o almeno quella
di Tzara, € confermata dalla lettera in cui Evoksalive a Tzara il vernissage
dell’esposizione “il pubblico abbastanza numeroseod#to chic, che e stato totalmente

sconvolto, al punto di non essere capace, alla fiéeli fischiare né di applaudiré®”

Tra i presenti, oltre la meta dei circa centocinfaaspettatori, cui vanno
aggiunti quelli di cui Evola non ricorda, o nonigite necessario ricordare il nome,
proviene dalla aristocrazia e dalla nobiltd romam®n. A loro e riservata la categoria
degli intelligenti, da cui risultano invece totalme assenti i futuristi, comunque
numerosi, divisi, non equamente, tra i neutri edjbti.

Tra i neutri solo Giacomo Balla, di cui anche Evelastato allievo, Ugo
Giannattasio, e un A. Bragaglia di cui & impossilstabilire se si tratti di Arturo o
Alberto. Fra gli idioti figurano l'altro fratello Aton Giulio, Fortunato Depero,

Luciano Folgore, Enrico Prampolini, Ivo Pannaggttitcolpevoli di credere “ancora

sig.ra Chiarelli, generali Albani, sig.na Costaatin. Pannaggi, On. Orlando, G. Gavasci, prof. B.
Varisco, M.lle Grandal, sig.na Giannattasio, siggatori, Mr. Krieg, sig.ra Viola e parecchi aliicui

ci sfugge il nome,_ piu un certo numero di essetli.n@ono intelligenti quelle persone che hanno
un’origine nobile e si preoccupano maggiormenteldganza e di vita mondana. Sono idiote quelle
persone che hanno la presunzione di un’intelligezun nome, di un’abilita, che credono ancora
all'arte, al sentimento o all'umano; che tengontietra ed intrigo mascherato d’intellettualita”.

7 “Anton Bragaglia ouvre la Mostra del Movimentoligmo Dada dans sa Casa d’Arte, & Rome, oul il
présente des ceuvres d’Evola, Fiozzi et Gino Cdht#be30 avril). Van Doesburg, Tzara et Louis
Aragon assistent a I'inauguration, en méme temgdggratin de la noblesse romaine.” MATTHEW S.
WITKOVSKY, “Cronologie”, in LAURENT LE BON (a curali), op. cit.,p. 256

%8 V. infra, app., lettera n. 12, non datata, scritta dopa5ilaprile e prima del 30 aprile 1921,
ELISABETTA VALENTO (a cura dijop. cit.p. 36
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all'arte, al sentimento o all'umano.”

Tenendo conto che il “Calendario” viene scrittoitrd8 maggio e il 15 giugno,
data di una manifestazione ancora in preparazioor, e difficile comprendere le
ragioni di questa impietosa classificazione. An@inlio Bragaglia che si diceva in
passato molto interessato al dadaismo, aveva pmoslzara, tramite Evola, di
comprare qualche pagina della sua rividtanache d’attualit®® In questo modo, cosi
come Marinetti aveva fatto per il futurismo, oltqgiello che Bragaglia avrebbe
comunque e per suo conto pubblicato — ad esempgiblahifeste Dada 1918” si
vociferava - il dadaismo avrebbe avuto in Italmampio canale di diffusione, noto e
molto letto. Era questo un antico desiderio di Bvein progetto a lungo carezzato e
che aveva assunto di volta in volta i nomiAdpenrose, Noi, Dada Internazionale,
Bleu, Malombrae sulle cui sorti rimando al paragrafo del terapimlo, dedicato a
Bleue ai suoi precedenti.

Per il medesimo interesse Bragaglia ospita il mavito Dada italiano nella
sua Casa d'art® ma ai primi tafferugli con i futuristi, questo éresse sembra sopirsi
ed Evola trasferisce le sue tele alle Grotte deljjdsteo dove il 9 maggio inaugura la

sua personale. Il numero ineditoRleunon avrebbe di certo risparmiato Bragaglia.

V. infra, app., lettera n. 13, Roma, 29-12-1920, ELISABET¥ALENTO (a cura di)op. cit.p. 32

0 Casa d'arte fondata a Roma, dai fratelli AntonliGia Carlo Ludovico Bragaglia. Inaugura l'attivita
espositiva nell'ottobre del 1918, con una persodal@iacomo Balla e diviene in breve tempo luogo di
incontro per gli artisti e gli intellettuali cheago soliti trovarsi alla terza saletta del Caffagmo. Sede
di conferenze e dibattiti, di iniziative culturalii vario genere, dalla presentazione di libri, alla
recitazione di poesie, luogo sperimentale e apaitattivita di giovani artisti poco conosciuti & di
fuori dei circuiti ufficiali. Nel 1922, si trasfeste da via Condotti 21 a via degli Avignonesi, loeali
delle antiche terme di Settimio Severo, scopert@dmtan Giulio Bragaglia. Virgilio Marchi si occupa
della direzione dei lavori, dello sterramento deidli, che alla fine dei lavori comprendono: tréegzer

le mostre d’arte, decorate da Balla, Prampolinepdo - una delle quali riservata al futurismorettt
da Marinetti, una agli artisti d'avanguardia viviemtuna agli artisti scomparsi — un bar ristorantayi
proventi servono a finanziare l'attivita della Casaun teatro e il “Teatro degli Indipendenti”, che
inaugura la prima stagione nel 1923, &epe a nord-ovesli Bontempelli. Sulla Casa d’arte Bragaglia
come prima archittettura futurista praticabile izadta in Italia cfr. VIRGILIO MARCHI,Architettura
futurista, ed. Campitelli, Foligno, 1924. Sull'attivita esitiva cfr. MARIO VERDONE, FRANCESCA
PAGNOTTA, MARINA BIDETTI, La Casa d’arte Bragaglia, 1918-193@ulzoni, Roma, 1992;
MARIA ADELAIDE CERAOLO, “Dalla Casa d’arte agli Indendenti” e FRANCESCA PAGNOTTA,
“Una battaglia in favore dell'arte: centosessagt&sposizioni alla Casa d’arte Bragaglia”, in CARLO
LUDOVICO BRAGALIA, Bragaglia racconta Bragaglia. Carosello di divagami, saggi e ricordia
cura di Elisabetta Traini, All'insegna del pescerd’ di Vanni Scheiwiller, Milano, 1997, pp. 73-78 e
pp. 85-90. L'invito e il catalogo della mostra delovimento Italiano Dada sono pubblicati in
GIOVANNI LISTA, Dada libertin & libertaire, Editions I'Insolite, 2005, p. 128. Vhfra, app., imm.
nn. 8-9
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Come si spiega che A.G.Bragaglia, autore del tmatfifosofico e
poetico “Fotodinamismo futurista” sei mesi fa, eske Tzara a
Roma, si raccomandasse a J.Evola perché facess®odio che
F.Picabia esponesse nella sua galleria, ed orageian deplora
'esposizione dadaista che ha compromesso il sumeendi serio e
vero artista e la sua casa d'illibata speculazidhe?

Quando Evola inaugura la sua personale, le GratBAdgusteo, cabaret
letterario fondato da Arturo Ciacelli, avevano @& aperto i battenti. Un articolo del
17 aprile 1921 pubblicato su “La Ronda”, descriaenbiente - le tre sale decorate
con fregi dadaisti di Evola, i serpenti che mangida stelle di Giannattassio e le
impressioni sintetiche di Ciacelli, il minuscololgascenico, la ricca collezione di
grafica alle pareti e i primi giorni di attivita ld€abaret, i concerti, le serate poetiche e
I frequentatori abituali. Frequentatori che, “ogeosubito dichiarare, sono quanto di
meglio esista nel mondo intellettuale della nositta e rappresentano tutte le scuole e
tutte le arti a cominciare dalla musica (...) e déiaeratura (...) fino alla pittura et

similia (...).”"?

Tra i partecipanti alla stagione Dada romana ss@ag riconoscere molti dei
frequentatori abituali del cabaret: Alvaro, Cardlaréolgore e Celso Garatti per la
letteratura, Armando Spadini, Bepi Fabiano, DeigaAthgelis per la pittura, Rosati e
Manolita De Anduaga per la musica e infine, lestoeelle e danzatrici tedesche Lily,
Leonie e Jeanne Braun, che di giorno avevano a Ramaascuola privata dove
insegnavano i primi rudimenti di ritmica dalcroz@aa di notte si esibivano in danze

ritmiche al cabaret di Ciacelli.

Per finire, tra i restanti idioti e neutri presemill’elenco bisogna ancora
annoverare numerose personalita del panorama aleltunternazionale della Roma tra
le due guerre. Il medico e collezionista di artederoa Angelo Signorelli, marito di

Olga Resnevitch, dottoressa di origine lettone,s&cen Italia al seguito della

"LV, infra, app., testo n. Evola tra Futurismo, Dada, Alchimidilano, 1998, p. 107

2 An., “Le Grotte dell’AugusteoUn nuovo cenacolo intellettuald’a Tribuna,Roma, 17 aprile 1921.
V. infra, app., articolo n. 2. Per la serata d’apertural&dpinge i pannelli per la scena, le pareti della
sala e parte dell'arredamento. Un tavolo e un w@adui decorati sono pubblicati in GIOVANNI
LISTA, op. cit, p. 129.
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compagnia dei Balletti Russi di Diaghilev; i letd#y i poeti e i giornalisti Arturo
Calza, Fausto Maria Martini, Luciano Zuccoli, Alfie Panzini; i critici Venturi e
Goffredo Bellonci, il direttore d’orchestra unghsee Arthur Nikisch, [attrice

Lucienne Myosa e molti altri di cui poter ancoratiouare ad investigare l'identita.

Prima di occuparmi dei pochi esecutori che affiaocBvola ed analizzare piu
in dettaglio il programma delle singole manifesbazj vorrei soffermarmi ancora sul

pubblico.

Tre tipi di informazioni, riguardanti il pubblicosono ripetute quasi
ossessivamente da Evola, sia nel “Calendario’nslie lettere: la dimensione, la sua

composizione sociale e la sua reazione.

Il pubblico della stagione romana, citando da Evokl “Calendario”, e
numeroso,enorme forse quantificabile neB00 cervelli in calze di setandice di
sicuro successo, nonostante la stampa, nonostariteii nonostante i futuristi. E un
pubblico distintg, elegantissimomolto chiced aristocratico, cui vanno aggiunti gli
studenti e gli anarchici presenti all’'Universitagibrno della conferenza.

Coincidenza fortunata e tutta romana sembra ed'sdte® concentrazione di
visitatori — e anche di qualcuno tra gli esecutariuniti di titoli nobiliari, dominatori
assoluti della categoria “intelligenti”, tanto chenico pittore tra loro € anche I'unico
che puo vantare un titolo: il marchese De Pisispraudi un tentativo di biografia di
Evola, poi non portato a termifi@senza dimenticare ovviamente il barone Evola e
sua madre la baronessa.

Puo sembrare singolare, ma il carattere mondanolah&agione romana
assume non € un caso isolato nella storia del siadaie rientra nel carattere
sperimentale che ha portato Dada in luoghi inobpdafronte a pubblici non sempre

bendisposti e a volte ignari dello spettacolo clariebbe attesi e per il quale avevano

3 “Della scienza del poi ne son piene le fogsan massima, ma i critici di vero acume anno o
dovrebbero avere il dono della chiaroveggenzagt@awn sicuro acume nel giudicare gliomini
promettenti & appunto la caratteristica dei critici che coedPer certi invidiosi éregnacciari(direbbe
I'amico, Bragaglia), il fatto che io parlavo compitto e considerazione di Julius Evola, il dadaista
tempo fa prova sufficiente della mia stupidita, imaben sapeva quanto costoro si ingannassero. Un
giovane signore bruno piuttosto alto, magro, iteglallido”. FILIPPO DE PISIS, “Uomini del giorno:
Evola, manoscritto interrotto”. Il manoscritto, dét 22 giugndl924¢é pubblicato in BONA DE PISIS

E SANDRO ZANOTTO (a cura diFilippo De Pisis,Futurismo dadaismo metafisica, e due carteggi
con Tristan Tzara e Primo Contilano, 1981, p. 109
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pagato un biglietto, in alcuni casi anche moltaal

E gia successo a Colonia, nell’aprile del 1920vitlitatore, fiducioso o
annoiato che sia, paga ed entra in un cortile,goasper i bagni della vicina birreria
Winter, per visitare la mostrBada primavera precoc& Ad accoglierlo trova una
giovane ragazza vestita in abito da comunione ebiarversi osceni e subito dopo |l
Fluidoskeptrik di Baargeld, acquario di acqua calangue in cui galleggia una mano.
Attratti da un inusuale vociare nel cortile i vicipevitori si mischiano ai visitatori
infuriati. Ernst non sottovaluta, né reprime ildavdio, ne prevede la forza distruttiva
e pone amorevolmente vicino ad un una sua sculiinigccetta ben affilata e pronta

per l'uso.

Si é gia verificato a Berlino, dal 5 giugno al 2foato 1920, quando i fedeli
visitatori della Galleria di Otto Burchard trovarad,posto delle ceramiche cinesi della
dinastia Ming o Qing cui sono abituati e ghiottllepionisti, I'arcangelo prussian&®
un fantoccio vestito da ufficiale tedesco, con tesa di maiale che si agita sopra le
loro teste e li accoglie nella prima sala déllera Internazionale Dad&® Fiera e non
mostra, di prodotti e non di opere, assemblagdgoniontaggi, collages e Grande
Plasto-Dio-Dada-Dram&’ di Baader completo di “istruzioni per la contenzidae.”

Lo sconcerto e tale da giungere in Itali& domenica illustratal 25 luglio
titola un disegno umoristico, tratto da una fotd'akestimento della Fiera: “ALLA
SOGLIA DELLA PAZZIA. A Berlino i dadaisti hanno inaugurato un’esposizione
dove si ammirano manichini, statue, quadri e fasitdcui senso lugubre e soffocato

dal grottesco.*®

In queste esposizioni entrano nuovi oggetti: naitifinon durevoli, mal fatti,

™ Dada Vorfrilhling seconda e ultima mostra Dada a Colonia. In ogtaligurano 37 opere di
Baargeld, Ernst ed Arp, alcune delle quali vengdistrutte fin dal primo giorno e ricostruite. La
mostra viene chiusa dalla polizia per “esposizidhenateriale osceno”. L'opera incriminata risulta
essere pero un'incisione di Direr, eliminata lalguk mostra puo riaprire nel mese di maggio. &ull
brochure della mostra caratteri cubitali urlanarando: “DADA siegt!” Catalogo e locandina sono
riprodotto in LAURENT LE BON (a cura di)pp. cit, p. 273

> Opera di John Hearthfield e Rudolf Schlichter,ivNABELLE TURKIS, “Poupées Mannequins
Marionettes”, in LAURENT LE BON (a cura digp. cit.,pp. 816-819. Vinfra, app., imm. n. 20.

V. infra, app., imm. n. 22.

V. infra, app., imm. n. 21.

V. infra, app., imm. n. 23. Sulla mostra a Berlino vedi BREUALTSHULER, “DADA ist politisch.
The First International Dada Fair” ifhe avant-garde in exhibition. New art in the 2@#ntury,
University of California press, Berkeley, 1998, pg-115
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che mal si adattano ad entrare nelle categoriesoiune, fatti di materiali eterogenei,
di scarto, rifiuti o frammenti, tratti dalla vitajai giornali, dalle enciclopedie di
polverose librerie paterne che impongono, nell@ loudita, uno sguardo nuovo e
limpido, non condizionato, non pigro, nello speaitat “Qualunque opera pittorica o

plastica & inutile; che almeno sia un mostro capiaspaventare gli spiriti servili.*

Un altro caso della presenza dell’alta societa rzal manifestazione Dada che
ha pero esito positivo € la serata in cui Kurt Stiews declama per la prima volta la
sua “Ursonate”, nel 1924, a Potsdam, in casa déibee Gustav Kiepenheuer, di
fronte ad un pubblico di generali in pensione epipartenenti alla vecchia nobilta
prussiana. Pubblico non certo abituato né scalgtdnascoltare un poema di parole
inesistenti e della durata di ben trentacinque mirQuesta volta € Hans Richter a
raccontare e osservare le reazioni del pubblicita dasternazione iniziale, al bisogno
di ridere trattenuto per il rispetto dovuto alladp@na di casa, il salire della tensione,
fino all’esplosione dell’emozione repressa, il ridopianto, fino al “prodigioso” ed
inaspettato finale: “quegli stessi generali e kessé ricche dame, che avevano riso
poco prima fino alle lacrime, vennero verso Schesgit di nuovo avevano le lacrime
agli occhi, per esprimergli la loro ammirazione)deo gratitudine, quasi balbettando
commossi dall’entusiasmo. Qualcosa in loro eraostig@chiuso, qualcosa che non si

sarebbero mai aspettati: una grande gitia.”

La sorpresa o la delusione del pubblico pud essegelata con mirabile

precisione con qualche piccola azione di sabotagglita ai danni della stampa.

“André Salmon, il poeta, parlera delCxisi del cambid’® L’annuncio appare
il 22 gennaio 1920 sliIntransigeantdi Parigi e il giorno seguente accorrono al Palais
des Fétes, rue Saint-Martin, i piccoli commercia@i quartiere, ancora scottati dalla
recente svalutazione del franco. Si ritrovano,na piccola sala da ballo, ad ascoltare,
loro malgrado, una conferenza sulle trasformazidelia letteratura a partire dal

periodo simbolista, confusi tra un variegato putibldi poeti, artisti, giornalisti e

" TRISTAN TZARA, “Manifesto Dada 1918”, trad.it inAIDRO VOLTA (a cura di)op. cit.,p. 36

8 HANS RICHTER,op. cit.,p. 170. Vedi anche ANNABELLE MELZER, “A note on KuSchwitters
and Berlin Dada Performance” Dada and surrealist performancdohns Hopkins University Press,
1994, pp. 199-209

8 MICHEL SANOUILLET, op. cit, p. 123

21



semplici curiosi. E il primo — e l'ultimovenerdi diLittérature®, il primo spettacolo
Dada a Parigi e il primo di una lunga serie di amaningannevoli che riempiranno le
sale. Molti saranno gli ospiti annunciati e attesiano come Charlie Chapffhe i
sostenitori fittizi del movimento, come il Prineigi Monaco, Gabriele Dannunzio e

Henri Bergson.

Ma una mostra piu delle altre mi ha fatto pensamguell’agognato spirito
dandy, snob e modaiolo che Evola voleva dare akensanifestazioni e imprimere al
Dada italiano: il vernissage della personale dabi@ che si tiene il 9 dicembre del
1920 nella libreria di Jacques Povolozky. Sanouitecontd® di una rue Bonaparte
imbottigliata per la folla delle grandi occasiodi,taxi e limousine da cui scendono la
principessa Murat, la baronessa Deslandes, Marleaddire, il ministro di Cuba e il
conte di Beaumont. Il mondo delle lettere, delldi, adello spettacolo, si da
appuntamento rispondendo all'invito di Picabia, dfffe “ai suoi amici e ai suoi
nemici la caricatura perfetta di uno di quei vesages mondani dove tutta Parigi si
accalca in qualche piccola galleria per abbevemirsvhisky e pettegolezzi, senza

troppo preoccuparsi delle tele, d'altronde inadbi§sesposte.® Invito-trappola,

8 Littérature, rivista fondata da Breton, Aragon e Soupault. kima serie esce da marzo 1919 ad
agosto 1921 e la nuova serie da marzo 1922 a git§8d. Nei numeri 5-6-7 escono le lettere di
Jacques Vaché, con il titoloettere di Guerranei numeri 8,9,10 i primi tre capitoli dies Champs
magnétiques,di Breton e Soupault, frutto delle prime applicaii sistematiche della scrittura
automatica, considerata da Breton la prima opargalista. Dopo l'arrivo di Tzara a Parigi e lerpe
manifestazioni esce il numero 13 nel maggio 198Q;ui vengono pubblicati i 23 manifesti dadaisti,
che segnano di fatto il passaggio della redazionatérature al dadaismo. Il numero 18 pubblica i
risultati di un referendum che si € tenuto in un té&l Passage de I'Opéra. Breton, Aragon, Soupault,
Tzara e altri si ritrovano a votare da -25 a +2speaggi piu 0 meno celebri dall’antichita al prese

tra cui loro stessi. Emergono sostanziali diffeeeiche preludono a rotture piu definitive. L’ultimo
numero della prima serie dedica ampio spazio atddsn contro Maurice Barres (Wfra, p. 101,
346n, app. imm. n. 43), cui dovette parteciparejualita di testimone, anche Giuseppe Ungaretties ¢
vede Tzara e Picabia fondamentalmente contraoinal $erio e accusatorio della manifestazione easegn
una prima importante rottura tant’@ che Breton partecipa alle manifestazioni previste pegdlon
Dada

8 «Charlie Chaplin, l'llustre Charlot, vient d'amér a Paris. Il va nous étre donné de I'applaists
amis les poéetes du mouvement Dad@us convient a la matinée qu'ils organisent [Lg. célébre
acteur américain y prendra la parole [...]. On aeuni@rement que Charlie Chaplin venait d’adhérer au
mouvementDada. [...] Gabriele Dannunzio, Henri Bergson, le prinde Monaco [se seraient]
convertis au dadaisme.” EMILE DUHARMElournal du peuple?2 febbraio 1920, in MICHEL
SANOQUILLET, op. cit, p.131.

8 MICHEL SANOUILLET, op. cit.,pp. 200-201

8«(...) Picabia offrit & ses amis et ennemis la pgefaaricature d'un de ces vernissages mondaites ou
Tout-Paris s'écrase dans quelque galerie exigué gabreuver de whisky et de potins, sans trop se
préoccuper des toiles, d'ailleurs inaccessibleiss’'gtalent sur les cimaises. Pour ajouter a lduion

des esprits, le peintre avait pris un malin pladsinviter des gens de tour bords, mais dont lagrtu
étaient, sinon hostiles, du moins assez mal dépesvers Dada. Et, puissance des relations, ils
vinrent! Des vingt heures, ce 9 décembresula Bonaparte fut embouteillée parfétale des grands
soirs, les taxis, les limousines a chauffeur d'escdndaient des silhouettes connues. Il avait la le
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esteso a mondi che non si frequentano, con il gdistoischiare gli opposti e creare

una situazione potenzialmente esplosiva. | dadsasto presenti ma in minoranza e a
condurre la jazz-band Picabia chiama Cocteau, reedii@reton. Potrebbe bastare ad
innescare la violenza ma “le speranze di Picalbia sieluse, perché la forza esplosiva

di Dada, diluita nella massa inerte degli spettatam trova un pretesto per esplodere

(...)."%

Stessa sorte io credo sia toccata alle manifestamane. Due fronti, seppur
molto sbilanciati, si oppongono: da una parte ufsti, dall’altra un solo dadaista,
circondati da una folla eterogenea, sulla cui siticelell'interesse per il dadaismo si
puo ragionevolmente dubitare. L'aver avuto contufisti dei “contraddittori molto
divertenti”,'aver proclamato la morte e ossequiato ai funetalifuturismo, come si
legge nella lettera a Tz&fae nel “Calendario” non sembra suscitare lo scandal
desiderato, né avere le conseguenze sperate, s$a spedizione punitiva dei futuristi,
la rottura dei rapporti con Bragaglia e la necagsér Evola di traslocare le sue opere

in altro luogo.

1.2.1.1)DADA COME “TERAPEUTICA DELL'INDIVIDUO”

Ma piu importante del tipo di pubblico presceltacié che ne sara di quel
pubblico e della sua idea di arte. Fin da subijmaap evidente che partecipare ad una
manifestazione dadaista, ascoltare i manifestipengi o le musiche, non € come
assistere passivamente a qualsiasi altro spettactdoma di intrattenimento pensata
per un pubblico che entri a teatro ed esca inv@rathe visiti un’esposizione, sicuro
di trovare dell’'arte, perché un processo di lemidizione ad opera della critica e di

riconoscimento pubblico si & gia compiuto alle spalle.

monde, avec la princesse Murat, la baronne Destaridarie de La Hire, le ministre de Cuba et le
comte de Beaumont; les lettres, avec Max Jacobn-Beul Fargue, Guy Arnoux, André Germain,
Valentine et Jean Hugo, le poete américain Stepfierent Benét, Georges Casella et Asté d’Esparbeés,
de Comoedia;les arts avec Segonzac, Picasso, Satie, Marie heinreet Raymond Duncan ! le
spectacle, avec Pierre Bertin, Marthe Chenal, JesetiMaud Loty. Dada aussi. Bien entendu, était
représenté (...)", ibidem

8 “picabia espérait-il un affrontement entre les alss et le jazz-band de Cocteau ?
Vraisemblablement. Mais ses espoirs furent dégarsa force explosive de Dada, diluée dans la enass
inerte des assistants, ne trouva pas prétexte dé@eyer, méme quand Tzara monta sur la petite
estrade pour déclamer sbada manifeste sur 'amour faible et I'amour arhébidem

87V infra, app., lettera n. 7, Roma, 1-5-1921, ELISABETTAMENTO (a cura di)op. cit.,pp. 37-38
8. infra, app., testo n..5JULIUS EVOLA, “Dada!”, Evola tra Futurismo, Dada, Alchimiailano,
1998, p. 72
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Il visitatore diventa vittima ignara e impotenteuwt processo per descrivere |l
guale Evola usa nel “Calendario” i termini di “degposizione”, “lacerazione”,
“riduzione all'idiozia” e “ricreazione dell'individo in altre forme”, sotto la forza
virale e meccanica del “microbo vergine”, di unaoffppa pneumatica”, di
“un’iniezione meccanica” o della “pioggia” copiodafine estate e i cui effetti sono
simili a quelli causati “dall’etere”, dalla “morfai — sperimentati da Evola — in uno
stato di “effervescenza cerebrale” e confusioneriote che puo avere tra i suoi effetti
collaterali dalla scoperta di una natura omosessallimprovviso cambiamento di

SEeSsSso0.

L’'uso di questi termini e la comprensione del Isignificato si fara piu chiara
in seguito con I'analisi dei testi teorici di Evplano dei quaff & in parte dedicato
proprio a questo processo di “dadaizzamento inval@i cui il pubblico viene
sottoposto. E un testo in cui Evola immagina “urerspna che abbia sentito
vagamente parlare di un certo movimento internad@mada” e che, incuriosita,
intraprenda un lungo e periglioso viaggio, da Ram8erlino, passando per New
York, Parigi, Zurigo e Colonia. Evola, cinico e faeflo, segue questa persona nel suo
cammino, lasciando che incappi, disgraziata in tgupsocesso di “scardinamento”,
che in genere sfocia nella follia o nell'inebetirteollettivi. Il testo, e fino a questo
punto molto divertente, ma prosegue mostrandoufiisenza dell’esperienza vissuta
per comprendere I'essenza del dadaismo, che sapeblevola di ordine mistico. Ma

di questo si parlera piu avanti.

Basti qui accennare, per chi abbia gia familiagtan alcune nozioni del
dadaismo, che i termini citati e usati da Evola“@dlendario” hanno a che fare con
“linstaurazione dell'idiota ovunque” cui Dada lanainstancabilmente, come si legge
in uno dei manifesti di Tzara letti da Evola dugala stagione Dada e precisamente il
“Manifesto sull'amore debole e I'amore amatbletto il 9 maggio 1921, giorno

dell'apertura della personale di Evola alle Grolg$’ Augusteo:

Quel che ci manca, quel che ha davvero interessel che e

8 V. infra, app., testo n. 7, JULIUS EVOLA, “ll dadaismo esilo contenuto spirituale”, in cafvola
tra Futurismo, Dada, Alchimiaylilano, 1998, pp. 91-103

 TRISTAN TZARA, “Manifesto sull'amore debole e I'are amaro”, trad.itin SANDRO VOLTA (a
cura di),op. cit.,p. 58
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prezioso perché presenta le anomalie di un esasrela freschezza
e la liberta dei grandi antiuomini, € L'IDIOTA, Dadavora con tutte
le sue forze allinstaurazione dell'idiota dovunqueMa

coscientemente. E tende lui stesso a diventarlgedi piu.

Benjamin ha scritto: “Coi dadaisti (...) I'opera d& diventd un proiettile.
Venne proiettata contro I'osservator&.1 dadaisti si divertono a rovesciare il rapporto
tra il pubblico e lartista e il pubblico e l'operaovesciamento che pud cosi
riassumersi: “esser incomprensibile a prithi”“a priori, nel campo della letteratura e

della pittura, sarebbe ridicolo aspettarsi un caymio DADA.™?

Non sarebbe esatto affermare che I'incomprensbdlia una valore dell’opera
d’arte dadaista e questo per la feroce lotta cotittd i valori che i dadaisti hanno
sempre condotto, ma € certo una premessa, unazammalinecessaria, che opera una
prima rottura di senso, un’infrazione del percorso lineare dacolato che conduce
dall'occhio alla mente e fa di una percezione \dsim insieme di stimoli riconoscibili
e riconducibili ad un’immagine concettuale dotataud contenuto oggettivo e noto.
“Voi non capite, nevvero, quel che noi facciamobé&ie cariAmici, noi lo capiamo
ancora meno, che sollievo, eh, avete ragidfe.”

E una sorta di slittamento inaspettato e terapeutzhe destabilizza lo
Spettatore e contesta la sua ricerca di un sigwdianmediato. Ovviamente la prima
giustificazione della propria incapacita di com@iene pud essere trovata nella
mancanza di chiarezza altrui o nellassenza talalen senso, mascherata dietro la

casualita di forme e colori arbitrari.

L WALTER BENJAMIN, L'opera d’arte nell'epoca della sua riproducibilittecnica,Einaudi, Torino,
1966, p. 43

92 JULIUS EVOLA, “Note di filosofia Dada”, in catEvola tra Futurismo, Dada, Alchimialilano,
1998, p. 67. Prima della pubblicazione in catalggesto testo di Evola era rimasto inedito. Datato
1919, venne inviato in traduzione francese da Ewlazara nel novembre del 1920, per la
pubblicazione inDadaglobe,grande antologia internazionale dadaista progetiat Tzara e rimasta
inedita. Un’altra copia del manoscritto venne itwia Hans Richter nel 1919, ed € oggi conservata
negli archivi dello Schiller National Museum di Ni@ch am Neckar. Il manoscritto originale & invece
conservato nell'archivio di Achille Perilli ad Osto. V. infra, app., testo n. 8. SDadaglobecfr.
JEANNE BRUN, “Dadaglobe” in LAURENT LE BON (a curdi), op. cit., pp. 332-335 e sul
precedente progetidadaco,cfr. ANNABELLE TURKIS, “Dadaco”, in LAURENT LE BON(a cura
di), op. cit, pp. 328-331

% ANDRE BRETON, “Pattinaggio Dada’Littérature n. 13, maggio 1920, trad.it in ARTURO
SCHWARZ (a cura di)pp. cit, p. 217

° FRANCIS PICABIA, “L'arte”, Littérature n. 13, maggio 1920, trad.it in ARTURO SCHWARZ (a
cura di),op. cit, p. 255
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Pud succedere cosi che lo spettatore, solo unnalignato, passi oltre con
superiorita, derisione e compassione, per un'artantile e folle, che non riesce a
prendere sul serio come I'Arte seria richiederebbe.

“L’artista & felice quando viene ingiuriatd>”

Evola, che prima di esporre col gruppo Dada, espoBerlino nella Galleria
Der Sturm di Herwart Waldel, si lamenta con Tzara del successo di pubblico
riscosso dalla sua esposizione: “Sono assai sfaidufa mia esposizione a Berlino ha
avuto un grande successo (...). Non potete sapere cwmmi renda triste nei riguardi
della mia arte ¥

Si puo dubitare che queste, come anche altre paralano prese alla lettera.
Sarebbe comunque ammessa dallo spirito Dada labpasdi fare un’affermazione
e credere nel suo contrario: “scrivo questo matofeer provare che si possono fare
contemporaneamente azioni contraddittorie, in urccumefrigerante respiro; sono
contro I'azione; per la contraddizione continuanehe per I'affermazione, non sono
né favorevole né contrario e non do spiegazionitgedetesto il buonsens®’”

Di fatto 'opera d’arte dadaista non allontana @éal® spettatore per la sua
incomprensibilita apparente, al contrario dischiade&i un mondo che gli appartiene
“lo spettatore, non l'autore, & il creatore delboa d’arte®® — “Un quadro & l'arte di
far incontrare due linee, parallele per constatezigeometrica, su una tela, davanti ai
nostri occhi, secondo la realta di un mondo basat@ltre condizioni e possibilita.
Questo mondo non e specificato né definito nellfapeappartiene nelle sue
innumerevoli variazioni allo spettatore. Per il sameatore non ha né cause né

teorie.%°

Invece di riconoscere e adulare il giudizio delfmetsatore, del critico, del
collezionista, i dadaisti ne deridono I'amore sitibd per I'arte nei suoi intrecci

scabrosi con il valore commerciale dell'opera, “DADhe rappresenta la vita e che vi

% TRISTAN TZARA, “Manifesto Dada 1918", trad.it iISANDRO VOLTA (a cura di)op. cit.,p. 40
96 H

Vedi p. 69
°7V. infra, app., lettera n. 9, non datata, ma scritta nekma921, ELISABETTA VALENTO (a cura
di), op. cit.p. 35
B TRISTAN TZARA, “Manifesto Dada 1918", trad.it inAIDRO VOLTA (a cura di)op. cit.,pp. 33-
34
% V. infra, app., testo n. 6, JULIUS EVOLA, “Senza titolot) tat. Evola tra Futurismo, Dada,
Alchimia, Milano, 1998, p. 89
10 TRISTAN TZARA, “Manifesto Dada 1918, trad.it ISANDRO VOLTA (a cura di)pp. cit.,p. 36
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accusa di amare tutto per snobismo, dal momentajeésto costa card® Nel farlo,
smaschera un meccanismo che all’artista convieae,quello di perpetuare il proprio
genio, l'origine divina della sua ispirazione, oetija si rendersi piu facilmente

riconoscibile e prestarsi ad incasellamenti piu pransibili.

Si dichiari affrancato da tutti gli scrupoli (...)séaccorgera che gli
artisti e i poeti la imbrogliano; imparera a capuoke la loro é
semplicemente una tecnica specializzata, che ta tdh problemi
riguardanti il loro commercio particolare, che DAD#Aette a nudo
tutte le fanfaronate e le ambizioni: diventi datiis si scoprira
capace di aggressivita e disporra dell'invincibilpotere

dellironia!*®?

Invece di essere il pubblico a giudicare, comparaatutare, acquistare, € lui
ed i motivi, culturali e sociali, che lo spingonovisitare un’esposizione, comprare
un’opera, partecipare ad una manifestazione adesgsadicati. “Siete tutti accusati:
alzatevi. L'oratore puo parlarvi solo se stateigdp (...) Fischiate, urlate, spaccatemi
la faccia, e poi, e poi®® Lo spettatore viene giudicato per il suo ciecalere nei
valori eterni del Bello, dell’Arte, della Verita: Dada sfotte atrocemente i

maiuscolai.*%

Parole che hanno la pretesa di mettere tutti qukaxtcordo, ragione
per cui si scrivono di solito con l'iniziale maiuda. Parole che non
hanno il valore morale e la forza obiettiva chesiamo abituati ad

attribuirgli. *°°

Lo spettatore viene giudicato per la fiducia mpbsta nella solidita della sua

191 FRANCIS PICABIA, “Manifesto Cannibale DadaDadaphonen. 7, marzo 1920. Letto da Breton,
accompagnato al piano da Margherite Buffet, il 2drzo 1920 alla Maison de L'CEuvre. Trad.it in
ARTURO SCHWARZ (a cura dip. cit, p. 249

192 RAOUL HAUSMANN, “Dada in Europa”,Der Dada, n. 3, aprile 1920. Trad.it in ARTURO
SCHWARZ (a cura di)pp. cit, p. 239

13 FRANCIS PICABIA, “Manifesto Cannibale DadaDadaphone,n. 7, marzo 1920. Trad.it in
ARTURO SCHWARZ (a cura dip. cit, p. 249

194 pAUL DERME, “Cos’@ Dada!”Z, n.1, marzo 1920. Trad.it in ARTURO SCHWARZ (a cuii}
op. cit, p. 229

15 TRISTAN TZARA, “Conferenza su Dada”, trad.it in SU9RO VOLTA (a cura di)pp. cit., p. 112.
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logica e nell’efficacia del suo linguaggio “unadim & un’utopia®® | suoi valori

vanno distrutti, la base fintamente solida su cteggono demolita.

Bisogna urlargli nelle orecchie, ma cosi forte dmsoadarli tutto
guanto & assolutamente indescrivibile e totalmenésprimibile,
affinché nessun figlio di cane possa continuareiverei sopra
sentendosi astuto e si convinca invece di essel® sioipido. Cosi

forte che tutti quanti perdano il senno e ritroviagropria testa?’

Ora, a proposito di distruzione dadaista, nonai@ora finito di scrivere e non

Se ne € ancora scritto abbastanza.

La distruzione pud assumere un’espressione violerdd essere capace di
generare altrui violenza, tabula rasa che giungspettata ed investe un mondo che
non ha piu ragione di essere. Puo suscitare s@rdala mai gratuito, né fine a sé
stesso — “niente & pill piacevole che sconcertagerige. La gente che non ci piat®d”

e risultare sovversiva perché va ad allentare tpgami che quel mondo tengono
insieme: il linguaggio e la logica. “E una questiodi rapporti e di allentarli un

poco™® e “a proposito: insieme si vive sempre in una,rigtegenere da noi stessa

intessuta e spesso fittissima (...); soli, in wta ancora piu fitta**°

Per farlo, il dadaismo dispone di una quantita orgente di armi: I'ironia, il
dubbio, I'indifferenza, il paradosso, I'incoerendaelativismo, il riso, la spontaneita,
il caos...e il caso, che rivolge contro il pubblicoa anche contro sé stesso e le sue
opere. “Risparmiateci i vostri attacchi. Siamo giai stessi i nostri avversari e

sappiamo colpirci assai meglid**

1% TRISTAN TZARA, “Manifesto sull'amore debole e I'are amaro”, trad. it in SANDRO VOLTA
(a cura di)pp. cit.,p. 60

107 WALTER SERNER, “Ultima liberazione — Manifesto”,afa n. 4-5, maggio 1919, trad.it in
ARTURO SCHWARZ (a cura dipp. cit, p. 178

1% TRISTAN TZARA, “Conferenza su Dada”, trad.it in SU9RO VOLTA (a cura di)pp. cit.,p. 112.
19 HUGO BALL, “Dada Manifesto”, letto alla serata Cmdl Waag Hall di Zurigo, il 14 luglio 1916.
Trad.it in ARTURO SCHWARZ (a cura dipp. cit.,p. 53.

10 WALTER SERNER, “Rotazione completa intorno al pErrrad.it in ARTURO SCHWARZ (a
cura di),op. cit.,p. 180.

11 RAOUL HAUSMANN, “Il filisteo tedesco si arrabbiaDer Dada,n. 2, dicembre 1919, trad.it in
ARTURO SCHWARZ (a cura dipp. cit.,p. 160
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Avanza distruggendo sempre piu, non in estensiame,dentro se
stesso. (...) quel che interessa un dadaista € ipstsbnale modo di
vivere. Ma qui stiamo abbordando il terreno risewval gran

segretd:*?

Segreto, che non mi sento ora di abbordare, mdalscuramente a che fare
con cio che rimane dopo la distruzione e che, iantp “personale modo di vivere”
puo assumere differenti sembianze e impossessafsivatabolario con estrema

fantasia e libertd: “saponett®® “carambola™* “vento”** “pulizia”!'®

“autodisintossicazione®’ “nudita”,**® vuoto...

Cercate di essere vuoti e di riempire le vostréuleeterebrali come
viene viene. Distruggete sempre quel che aveteraafhtvoi. A

seconda degli incontri che fate. Solo cosi potcefgre molte cose.
Non siete piu intelligenti di noi, cosi come noinngiamo piu

intelligenti di voi*®

Un’ultima considerazione - prima di passare chi@ proposito di distruzione.
Considerazione di carattere generale, ma valid splecifico per Evola e il suo
porsi nel dadaismo. Vi € una lettura che ha fipés confondere tale distruzione —

che non & che un mezzo e non un fine — con il dawaistesso, considerandolo

12 TRISTAN TZARA, “Conferenza su Dadd”, trad.it in BANDRO VOLTA (a cura di)pp. cit., p.
110

13«Dada @ la migliore e la piti candida saponettmahdo”, HUGO BALL, “Dada Manifesto”, Trad.it

in ARTURO SCHWARZ (a cura dipp. cit.,p. 53.

14 «Scombussolardl senso —scombussolarda conoscenza e tutte le pioggerelle tropicaliladel
demoralizzazione disorganizzazione, distruzione, carambonno assicurate contro il fulmine e
riconosciute di pubblica utilita”, TRISTAN TZARA,Manifesto sul’amore debole e 'amore amaro”,
trad.it in SANDRO VOLTA (a cura di)pp. cit.,p. 112

115 “per noi tutto & occasione di divertimento. Quamidiiamo ci svuotiamo e il vento passa in noi,
agitando porte e finestre, introducendo in noindéte del vento. Vento”, PAUL ELUARD, “Sviluppo
Dada”, Littératuren. 13, maggio 1920, trad.it in ARTURO SCHWARZ (az di),op. cit.,p. 233

16 «Tytti gli uomini gridino: c'@ un gran lavoro distitivo, negativo da compiere. Spazzare, pulire. La
pulizia di un individuo non pud nascere che da stato di follia, di follia aggressiva, completa (...)
TRISTAN TZARA, “Manifesto Dada 1918", trad.it in IMORO VOLTA (a cura di)pp. cit.,p. 40

BT« pluff non & un principio etico, & un’autodisossicazione e siccome equivale al dadaismo e
DADA ¢ la pura verita, lo € anche il bluff. DADA opdi € una condizione di vita, meglio una forma del
dinamismo interiore, piu che una tendenza artisStiBAOUL HAUSMANN “Dada in Europa”,Der
Dada,n. 3, aprile 1929, trad.it in ARTURO SCHWARZ (arauli), op. cit.,p. 239

18 «Occorre attraversare la vita, rosso o blu, comaplente nudo, con una sottile musica marinara,
oltre misura pronto, per la festa” FRANCIS PICABIAdeale dorato”391n. 5, giugno 1917, trad.it in
ARTURO SCHWARZ (a cura dipp. cit.,p. 79

M9TRISTAN TZARA, “Conferenza su Dada”, trad.it in SU9RO VOLTA (a cura di)pp. cit.,p. 112.
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antecedente poco serio e provvisorio del surrealismovimento costruttivo, che

affonda nella psicanalisi le radici della sua esiza e del suo metodo.

Mi ricordavo di questa lettura, che oggi mi seabosi lontana dalla realta,
ma presa allora per buona, da uno dei primi téstiagne. L’ho ritrovata in Mario De
Micheli*®® e ora so che & una teoria molto diffusa — su icdilsnga ampiamente e
con fare polemico Sanouilfét - che si & affermata a partire dagli anni '50 @,'6
soprattutto in ambito francese, a discapito di co@oscenza esaustiva del dadaismo,
in particolare del dadaismo berlinese e di unaereamprensione del suo valore

SVVersivo.

Basti pensare che Johannes Baader, Oberdada “dafla religione

122

dadaista™ nonché presidente dell’'universo e DadadionisdCiigh Dada di Berlino,

non figura né nell’antologia di pittori e poeti @asti di Roberth Motherwell del
1951}%° né nella monografia del movimento di Willy Verkalel 1957424

Alle origini di questa lettura ho trovato una trizcantica in un testo di Breton,
che polemizza con Picabia e alle sue affermaziohesFigaro“Non ci vedevo che un

1204Cip che Dada non aveva potuto fare per la sussateatura, ha cercato di farlo il surrealismo.aad

trovava la sua liberta nella pratica costante dedigazione; il surrealismo, a questa liberta, cdrckare

il fondamento di una ‘dottrina’. E il passaggio ldehegazione all'affermazione. Molte delle posizion
dadaiste permangono nel surrealismo, molti suofi,ge®lti suoi atteggiamenti distruttivi, il senso
generale della sua rivolta persino i suoi metodi provocatori; ma tutto cio @stp una fisionomia
diversa. Questpars destruenprende un rilievo nuovo perché viene affiancataida parte costruttiva.
Se infatti I'anarchismo puro del dadaismo, puntanvigamente sugli umori derisori della sua polemica,
giungendo, al massimo, alla concezione della kbaewme immediato e vitalistico rifiuto d'ogni
convenzione morale e sociale; il surrealismo sé@mnéa con la proposta di una soluzione che gacantis
alluomo una liberta realizzabile positivamente. riiuto totale, spontaneo, primitivo di Dada, il
surrealismo sostituisce la ricerca sperimentalensifica, appoggiandosi alla filosofia e alla psicpa.

In altre parole oppone all'anarchismo puro un sist@i conoscenza. La posizione di Dada era una
posizione provvisoria, scaturita dalla nausea dgllarra e perseguita nello sfacelo del dopoguérra;
temi adesso erano in parte mutati, la situaziondeea a bloccarsi; gkcandali apparivano percio
sempre meno efficaci a mantenere vivo il significdella rivolta intellettuale contro la societa. E
tuttavia la frattura della crisi continuava a essaperta e a generare disagio.” MARIO DE MICHELI,
Le avanguardie artistiche del novecerfe]trinelli Editore, Milano, 1986, p. 174

121 Cfr. MICHEL SANOUILLET, “L’équivoque”, inop. cit, pp. 368-376. “le surréalisme n'est ni le
redressementle Dada ni un mouvement parallele & Dada (Dg.méme que Dada n’est ni une
excroissance, ni un avatar avorté du surréalismign et l'autre constituent simplement deux des
multiples incarnations, mises en contact par lsatus de I'histoire mais totalement distinctes dieuns
formes et dans leur projet, du vaste mouvementessiivqui bouleversa les sociétés, les lettree®t |
arts un peu partout dans le monde pendant et Ep€amnde Guerre”.

12 TRISTAN TZARA, “Qualche ricordo”Vanity Fair, luglio 1922. Trad.it in ARTURO SCHWARZ
(a cura di)op. cit., p. 465

122 ROBERT MOTHERWELL op. cit.

124WILLY VERKAUF (a cura di), Dada. Monograph of a movemeAtthur Niggli, Teufen, 1957
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mezzo sisterramentoche avrebbe permesso in seguito una fioritura pitemie, piu
interessante, pitl depurat&” risponde: “Con buona pace di Picabia sard I'ultieno
convenire che Dada abbia avuto per fine quellordparare una qualsiasi rinascita.
(...) Dada se le sue forze non l'avessero tradito, ciiedeva che di distruggeda
capo a fondd*°

Equivocando sul carattere anti-artistico, antielettio, anti-poetico del
dadaismo e con l'aggravante della dispersione ditenmopere — a causa dei
bombardamenti della seconda guerra, dei roghi mazdslle fughe improvvise di
alcuni dadaisti e della natura effimera, a voltagiie delle loro opere — ci si é

comportati come se queste opere non fossero nsditesi

Dada non ha voluto distruggere l'arte e la letteggatma piuttosto
I'idea che ce ne si era fatti. Ridurre le rigidentiere, abbassare |
vertici immaginari, rimettere l'arte e la poeside atlipendenze
delluomo, alla sua mercé, umiliandole, significesegnargli un
posto subordinato a quel movimento supremo, chgugivalutare
solo in termini di vita. (...) Era in questo sensoecBada si
proclamava antiartistico, antiletterario e antipm®tLa sua volonta
distruttiva era molto di piun‘'aspirazione alla purezza e alla sincerita
che il desiderio di una sorta di inanita sonora lastira, da
soddisfare con limmobilita e con l'assenza. Latguipazione di
Dada all'attualita piu immediata, precaria e prewvia, era la sua
risposta alle ricerche del Bello Eterno, che préésano di

raggiungere la perfezione, situandosi fuori delgens’

Puo sembrare un discorso che esula dal tema diaguesrca — il dadaismo
italiano — ma in realta non é cosi, perché Evotee a partire da Crispolti viene
inserito nella corrente costruttivista del dadaismebbene si il dadaismo ha una

componente costruttivista cui Andrei Nakov ha datdticuna mostra a Londra nel

125 ANDRE BRETON, “Vacanze d'artisti” Littérature n. 5, ottobre 1922. Trad.it in ARTURO
SCHWARZ (a cura di)pp. cit., p. 397.

126 | hidem

27TRISTAN TZARA, “Introduzione” a GEORGES HUGNE®p. cit.,p. 7
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1984 dal titoloDada Constructivism. The Janus face of the Twetffles dove infatti
anche un quadro di Evola e stato espestd un certo punto, pensa che il dadaismo e
I'arte astratta siano un limite oltre il quale nerpossibile andare ed abbandona la

pittura, la poesia e i suoi ambiziosi progetti perdadaismo italiano.

Inoltre, nella stessa lettera in cui comunica ardzde anche a Roma si é
ormai “in pieno Dada” Evola annuncia il suo prossisuicidio®® Il margine di
tempo ancora disponibile, due o tre mesi, sembn&raddire il proposito di dare un
seguito alla prima stagione. Scongiurando I'attgmesserei ora ad un’analisi piu
dettagliata del “Calendario”, integrandolo, la d@eossibile con informazioni tratte

dalla stampa o da altre pubblicazioni.

Rimangono fuori, per ora i tre testi teorici, daispolti identificati nei
discorsi di apertura e chiusura della mostra dag&8ysa e della conferenza
all’'Universita, in quanto in essi si delinea il “@& secondo Evola” a cui € dedicato,

in parte, il terzo capitolo.

1.2.2) MANIFESTAZIONI DADA A ROMA

Nell’era di Internet non potevo certo esimermi datiosare nella rete in cerca
di ghiottonerie. Su You tub& ho trovato un video, tratto da una lunga intea/stdel
1971, di cui solo tre minuti vennero mandati in @mthlla TFI, televisione svizzera di
lingua francese, tre minuti per noi molto preziasicui Evola parla proprio del
dadaismo in Italia e della stagione romana. Sagaio di singole manifestazioni, dice,
piu che di un movimento vero e proprio. Esistevapiotolo gruppo a Mantova,
costituito da Fiozzi e Cantarelli, che editava piaola rivista,Bleu, non molto nota

in Italia, se lo stesso Evola ne era venuto a sogrrza tramite Tzara e vi aveva

128 ANDREI NAKOV (a cura di),Dada Constructivism. The Janus face of the Twentiasely Juda
Fine Art, London, 26 settembre-15 dicembre 1984.

129y, infra, app., lettera n. 11, non datata, ma sicurameamtttaspochi giorni prima del 16 maggio
1921, ELISABETTA VALENTO (a cura dj)op. cit.,p. 39

130 you Tube, <http://www.youtube.com/watch?v=gCvUvrg@¥l>, ultima consultazione: 16 gennaio
2009

131 || testo & consultabile on line <http://foster.2fafree.com/243.htm>, ultima consultazione: 16
gennaio 2009
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collaborato nel terzo numero. Bileu uscirono solo tre numeri, perché I'incognito
mecenate del quarto numero non mantenne la paallmemento della pubblicazione
vennero a mancare i soldi necessari. Evola nonapddlle manifestazioni da
Bragaglia, ma parla di quelle al’Augusteo, cabakd francese, aperto del pittore
futurista Ciacelli, sala da concerti molto famosé& i ergeva su un antico anfiteatro
romano. Durante una manifestazione Dada, con acagmapnento musicale di Satie e
Schonberg venne declamato il suo poema a quattialadre uomini e una donna che
durante la performance con indifferenza e sdegno ilpgubblico fumavano e
bevevano champagne. La serata era riservata ansiéti ed ognuno riportava a casa
un piccolo talismano dadaista di rara ma impreaifzttura.

Quanto alla mostra non si trattava solo di quaBlein piu importante era lo
scopo preciso di scandalizzare il pubblico, i besithIn mezzo alla sala c’era un
tabellone con una frase di Tzara: “mi piacerebl#aena letto col Papa. Non capite?
Nemmeno noi: che tristezza...” e ancora “prima di ladblenorragia, dopo di noi, il
diluvio”. Poi altre scritte su ogni quadro: “comf@ajuesto quadro vi supplico: costa
solo due franchi e mezzo” oppure “Dada € conti@daia” “a Dada non piace la Santa
Vergine” “Dada e contro Dada’. Naturalmente questeitte non suscitarono la
simpatia del pubblico, che partecipava giusto gare” casino”, lanciare ortaggi e
uova marce. Ma quello che né il pubblico, né ldicai sembravano capire era che
dietro quelle manifestazioni esteriori, la mist@fzone, la fumisterie c’era una
profonda serieta. Dopo questa stagione e il ritirBvola di dadaismo in Italia si senti
parlare ben poco.

Sarebbe interessante e comodo continuare ad ascolna il video si
interrompe e onestamente non esistono molte altoenhazioni e con esse possibilita
esplorative, che ci permettano di addentrarci meb delle serate. E come fermarsi
sulla porta e scrutare da lontano cercando di asoere volti e voci conosciute, ma
senza un grande successo. Neanche il vociare mtone in genere si accompagna ad
un evento mondano come questo e particolarmentedasde e la stampa € ben poco
loquace e generosa di parole. Se penso alle s#mdteste a Roma, a quello che ho
potuto comprenderne fin'ora, mi vengono in ment@igguadri di Evola,Interni
dadaistio Paesaggi interiori,dall’atmosfera rarefatta e immobile, coabitatifdeme
biomorfe, geometriche e simboliche, sospese tranii fdell'alchimia e simboli

esoterici di difficile interpretazione.
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Ma esploriamo l'esplorabile, ripartendo dal “Calano” e integrandolo, dove
e possibile, con altre fonti. Complessivamentestizgione romana € costituita da
quattro manifestazioni (e una quinta ancora in thggeparazione nel momento in cui
il “Calendario” viene scritto da Evola), una comfera all’'Universita e due
esposizioni, di cui una collettiva alla Casa d'@tagaglia ed una personale di Evola
alle Grotte dell’Augusteo.

La prima manifestazione coincide con il vernissdgiesposizione collettiva
del movimento Dada italiano alla Casa d’Arte BrdgadNe danno notizid Piccolo e
La Voce di MantovaRiporto per completezza i due articoli, benché aggiungano

particolari inediti sulla serata.

In occasione del terzo ricevimento offerto dalle rd@ache
d'attualita” nella "Casa d'arte Bragaglia", i Datidhanno realizzata
la prima manifestazione italiana. Cosi, fra quadquali come e
scritto dai Dada stessi, "non significano nullabbi@amo udita la
presentazione teorica di J. Evola: dada non e ,noba significa
nulla, vuole soltanto distruggere, disorganizzdesomporre: senza
scopo e senza una meta. Numerosi manifesti afiimipareti della
sala, oltre che prendere in giro il pubblico, comtagano questa
posizione ed il maestro e la signora Andolfi al npia colla
contessina Carmen Memmo e signori Caratti e Videsiyci hanno
dato inoltre saggi dellarte dadaista con brani musica
modernissima e poemi di J. Evola, T. Tzara e Aragtn

Y

trattenimento e riuscito molto divertente. (Seglelehco degli

invitati tra cui la baronessa Evola, madre deitgay.™*

leri ha avuto luogo un altro dei riuscitissimi wg@enti dati dalle
Cronache di Attualita: questa volta in occasionlevdenissage della
mostra dei quadri dadaisti di J. Evola, Fiozzi et@eelli. Nella sala,
coperta da un gran numero di manifesti enunciaptincipi dada

spesso prendenti in giro gli spettatori, J. Evpi@go agli intervenuti

32 An., “I Dada a casa Bragaglid!,Piccolo, Roma, 18 aprile 1921
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come sia questo un nuovo movimento, di cui questata la prima
manifestazione italiana. Cosi veniamo a sapereData simboleg-
gia la volonta di negare per negare, di distruggeti gli idoli, a

partire dall'intelligenza fino a Dada stesso, cle® ha nulla, non
vuole nulla, € in malafede, prende in giro sé stesgli altri. Dopo

guesta presentazione, la signora Andolfi suononalaomposizioni
modernissime, la contessina Memmo col ten. Gasatiii signor

Vicesvinvi declamarono diversi poemi dadaisti di Tzara e J.
Evola. Al vernissage presenziava la nobilta romaie piu spiccate
personalita della politica e dell'arte, dimostrandoriosita ed

interessamentt’>

Traspare una certa perplessita, nei confronthdnovimento che si presenta al
pubblico deridendolo e deridendo sé stesso, ribddtal fine di una presentazione
teorica per spiegare di non aver nulla da direséldlilere il pubblico sulla possibilita

dell'esistenza di un significato dietro I'apparemeomprensibilita delle sue opere.

Ho gia accennato all'importanza che il “Manifeflada 1918” ha avuto nella
storia di Dada e dell'arte in generale, importadela quale Evola sembra essere uno
dei pochi, se non l'unico ad accorgersi in Itakéggendolo in due occasioni durante la

stagione romana. Il Manifesto si apre cosi:

Per lanciare un manifesto bisogna volere: A.B.CagBare invettive
contro 1,2,3, eccitarsi e aguzzare le ali per ctgee e diffondere
grandi e piccole a,b,c, firmare, gridare, bestemaienprimere alla
propria prosa l'accento dell'ovvieta assolutafutebile, dimostrare
il proprio non-plus-ultra e sostenere che la nosiéiglia alla vita
tanto quanto l'ultima apparizione di una cocottaattra I'essenza di
Dio. (...) Imporre il proprio A.B.C. € naturale, —iqdi deplorevole.
(...) Scrivo un manifesto e non voglio niente, eppceete cose le
dico, e sono per principio contro i manifesti coned resto sono

contro i principi (...}

133 An., “Manifestazioni dada: Fiozzi e Cantarell’a Voce di Mantova2l aprile 1921
134 TRISTAN TZARA, “Manifesto Dada 1918”, trad.it inABIDRO VOLTA (a cura di)op. cit.,p. 33
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Non bastano ad agevolare la comprensione gli sloga in forma di manifesto
sono appesi alle pareti: catturano I'occhio pigetialspettatore, lusingandolo con la
falsa promessa di una chiave interprativa immegd@iemoda e a buon mercato, a lui
piu vicina perché scritta in un linguaggio verbalenon pittorico, e poi rivolgono,
verso di lui, i propri insulti, o infondono su diile la sua fiducia nelle proprie facolta
intellettuali, ancora un ulteriore dubbio: “L’aréstratta € Dada”, “L’arte astratta non e
Dada”, “Il est difficile de s’evader d’'une prisomign’a pas de mur ”, “Non v’e nulla

da capire in tutti questi quadri®

Motivi contingenti, rendono a noi piu difficile,on solo comprendere, ma
anche solo sapere quali quadri fossero espostirdgaBlia. Giovanni List&*® pur
senza indicarne la fonte, ci da varie informazidrd. mostra doveva comprendere
trentanove opere, di cui tre “pastelli d’apres iepd di Tristan Tzara” o “attimi
cerebrali” di Gino Cantarelli, composizioni asteatespressione di contenuti psichici
assai reconditi, molte opere di Aldo Fiozzi, tra cinque distruzioni del paesaggio,
una composizione, dieci ceralacche, cinque quadrimeglio caratterizzati e quindici
quadri di Evola, non identificabili, perché elencat catalogo con un semplice
numero. Personalmente, non ho trovato alcun rifemim all’esistenza di un catalogo
dell’esposizione con I'elenco delle opere presaimunque la situazione e destinata

a complicarsi.

Delle opere di Fiozzi e della sua opera pittoricgenerale, non piu di cinque
opere sono conosciute, oltre a qualche disegnoo pua morte, nel 1941, la moglie
Maria Gastaldi distrusse cio che rimaneva della atti@ita artistica. Si conoscono
pero i disegni riprodotti sui tre numeri Bleu ed e noto il suo interesse per le opere
polimateriche, che hanno portato Renzo Margonaipatizzare un legame con Kurt
Schwitters e a sottolineare come i suoi dipintyeloompaiono “vecchi pezzi di legno,
isolanti in porcellana per linee elettriche, molié di ferro, vari oggetti, applicati o
avviati, inseriti attraverso il supporto dipinto j.sono veramente, a differenza d’altri

aderenti al dadaismo, al di fuori degli schemifdairismo. E forse I'unico pittore che

135 |1 manoscritto con gli aforismi “esposti” in fornti manifesto & conservato nell’Archivio di Achille
Perilli ad Orvieto. Vinfra, p. 134 e app., testo n. 4.

13 GIOVANNI LISTA (a cura di), catalogo della mostfada, I'arte della negaziond?alazzo delle
Esposizioni, Roma, 20 aprile-20 giugno 1984120, 123
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accoglie a fondo il portato sperimentale ludicoi eéothle anarchia quale liberazione
delle facolta inventive da ogni convenzione estetie formale dell'ideologia
dadaista.**” Un esempio dei dipinti polimaterici \#alori astratti di un individuo v,
pubblicato nel secondo numero Bleu*® assemblage di materiali diversi, corredato

di formule chimiche e simboli grafici, che ricordatratti meccanicistici di Picabia.

Delle due manifestazioni in occasione del vermesae della clbéture
dell’esposizione collettiva da Bragaglia esiston® grogrammi pit dettagliati® Il
vernissage si apre con una conferenza di Evolasgpiificato del dadaismo -
significato e conferenza che vedremo piu avantos@gue con una serie di letture di
poemi di Tzara, Aragon, Evola e Cantarelli e prmiente: “Il grande lamento della

mia oscuritd**® e “Il Gigante e il lebbroso del paesagdfd”di Tzara, gia noti al

pubblico italiano per essere stati pubblicatiLia Paginé*’ nel 1917, “Suicidio**®
alfabeto disposto in forma di poesia di Aragon, dfigatlantique” e “La fibre
s’enflamme et les pyramides” di Evola, quest’ulti;mdblicata irDadaphonesettimo
numero di Dada, pubblicato a Parigi, nel 1920.

La lettura delle poesie ad opera di Evola, Vicascl Celso Garatti e Carmen
Memmo, € intervallata dall’esecuzione di brani roakidi Satie “Danse”, Stravinsky
“Ragtime”, Schonberg “Zweitest Klavierstuck” ad opelella pianista Manolita de
Anduaga Andolfi al suo debutto in Italia, che pectasione accompagna Evola nella
sua “Composizione n. 77, per piano a quattro mani.

Mentre si va definendo il gruppo degli esecutdre affianca Evola nella
conduzione delle serate - Vices-Vinci, Celso Gard&iarmen Memmo, Manolita

Andolfi — e tra i quali non figureranno mai FioziCantarelli che, e lecito supporre,

13 RENZO MARGONARI,op. cit.,p. 366

138 Agosto-settembre 1920

%9 MARIO VERDONE, FRANCESCA PAGNOTTA, MARINA BIDETTIpp. cit.

140 Trad.it in ARTURO SCHWARZ (a cura dipp. cit., pp. 86-87

11vi, pp. 87-88

142 Rivista mensile di poesia fondata da Nicola ModeHir e Titta Rosa a I'Aquila. Il primo numero
esce nel mese di giugno del 1916, dal terzo lazieda si sposta a Napoli e la rivista € direttaVidaia
D'Arezzo. La rivista interrompe le pubblicazionincibn. 13 del novembre 1917, per poi riprendegé n
1920 con una nuova serie e in una nuova vesteriadiitoll direttore € Gino Nibbi e la redazione si
sposta a Verona. Sia Moscardelli che Maria d’Aregano in contatto epistolare con Tzara e Janco e
parte del loro epistolario € pubblicato da GIOVANNBTA, De Chirico et l'avant-gardel.ausanne,
L'age d'homme, 1983, pp. 152-172. Pubblicazionadde compaiono nei numeri 6 (15 febbraio 1917)
- “Mouvement” e “La grande complainte de mon ob#&éur, di Tzara — 7 (15 marzo 1917) - “Le géant
et le |épreux du paysage” di Tzara - 8 (15 afdi#é7) - 1 xilografia di Janco - e 11 (15 ludli®l7)

— “Mouvement dada” e “Marcel Jancdl' Tzara. Trad.it in ARTURO SCHWARZ (a cura dijp. cit.,

pp. 86-90.

143 pybblicata sul primo numero @annibaledi Picabia, 25 aprile 1920.
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presenziarono al vernissage, ma non parteciparttvaraente alle serate - si delinea
anche una prassi che alterna poesia, musica, egpwsidi opere e presentazioni

teoriche e che si ripete, senza particolari sogpilegiorno della chiusura della mostra.

Il programma, stampato sull'invitd? scandisce I'articolazione della serata in
cinque tempi: la lettura del “Manifesto Dada 191B"Tzara, I'esecuzione ad opera
della signorina Sartori di brani di Poulanc “Deuruwements perpetuels”, Schonberg
“Sei pezzi facili’, Bartok “Danza rumena”, Strawkys “Pieces faciles (Andante
Galop), la lettura di poemi di Tzara “Realta codmicvaniglia, tabacco, avvisi” e “ll
IV compianto della mia oscurit&®, Vices-Vinci “Comunicazioni al whisky-soda”,
Evola “U (poema da leggersi in tram)” e “Poema@ssizione”, Aragon “Rivelazioni
sensazional*® e ancora Evola “Ore 10 composizione (poema a @ed”v Ancora
musica di Kodaly “Moderato allegro”, Casella “IneZPreludio-Serenata- Berceuse)”
e “In modo barbaro” e per finidea prima avventura celeste del Sig. Antiprypeema

a quattro vociy*’.

Sono generalmente i giorni del vernissage e ddf&ure delle esposizioni
quelli in cui ci si avvicina maggiormente all'idef arte totale e l'attivita dadaista,
proprio in quanto attivita, gesto, azione, raggeinglla performance una delle sue piu

efficaci realizzazioni.

Puo accadere, come in parte abbiamo gia vistmpopito della personale di
Picabia alla libreria di Jacques Povolozky nel 1¢%2@he il rituale stesso del
vernissage venga parodiato come avviene la selaidalgurazione debalon Dada
quando, tra gli ospiti illustri accorsi a visitafesposizione vi € anche il Presidente
della Liberia. Entra dal fondo della sala, segdia suoi dignitari e passa in rassegna
le opere esposte, si sofferma, chiede spiegazebaipora pensieri profondi, sembra
entusiasta, batte le mani, pronuncia un discorsonprensibile e si congratula con gli
artisti che ossequiosi, si inchinano al suo pasead$) tratta di fatto di Philippe

Soupault, e del suo sketth boite d’allumettes.

144V, infra, app., imm. n. 24. Archivio Achille Perilli, Orvie

1951 due poemi di Tzara avrebbero dovuto essere pmaiblcome vedremo piu avanti, nel quarto
numero diBleu.

198 pybblicato irBleun. 2, agosto-settembre 1920

47 Primo testo della Collection Dada, pubblicato aigy nel luglio del 1916.

148/, supra,p. 22
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All'idea di arte totale, a come essa si realizzparte neSalon Dadacgui i tre
del movimento Dada italiano partecipano, ai progktEvola successivi alla stagione
Dada romana ed anche al suo abbandono dell’arenrsardedicati i successivi

paragrafi.

Qui si trattera di registrare le ultime tappe datstagione che si avvia ormai
alla sua conclusione. Continuando a seguire il éGdrio” si registrano una serata
danzante il 2 maggio con declamazione simultane®ahte nella sala da ballo
Giovannelli e poi, il 9 maggio, il trasferimento lide tele di Evola e delle
manifestazioni alle Grotte dell’Augusteo. Ancoraawnlta I'esposizione di opere e,
nel caso di Evola, intese nel senso piu tradizexal termine — oli su tela, acquarelli
e disegni su carta — si presta non ad una contemopk assorta da parte dello
Spettatore, ma a divenire terreno o campo di gioemntro e scontro di molteplici
attivita. Alle Grotte dellAugusteo Evola organizdae manifestazioni: il 9 maggio,
vernissage della personale di Evola e il 18 maggitna manifestazione certa della
stagione Dada a Roma. Molto piu generico il “Cakeral riguardo alla seconda
manifestazione nella quale risulta solo la declaomezdi poemi di Evola, piu preciso
riguardo alla prima, che procede con il collaudatisema, alternando la lettura di testi
teorici - il “Manifesto sul’lamore debole e sullame amaro”™ poetici — di Evola,
Picabia, Dermée ed esecuzioni musicali di Satie¢Sloerg, Strawinsky. Da segnalare
la presenza di Valentin Parn¥R, unica partecipazione internazionale e prima
apparizione della danza moderna nella stagione Dawmi@na. Danzatore di origine
russa, sara presente ancheSalon Dadadi Parigi, dove si esibira iha volaille
miraculeuse.A Roma danza invec®lacchina di ghisa ubriaca e innamoratad
irridere il mito futurista della perfezione dellaaothina.

Tra 'una e l'altra serata si situa I'incursioneElola in ambito accademico
con la conferenza che tiene il 16 maggio all'Unsiar di Roma. Sul testo della

conferenza tornero nel terzo capitolo, analizzamdia i testi teorici. Qui pud essere

149 poeta, traduttore, storico, musicista e coreogrmiodatore del jazz russo. Nasce a Taganrog, nel
1891, studia all'Universita di San Pietroburgo liegromanze, musica e teatro sotto la direzione di
Meyerhold. Nel 1916 si trasferisce a Parigi, studia Sorbonne, pubblicdamummel 1919 eSlovodvig

nel 1920, illustrati da Larionov e la Gontcharovai @nnamora del jazz. Rientrato in Russia, nel2192
fonda la Prima Orchestra Eccentrica della Repuabkederale Socialista Russa - la jazz band di
Valentin Parnac. Direttore musicale e coreografbtelatro di Meyerhold, scrive articoli e saggi di
vario argomento. Pubblica nel 1988roduction a la danse nel 193Histoire de la danseNel 1925
torna a Parigi e nel 1931 nuovamente a Mosca, daae nel 1951. Mnfra, app., imm. n. 25
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perd interessante registrare il tono rocambolesdotamente estraneo ai dettami
istituzionali che la conferenza sembra assumersaprendenti effetti che la lettura
del “Manifesto Dada 1918” produce sui presenti @ 80lo sul piano intellettivo:
“l'effervescenza grigia” degli studenti, della cesistenza molti professori dubitano,
che si manifesta spontaneamente in una “danza aswae”, gli applausi degli
anarchici, l'irresistibile attrazione che alcunestucratiche provano per Evola e la
polizia costretta ad intervinire, fino all'impotemalei critici “che si accorgono di

cambiar sesso ed evacuano la sala”.

L'ultima serata, ancora in preparazione nel momentcui Evola scrive |l
“Calendario” si sarebbe svolta il 15 giugno, alcolo “Roma-Parigi” e avrebbe
presentato oltre il poema a quattro vbaei parole obscure du paysage interiedir
Evola, i poemi di Tzara, Picabia, Ribemont-Dessasge le musiche di Kodaly,
Casella, Walden, Auric e Strawinsky, ma prima, giGgno 1921 si apre a Parigi il

Salon Dada

Non & mia intenzione analizzare in questo ambisingoli testi poetici letti
durante le manifestazioni, ma utilizzare il tétehe Evola legge il 30 aprile, chisura
della mostra collettiva alla Casa d’Arte Bragagiiacui si preoccupa di dare ad un
lettore “non iniziato” indicazioni utili affinché g possa predisporsi alla
comprensione dei poemi dadaisti. Iniziare dal testoportera come al solito un po’
piu lontano, per vedere come la poesia venissecatatal Cabaret Voltaire e alla

Galleria Dada.

1.2.2.1) IL LINGUAGGIO DELLE MANIFESTAZIONI: LA
PAROLA, TRA POESIA E PERFORMANCE

Il testo in questione non ha titolo, ma Evola refirdsce I'oggetto con
prescisione nelle prime righe - “il dadaismo conog¢triha dell’astrazione” — e passa
poi ad una non breve disamina dell’evoluzione dstética moderna dal simbolismo
in poi. Premesso che I'impiego del termine do#triassociato al dadaismo risulta

alquanto anomalo e che neanche la sua identificazamn l'astrazione trova una

10y infra, app., testo n. 6. JULIUS EVOLA, senza titolo,Bwola tra Futurismo, Dada, Alchimia,
Milano, 1998, pp. 79-90.
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conferma unanime tra i dadaisti - in particolar@ itrdadaisti berlinesi, ma questo
rientra nelle diverse posizioni possibili e moltepcontemplate da Dada — e che,
come spesso accade nei suoi testi, il testo digespfa in alcuni punti oscuro, mi
serviro di alcuni testi dadaisti, di Tzara in pestare, ma non solo, per far luce nel

testo di Evola.

Si possono individuare almeno due livelli nel ¢esino piu filosofico e uno piu
pratico, di maggior interesse in questo momenta@uinEvola si pone nei panni di un
lettore - “non iniziato” - e si propone “di dare’imlicazione, se non per accettare,
almeno per poter prendere un giusto atteggiamenendi ai poemi dadaisti, che in

modo tanto sconcertante e abracadabrante” a puesentano.

Come si pu0 orizzontare l'uditore in questi poemgramente
dell'estremo limite dellintelligibile, in cui, s@so, le immagini

degenerano addirittura in parole sconnesse 0 ini3uo

L’errore piu frequente che il pubblico, in questso il lettore, commette nei
confronti dell'arte dadaista sembra essere quellmigrvi leggere un contenuto e un
significato razionalmente comprensibili. E un eermhe deriva dal pregiudizio che
'arte sia rappresentazione, imitazione o integuieine di una realta fenomenica
esterna all'artista. Il superamento di questo mmigio comune € la condizione
necessaria affinché lo spettatore possa porsi igiusto atteggiamento nei confronti
dell'arte modernissima, sia essa poesia 0 piticina, € quello, Evola suggerisce, di
porsi come in ascolto di una sinfonia, che si salvarmonia e contrappunto per
descrivere stati d’animo intimi e indefiniti. Noewk cercare di decifrarne I'oggetto o
il contenuto, né di comprendere il significato, “masentir vagamente, di lasciarsi
imbevere dai ritmi, dal vago senso e dall’appremsiche esalano le analogie e le

costruzioni pittoriche.”

Posto anche che si riesca a raggiungere quellreatrquasi morbosa
sensibilita e quell’astrazione che son necessafniepn vedere in un
poema dadaista altro che una vuota sfilata di paohli mi puo dire,
dato che non vi € nessuna base concreta, che iocohpreso

veramente quel che l'autore ha vissuto, e che mveettori non
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capiscono ognuno a modo proprio, anche fra glsstkdaisti?

Il dadaismo e in particolare la poesia di Tzar&, spinto secondo Evola ad un
limite di astrazione mai raggiunto prima, astraeiahe attraverso lo svuotamento
della parola dal suo contenuto e significato estanica della alchimia dei puri valori
evocativi, descrive lo stato raggiunto dalla caszaéedadaista, dopo che il legame con
la realta esteriore é stato spezzato, “cioe uno sliaintensita in cui non vive piu né
sentimento, né pensiero, ma solo un’atmosferaatiggefstrana in cui suoni e forme
quasi d’'un altro mondo, di un’altra realtd, passaome in un paesaggio cangiante
avente ora il color del sogno, ora quello del deli’arte dadaista cerca di esprimere

tale stato.”

Tale stato € per Evola uno stato interiore - nabdii suoi quadri si chiamano
infatti Paesaggio Interiore, Paesaggio Dadelnterno dadaist&* — totalmente libero,
arbitrario, disinteressato e incondizionato. Edoesiesso stato che il lettore deve
raggiungere per poter non tanto comprendere, quacrteare una poesia dadaista,
“sommando nella sua sensibilita le varie evocazidestate perd da ogni singola
parola o parte dellimmagine” e nel farlo scoptiesistenza, le infinite possibilita e la

liberta assoluta del suo io creatore.

Prima di discutere gli eventuali limiti di questspiegazione teorica
proseguiamo nel testo, fino ad imbatterci nelladaaricetta di Tzara “Per fare una

poesia dadaistd™

Prendete un giornale.

Prendete le forbici.

Scegliete nel giornale un articolo della lungheziza desiderate per
la vostra poesia.

Ritagliate I'articolo.

Ritagliate poi accuratamente ognuna delle paratecoimpongono

I'articolo e mettetele in un sacco.

31y, infra, app., imm. nn. 26-29
%2 Tratto dal “Manifesto sull'amore debole e l'amammaro”di Tzara, trad.it in SANDRO VOLTA (a
cura di),op. cit.,pp. 51-61
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Agitate delicatamente.

Tirate poi fuori un ritaglio dopo l'altro disponesidnell’'ordine in cui

sono usciti dal sacco.

Copiate scrupolosamente.

La poesia vi somigliera.

Ed eccovi divenuto uno scrittore infinitamente orade e di squisita

sensibilita, benché incompresa dal volgo.

La tecnica qui utilizzata € quella del collage peamente praticata dai dadaisti
e non pud non ricordare la serie di collages esegia Arp “secondo le leggi del
caso™ negli anni 1916-1917, anni del Cabaret Voltairep asciava cadere dall'alto
dei pezzi di carta precedentemente ritagliati, Ipgoiu quadrati e rettangoli e poi li
incollava cosi come erano cadtiff.Sapeva che i pezzi sarebbero caduti secondo una
legge a lui somigliante, ma sconosciuta, moltonadcalla sua spontaneita, “la piu alta

e la pit profonda delle leggt®

E questo un caso, degli innumerevoli, in cui teleei e materiali artistici
sconfinano da un genere all’altro, per forzarnamitl, ammorbidirne le rigidita ed

consentire all’artista di muoversi in un piu ampampo di possibilita.

La poesia si fa azione, operazione, gesto ripgetilnia casuale, non originale
ma mai uguale a se stesso. Coinvolge gli occhiatiell di scegliere un testo
preesistente, si serve di alcuni strumenti - Idifore il sacco - ed impegna le mani
nell'atto di tagliare e agitare. Presuppone |'esigh materiale di quel testo, scelto per
le sue caratteristiche fisiche, in questo casonghezza che si vuole dare alla propria
poesia, nella totale indifferenza per il suo coante.

La prima operazione consiste nello sminuzzaresiiat “dare ad ogni elemento

133y, infra, app., imm. nn. 30-31.

154«One day Arp and | were talking about the law béiace and the problem of simultaneity, and Arp
was experimenting with pieces of paper, lettingrHall to the ground and then pasting them together
in the order they had chosen themselves.” RICHARDEHSENBECK, “Jean Arp” inMemoirs of a
dada drummerUniversity of California Press, 1991, p. 98

155 “|ntuition led me to revere the law of chance las highest and deepest of laws, the law that rises
from the fundament.” JEAN ARP, “Dada was not a édrdin RUDOLF KUENZLI, Dada Phaidon,
New York, 2006, p. 196. |l testo e stato originaré@nte pubblicato in ROBERT MOTHERWELbp.

cit.

43



la sua integrita, la sua autonomi®’e con esso il linguaggio: il linguaggio comune,
giornalistico, accessibile alle masse, la sintpssna, lineare, la logica grammaticale
soggetto-verbo-complemento. Senza il rispetto disiscati periodi e stringenti

dialettiche, ci si disfa di paragoni abusati, noscibili metafore e sentimentalismi

estenuanti.

Leggero componimenti intesi a liberarsi dal linggiag
convenzionale, niente di meno, e a farla finita) ( .una questione
di rapporti, e di allentarli un poco, per comineiaNon voglio parole

che altri abbiano inventato. Tutte le parole san@izioni di altri>’

Come la fisica moderna si volgeva in quegli anliesplorazione della
struttura interna dell’'atomo scoprendo l'elettranke forze elettriche che lo legano al
nucleo, cosi i poeti moderni spezzavano la fraspaiole e le parole in vocali, alla
ricerca di altre forze e di un ordine diverso chédnesse insieme, “c’é un ritmo che
non si vede né si sente: irradiazione di un grupperno verso la costellazione
dell'ordine”™®, avvicinandosi a quel punto in cui il linguaggib c®nfonde con il

suono e con la voce di chi lo emette.

Voglio roba mia, il mio ritmo, e anche vocali e sonanti che
rispondano al mio ritmo, e che tutto sia mio. Sest@ pulsazione
dura sette metri, per essa voglio parole lunghte seétri. Le parole
del signor Schulz sono lunghe solo due centimetmezzo. Cio
servira a dimostrare come il linguaggio articolaiomaterializzi.
Lascio che le vocali folleggino tutt’intorno. Lascsemplicemente
che le vocali accadono, come miagolii di un gatto) Emergono
parole, spalle di parole, gambe, braccia, manadble. Au, oi, uh>°

1% TRISTAN TZARA, “Nota sulla poesiaDadann. 4-5, maggio 1919, trad.it in SANDRO VOLTA
(a cura di)op. cit.,p. 86

" HUGO BALL, “Dada Manifesto”, letto alla serata Cmdl Waag Hall di Zurigo, il 14 luglio 1916.
Trad.it in ARTURO SCHWARZ (a cura dipp. cit.,p. 53

18 TRISTAN TZARA, “Nota sulla poesia”, trad.itin S¥DRO VOLTA (a cura di)pp. cit.,p. 86

139 “Non si dovrebbero liberare troppe parole. Il veds una poesia & una possibilita di liberarsiutiot

il sudiciume che si attacca a questo maledettauéiggio, come se fosse messo li da mani di agenti di
cambio, da mani rese lisce dalle monete. lo vdgliparola dove finisce e dove inizia. Dada € ilreuo
delle parole. Ogni cosa ha la sua parola, ma lalpar diventata una cosa essa stessa. Perché non
dovrei scoprirla? Perché una pianta non pu0 esskei@nata Pluplusch, e Pluplubasch quando e
piovuto? La parola, la parola, la parola fuori tlel dominio, il vostro odore di chiuso, la vostighile
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“L’arte era un gioco nocciola i bambini mettevansieme le parole che hanno
un campanello nella coda poi piangevano e urlavarsirofa.”®® Come i fisici nel
chiuso dei loro laboratori, i bambini nei loro védintastici e i primitivi di fronte al
caos inspiegabile della loro esistenza, cosi Isipog prestava al frenetico succedersi
di esperimenti poetici che animavano le notti deb&ret Voltaire, di cui le “Cronache
Zurighesi™® di Tristan Tzara sembrano conservare di ogni fisttintensita.

Tristan Tzara, (...) inventod per il teatro la poesimultaned® una
poesia che viene recitata da parecchie persondtameamente, in

lingue, ritmi e toni diversi. lo inventai il condedes voyelles e |l

impotenza, la vostra stupenda aria di sufficieatalj fuori della imitazione pappagallesca dellatva
evidente limitatezza. La parola, signori, € unresse pubblico di primaria importanza.” HUGO BALL,
“Dada Manifesto”, letto alla serata Dada al Waagj HiaZurigo, il 14 luglio 1916. Trad.it in ARTURO
SCHWARZ (a cura di)pp. cit.,p. 53

0 TRISTAN TZARA, “Manifesto del Signor Antipyrine'trad.itin SANDRO VOLTA (a cura dipp.

cit., p. 32. Il testo fa parte dia premiére aventure céléste de Mr. Antipyrdielzara, pubblicato a
Zurigo, nella Collection Dada, nel 1916.

181 TRISTAN TZARA, “Chronique Zurichoise 1915-1919'h RICHARD HUELSENBECK (a cura
di), Dada AlmanachE. Reiss, Berlin, 1920, pp. 10-29

152°1) primo poema simultaneo dadaista rappresentatolzara, Janco ed Huelsenbeck, al Cabaret
Voltaire nel mese di marzo del 1916 (secondo Ti&84a, secondo Ball il 29) e pubblicato iGabaret
Voltaire nel giugno dello stesso anno, racconta la starimmdammiraglio che si mette in cerca di una
casa d'affittare: disertore? Invalido di guerra?aEracconta, simultaneamente in tre lingue diverse:
francese, tedesco e inglese, lingue dei paesgbedinti. In “Nota per i borghesi”, Tzara inserisgesua
ricerca in un panorama di ricerche affini, voltBagiplicazione del principio di simultaneita allatpra,

al teatro o alla poesia, di cui individua 'origiireun libro di Barzuny/oci, ritmi e canti simultaneiPoi
afferma: “lo ho voluto realizzare un poema basat@li principi. Che consistono nella possibilia

me offerta ad ogni ascoltatore di collegare le opp® associazioni. Contiene gli elementi carestieii
per la sua personalita, le mescolanze, i frammeui,, pur rimanendo nella direzione imboccata
dall'autore. Il poema che ho messo insieme (conlésembeck e Janco) non offre una descrizione
musicale ma tenta di individualizzare I'impressiatel poema simultaneo al quale, in tal modo, noi
conferiamo una nuova portata”, in ARTURO SCHWARZ@@a di),op. cit.,pp. 48-49. Del poema, cui
da una lettura in parte diversa, parla anche Hugjbriglla sua autobiografia: “All the styles of tlest
twenty years came together yesterday. Huelsenblezka, and Janco took the floor with a ‘poéme
simultan’. That is a contrapuntal recitative in wlnithree or more voices speack, sing, whistle, atc.
the same time in such a way that the elegiac, housoor bizarre content of the piece is broughtbgut
these combinations. In such a simultaneous poeenwtliful quality of an organic work is given
powerful expression, and so is its limitation by thccompaniment. Noises (an rrrrr drawn out for
minutes, or crashes, or sirens, etc.) are supgrithre human voice in energy. The ‘simultaneousypoe
has to do with the value of the voice. The humagaorrepresents the soul, the individuality in its
wanderings with its demonio companions. The noregsesent the background-the inarticulate, the
disastrous, the decisive. The poem tries to elteittee fact that man is swallowed up in the medtani
process. In a typically compressed way it showscthlict of the vox humana [human voice] with a
world that threatens, ensnares, and destroysagril whose rhythm and noise are ineluctable. HUGO
BALL, op. cit, p. 57. Cfr. GILLES GRAND, “L’amiral cherche uneamon a louer”, LAURENT LE
BON (a cura di),op. cit., pp.74-75. Del poema esiste una versione incisaldal Exvoco (Hanna
Aurbacher, Theophil Maier, and Ewald Liska), UbuWeb
<http://ubu.artmob.ca/sound/dada_for_now/Dada_Fow N4 _Tzara_Janco.mp3>, ultima
consultazione: 16 gennaio 2009
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poéme bruitisté®® una commistione di poesia e di musica
rumoreggianti, divenuta famosa per merito dei fistucol reveil de

la capitale. Le invenzioni grandinavano, Tzara mweil poeme
statiqgue, una sorta di poesia ottica che si gueotl@e un bosco, io
fui l'iniziatore del poéme mouvementiste, una dizi@ccompagnata

da movimenti elementari, mai presentata, finorajiesto modd®*

Concerti di vocali — e non a caso tra i personaggentati da Tzara che
inviano e declamano i suoi manifesti in giro pemibndo, oltre al signor Antipyrina
che prende il nome da un’aspirina a lui preziosaqmenbattere I'emicrania, c'é il
signor Aa, cio che rimane di Dada dopo I'ennesira#taglia “Aa € (...) il crollo

repentino, tutto di gomma, senza rumdfe™ poesie sonor¥® poemi simultanei,

1834 a poesia BRUITISTICA descrive un tram cosi congéscrive I'essenza del tram con gli sbadigli
del pensionato Schulze e con lo stridio dei freaipoesia SIMULTANEA insegna il significato della
corsa sfrenata e disordinata di tutte le cose, méngignor Schulze legge, il treno transbalcampessa
sopra il ponte di Nis, un maiale lancia grugnitnntosi nella cantina del macellaio Nuttke. La fmes
STATICA trasforma le parole in individui, dalle tete della parola bosco avanza il bosco con leneoro
dei suoi alberi, con le livree dei guardaboschoe ke scrofe selvatiche; puo darsi che si affaocha

una pensione, forse la Bellevue, o la Bellavist&timo manifesto Dada in lingua tedesca”, letto da
Huelsenbeck nell'aprile del 1918 e pubblicato rada Almanach 1920, trad.it in ARTURO
SCHWARZ (a cura di)pp. cit.pp. 97-98

164 RICHARD HUELSENBECK, “Primo discorso Dada in Gema, tenuto da nel febbraio del 1918

e pubblicato irbada Almanach1920, trad.it in ARTURO SCHWARZ (a cura ddp. cit.p. 111

1% TRISTAN TZARA, “Tristan Tzara’Littérature n. 13, maggio 1920, trad.it in SANDRO VOLTA (a
cura di),op. cit.,p.48

186 Nel suo diario Hugo Ball annota il 23 giugno d8lL& la prima lettura in pubblico del primo poema
di questo genere da lui inventato “Gadji beri bitmimmdossavo uno speciale costume disegnato da me
e da Janco. Le mie gambe erano in una specie aimmaldi cartone blu lucido che mi saliva aderente
fino ai fianchi, tanto che fino i sembravo un abeb. Sopra a questa portavo un enorme collo a
mantellina, di cartone dipinto internamente di tay e esternamente verniciato di oro: intornoailo
questo era allacciato in modo che io, alzando esdando i gomiti, facevo I'effetto di batter le &er
finire, portavo un cappello da sciamano a formailiidro, alto e dipinto a strisce bianche e blwexo
collocato dei leggii, ai tre lati del palcoscenigodirezione del pubblico, e sopra a questi apEggil

mio manoscritto a matita rossa, recitando ora dawann leggio ora davanti a un altro. Tutti erano
curiosi. lo non potevo camminare dentro al cilindasi venni portato sul palco al buio e cominciai
lentamente e solennemente: gadji beri bimba / gldiniduli lonni cadori /gadjama bim beri glasséla
glandridi glassala tuffm i zimbrabim / blassa gséess tuffm i zimbrabim... Gli accenti divennero piu
calcati, il crescendo dell'espressione seguivaaprirsi delle consonanti. Ben presto notai che se
volevo restar serio (e lo volevo ad ogni costo)iéirmezzi espressivi non sarebbero stati adegilati a
solennita della mia messa in scena. Temevo ilaldie mi contenni. Ora avevo finito di leggere, sul
leggio di destrail canto diLabadas alle nuvole, su quello di sinistrd,a carovana degli elefantcosi

mi avvicinai verso quello centrale battendo di gtana le ali. Le pesanti file di vocali e il ritmo
strascicato degli elefanti mi avevano permesso ltetriore crescendo. Ma come dovevo arrivare in
fondo? Ora mi accorsi che la mia voce, non avefiia @a d’'uscita assumeva l'antichissima cadenza
delle lamentazioni religiose, quello stile dei ¢add messa che risuona lamentoso per tutte le ehies
cattoliche dell’'oriente e dell'occidente. Non soechffetto mi fece questa musica. Fatto sta che
cominciai a cantare le mie file di vocaboli comerenitativo in stile chiesastico e tentai, non soio
restar serio, ma di riuscire a incutere serietd.Udemomento mi parve quasi che dalla mia maschera
cubista sbucasse un po smarrito un volto di giovarequell’espressione mezzo spaventata e mezzo
incuriosita di fanciullo decenne che, nelle messe ipmorti o nelle funzioni solenni della nativa
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poemi bruitisti, movimentasti e statici, sono tipgie di testi che si prestavano piu ad
essere eseguite in pubblico ed ascoltate, che dassere scritte e lette. Il carattere
ludico, non si presta ad una lettura individuaieteriore, le voci simultanee, le lingue

diverse, o inventate, i rumori, i gesti sconnekesinaschere che danzano al ritmo di
gong e tam tam impazziti, i ritmi neri, non potreldtrovarsi e accadere nella mente

di un lettore solitario.

Una volta ritagliate le singole parole ci sonoedsi modi di procedere.

Arrotondare le immagini e sistemarle in forme, iasttuzioni,

secondo il peso, il valore, la materia o allineardlo stesso piano, i
valori, le densita materiali e durevoli, per dem@ autonoma e
fermezza incrollabile della sensibilita, comprensicadeguata alla
materia che si trasforma, ben vicino alle venefratte contatto,
soffrendo, per la gioia presente, definitiva. Séacrun organismo

quando gli elementi sono maturi per la Vita.

La ricetta di Tzara indica un modo in particolate e quello di affidarsi al
caso ed e un passaggio interessante perché havedé® con I'eterna diatriba tra i
fautori di un dadaismo esclusivamente nichilistglieassertori di una componente
costruttivista: “mettetele in un sacco. Agitateicktiamente. Tirate poi fuori un ritaglio
dopo laltro disponendoli nell'ordine in cui soncscii dal sacco. Copiate

scrupolosamente.”

Le parole sono portatrici di mondi, millenari, adificati, consolidati e quei
mondi vanno confusi, avvicinati, mischiati, intretc “gli elementi saranno presi da
sfere diverse e lontane tra di lot®" e agitati da scosse telluriche che ne rendano

incerta e precaria l'esistenza. Private del sigaibh di cui solitamente vengono

parrocchia, pende tremante e avido dalla boccaatmirdoti. A quel punto, come avevo predisposto, Si
spense la luce elettrica e io, grondante di sudorae un sacerdote-stregone, venni portato giu dal
podio e sparii dalla scena.” HUGO BALEJight out of time University of California Press, 1995, p.
70, trad.it in HANS RICHTERDPada. Arte e antiarteMazzotta editore, Milano, 1966, pp. 50-52. Di
Ball in costume esistono due fotografie,iNfra, app., imm. nn. 32-33. Del poema esiste una vegsio
incisa dal Trio Exvoco, http://ubu.artmob.ca/saldadia_for_now/Dada_For_Now_02_Ball.mp3

157 TRISTAN TZARA, “Nota sulla poesia negraSic, n. 34, novembre 1918, trad.it in SANDRO
VOLTA (a cura di),op. cit.,p. 82

188D, “Nota sulla poesia”, trad.itin SANDRO VOLT¢ cura di)pp. cit.,p. 87
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riempite, le parole gravitano nel chaos primordialeoto e informe del sacco,

sganciate dalle sfere lessicali intorno cui gemeealte orbitano, in attesa di essere
ricomposte secondo un nuovo ordine dalla forza &idoallora misteriosa del caso.
Dall’accostamento arbitrario di elementi eterogemeigualmente vitali, delle parole e
dei loro mondi, si generano altre forze e nuove l@oarioni prima insospettate e si

ridisegna la mappa di un universo fluido in cuigkmenti non sono contrapposti ma
“simpatizzano tra di loro, cosi intimamente strettdavvero compenetrati (..Xf° e in

cui le “forze sono ovunque”.

Saper riconoscere e cogliere le tracce della foneaaspettiamo, che
sono dovunque, espresse in una lingua essenzial&ajiincise sui
cristalli, sulle conchiglie, sulle rotaie, nelle vale, nel vetro, nel
cuore della neve, della luce, sul carbone, sullaanaei raggi che si
concentrano attorno al polo magnetico, sulléali.

In un testo su Pierre Reverdy e il suo romaheovoleur de talan’* Tzara
definisce “cosmica” la qualita essenziale dell'@pd’arte, perché “implica un ordine,
condizione necessaria alla vita di qualunque orgaci’’> E una delle rare
affermazioni perentorie e discorsive su cio chepara d’arte puo essere. “L’ordine é
la rappresentazione di un’unita, governata daltelfa universali, dalla sobrieta, dalla
purezza della precisione” continua e individua d&se del cosmico due principi:
“dare la stessa importanza ad ogni oggetto, essetteriale, organismo dell’'universo”
e “accentuare l'importanza delluomo, riunire intora lui, per subordinarglieli, gli

esseri, gli oggetti ecc.”

| due principi sono, a mio avviso, l'inizio di uraforcazione nel modo di
intendere 'uomo e l'universo, che si riflette irodo totalmente differente nei testi di
Tzara e in quelli di Evola.

L'uomo per Tzara, non € diverso dal caos che lgooda, non € unita

immutabile al centro dell’'universo, ma “informe atnfinitamente variabile’” fatto

19 TRISTAN TZARA, “Nota sulla poesia”, trad.itin S¥DRO VOLTA (a cura di)pp. cit.,p. 86
170 1\ i
Ivi., p. 85
z; ID., “Pierre Reverdyte Voleur de Talah trad.itin SANDRO VOLTA (a cura diyp. cit.,p. 78
ibidem
131D., “Manifesto Dada 1918”, trad.it in SANDRO VOIAT(a cura di)op. cit.,p. 35
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degli stessi elementi che costituiscono gli alésezi viventi e la materia che si crede
inerme: “Radice, sorella mia, fiore, pietrd| testi teatrali di Tzara sono popolati da
personaggi incompiuti come individui, scissi nedlagole parti o organi vitali: ilhe
Cceur a gaad esempio, a dire dello stesso Tzara “l'unicaleagiu grande truffa del

secolo in tre atti*”®

rappresentata il 10 giugno 1921 nella manifestezmrganizzata
alla Galerie Montaigne durante 8alon Dada si contendono la scena Soupault,
Ribemont-Dessaignes, Fraenkel, Aragon, Péret eaTalte parti di: occhio, bocca,
orecchio, naso, sopracciglio e collo, tutti pedetente in grado di pensare e parlare,
senza alcuna gerarchia né sottomissione ad unéierdisinteressato”, che sembra
guasi aver sbagliato testo teatrale comparend@ ideuxiéme Aventure céleste de M.

Antipyrine.

Questo uomo viene scisso come viene scisso il3iggio e a poco a poco
viene demolito quel sistema di valori, principi @oscenze che, acquisiti e dati per
certi, si sono sedimentati in lui, alimentando tehpo e a partire dal Rinascimento
una visione antropocentrica, totalmente assurdaprfer il Rinascimento viene
identificato come il “bordello” per I'arte e I'inia di una “abominevole epoca”: “Noi
vogliamo continuare la tradizione dell'arte negrgiziana, bizantina, goticd™

Anche nel poema a quattro voci di Evola parole obscure du paysage
interieur, letto durante la manifestazione di chiusura dsfégione Dada, le quattro
voci non rappresentano quattro personaggi differemh bensi i quattro elementari
dell’animo umano: M.lle Lilan o il femminino, il smento, Mr. Ngara o la volonta,
Mr. Hhah o l'astrazione disinteressata, la rarefagi interiore, e Mr. Radaga o la
contemplazione descrittiva. Non solo a differenzglidorgani vitali, materiali, di
Tzara sono qualita puramente interiori, ci0 chagta dopo I'avvenuta contrazione
dell'uomo in sé stesso, ma soprattutto non sonaluggli occhi del poeta, che indica
un percorso interiore e descrive tramite Mr. Raabe, svolge la funzione di coro, il
passaggio dell’animo umano dall’uno all’altro stapassaggio inteso in termini di

lotta, distruzione e superamento. Il poema, olthee @pisodio della sua vita,

" TRISTAN TZARA, “Nota sull'arte: H. Arp”, trad.iti SANDRO VOLTA (a cura di)op. cit.,p. 73

175 Cfr. GIAN RENZO MORTEO E IPPOLITO SIMONIS (a cudd), “Tristan Tzara o la spontaneita”
in Teatro Dada Einaudi, Torino, 1969, pp. 102-122

6 TRISTAN TZARA, “Pierre Reverdyte Voleur de Talah trad.itin SANDRO VOLTA (a cura di),
op. cit.,p. 77
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segnerebbe il passaggio da un “piano inferioreradacondo piano Dada”, al di fuori
dell’espressione artistica. Passaggio che Evotagdatto nelllabbandono dell’arte.

E una scelta che Evola matura tra la fine delajishe Dada a Roma e i
progetti per una nuova stagione Dada estiva a CHptina scelta di cui parla con
Tzara, in un periodo - I'estate del 1921 — piuttastportante anche per la storia del
movimento. Nello stesso intervallo di tempo siaitunche la partecipazione dei tre del
movimento Dada italiano @alon Dadadi Parigi, esempio interessante di quell'idea

di arte totale, di cui mi appresto a parlare.

E per ora al “piano inferiore” Dada che mi margeprovando a dare un’idea
della proliferazione di mezzi e forme espressiy@aate, dei rimescolamenti e delle

contaminazioni che nelle manifestazioni trovarorib momento piu alto.

1.2.2.2) DELL’ARTE TOTALE O “TENTACOLARE” '""DADA

L'idea di arte totale o sintesi delle arti, &€ pnet® fin dall'inizio del dadaismo e
tormenta soprattutto Ball e le sue idee per I'attidel Cabaret Voltaire prima e della
Galerie Dada poi. Di origine wagneriana, si insimeh pensiero di Ball attraverso gli
studi filosofici e la passione per il teatro: ateeso Nietzsche e Kandinsky. Studente
di filosofia a Monaco e Heidelberg, Ball stava leamdo ad una tesi su Nietzsc¢fig,
guando decide, nel 1910, di non discutere la kestjare Monaco, trasferirsi a Berlino
ed iscriversi alla scuola di Arte Drammatica di MBeinhardt. Nel 1912, torna a
Monaco, citta secondo lui incredibilmente piu modedi tutte le altre citta tedesche,

per la presenza di Wassily Kandinsky.

YT TRISTAN TZARA, “Pittori e poeti dada”, trad.it SANDRO VOLTA (a cura di)pp. cit.,p. 122

18| titolo della tesi &Eine Polemische Abhandlung zur Berteidung NietzsEle Beitrage zum
Erneuverang Deutschlands (Un trattato polemicoifiesh di Nietzsche. Un contributo al rinnovamento
della Germania)ll secondo capitolo & dedicato proprio al rappdréoWagner e la sua idea di opera
totale e Nietzsche. Cfr. RITA EDER, “Hugo Ball y fdosofia de Dada” in IDA RODRIGUEZ
PRAMPOLINI, Dada DocumentgsUniversidad Nacional Autonoma de México, Institutie
investigaciones esteticas, 1977, pp. 59-113, g@ta informazioni tratte da EUGEN EGGERugo
Ball. Ein Weg aus dem Chad¥alter, Olten, 1951.

179 “Monaco ospitava a quel tempo un artista che,lasua semplice presenza, conferiva a questa citta
una priorita, in fatto di modernita, rispetto atéute altre citta tedesche: Wassili Kandinsky. Qaes
valutazione pud sembrare esagerata, pure, a gomgloteera quanto io sentivo. Che cosa potrebbe
toccare di meglio e di piu bello a una citta chespitare un uomo, le cui opere sono direttive wiivei
nobilissima natura? (...) La molteplicita e la gnta dei suoi interessi erano stupefacenti, e mpicolo
erano la elevatezza e la raffinatezza delle sueezioni estetiche. Quello che lo impegnava era la
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“Era inevitabile che noi dovessimo incontrarci, atcora oggi io rimpiango
che la guerra ci abbia separdfi”Nel 1912 si tengono a Monaco le due esposizioni
del Blaue Reiter e Kandinsky pubblita spirituale nellarté®' e I'Almanacco del
Blaue Reiter®? Ball osserva: “I'Europa dipinge, compone musicEgve in un nuovo
modo. Una fusione di tutte le idee rigenerativep solo dell’arte. Solo il teatro € in
grado di creare una nuova sociéfd’e mentre lavora al suo progetto per un nuovo
teatro sperimentale che estrapoli parole, colea@ni dal subconscio e li riversi nella
vita quotidiana, inizia a collaborare con Kandinskyima dello scoppio della guerra
e prima di fuggire a Zurigo - alla realizzazioneudiantologia di testi teatrali simile
all’ Almanacco,che avrebbe condotto alla nascita di una Socid&xrriazionale per
I'Arte Moderna, coinvolgendo non solo il mondo deatro, ma della musica, della
pittura e della danza moderne. Il 7 aprile 1917 Bahe una conferenza su Kandinsky

alla Galerie Dada, il giorno seguente annota nel égiario: “ieri ho tenuto la mia

rinascita della societa grazie all'unificazionetuliti i suoi mezzi e capacita artistiche. Egli nsin
cimento in alcun genere artistico senza percowereassolutamente nuove, incurante dello scherno e
dell'ironia. Parole colori e musica vivevano in imisingolare armonia (...). Ma il suo fine ultimon

era soltanto la creazione di opere d'arte, berfiaitd di essere il rappresentante dell'arte catee (...)
Quando, nel marzo del 1914, studiavo il progettardnuovo teatro, la mia convinzione era questa, un
teatro sperimentale che andasse al di la deglieisse quotidiani. L'Europa dipinge, compone musca
poesia in una nuova maniera: dunque fondiamo iresitutte le idee rigeneratrici, € non soltanto
nell'arte. (...) Gli sfondi, i colori, le paroleieuoni, debbono essere portati dal subcoscietdevidh,
perché assorbano la banalita quotidiana con tatsaud miseria.” HUGO BALLop. cit.,p. 8, trad.it in
HANS RICHTER,op. cit.,pp. 41-42

1804t was inevitable that we should meet each othad even today | still regret that the war separat
us”, HUGO BALL, op. cit.,p. 8

181 WASSILY KANDINSKY, Uber das Geistige in der KunsMunich, 1912, (trad.it WASSILY
KANDINSKY, Lo Spirituale nell’Arte SE, Milano, 1989).

182 WASSILY KANDINSKY und FRANZ MARC, Der Blaue ReiterMunich, 1912 (trad.it WASSILY
KANDINSKY, FRANZ MARC, Il Cavaliere AzzurroSE, Milano, 1988). Nell’Almanacco Kandinsky
pubblica “Il problema della forma”, pp. 121-157 Ul& composizione scenica”, pp. 159-173 e “ll suono
giallo. Composizione scenica”, pp. 175-185. Di,ditiguaggi, mezzi esteriormente diversi — il suono
la parola, il colore — ma ugualmente legati alladesma ragione interiore parla Kandinsky in “Sulla
composizione scenica’. Ragione interiore, o vilmaeipsichica dell’artista che sceglie il mezzo @ius
ad esprimerla e che si produce, in modo pressabiético nell'ascoltatore, lettore od osservatore
dell'opera. A proposito di quest’'ultimo, la sua t@sia, esperienza o memoria € libera, se 'arésteia
uno spazio vuoto, “una terra di nessuno” tra I'@petda sua piena espressione, di integrare laioreaz
stessa. In ambito teatrale, nel corso dell’800cckssiva attenzione per le forme esteriori e
l'irrigidimento dei mezzi linguistici, ha portatmea netta separazione nei generi del dramma, deliéop

e del balletto. Gli stessi tentativi di Wagner dipsrare nell'opera totale rigide distinzioni, sono
considerati insufficienti. Il testo introduce “Sluono giallo. Composizione scenica”, che dall’opera
prende il suono musicale, dal balletto la danzauane fisico-psichico e alla scena riserva il tono
cromatico, fatto di luce e colori. | tre elementine distinti, autonomi, non subordinati, seguono
tracciati differenti, si combinano, attraggono spiagono, a volte interviene la voce umana, ma come
suono e non come parola. Non ci sono personagghay dialogo e azioni sequenziali, ma danze
astratte di figure, colori, suoni e luci in movinenCfr. ANNABELLE HENKIN MELZER, “Ball and
Kandinsky”, inDada and surrealist performancéohns Hopkins University Press, 1994 pp. 16-25

18 «Eyrope paints, makes music, and writes in a new. v fusion of all regenerative ideas, not only of
art. Only the theater is capable of creating thg seciety”, HUGO BALL,op. cit.,p. 8
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conferenza su Kandinsky. Ho realizzato uno dei meschi progetti favoriti. Arte

totale: immagini, musica, danze, poesie — noi btsamo questo’®*

L’idea di sintesi delle arti perseguita al Cabareltaire deriva da molteplici
fattori. Dalla diversa formazione dei singoli iniui, tutti giovanissimi> e in parte
autodidatti, che nella ricerca di un nuovo linguaggiu elementare, essenziale,
spontaneo, immediato e non viziato da secoli dickbderrea e approccio analitico, sSi
cimentano in campi meno battuti, a loro anche metrgper scoprire atteggiamenti
diversi di vivere oltre che di fare arte. “La paesisse all'inizio per le sue funzioni di

danza, religione, musica e lavorg®

Questo atteggiamento sperimentale viene poi aicgief dalla dimensione
collettiva interna all'attivita del Cabaret Voltajrtra I'altro sempre mutevole: “siamo
in cinque, e la cosa piu strana € che non siamo snailtaneamente in accordo
completo, nonostante siamo d’accordo sulle questimcipali. Le costellazioni
cambiano. A volte Arp e Huelsenbeck sono d’accaedeembrano inseparabili, ora
Arp e Janco si uniscono contro Huelsenbeck, poildémbeck e Tzara sono contro
Arp, ecc. Vi & un cambiamento continuo di attragi@n repulsioné®’ ma dipende
anche dalla vicinanza con altre realta: Zurigo eguregli anni citta cosmopolita e

rifugio, dove e possibile lavorare e fare inaspieitt@ontri.

Ad esempio quando Huelsenbeck entra per la prioita al Cabaret Voltaire,
sale sul piccolo palcoscenico e recita alcuni poeegri, incontra il volto torbido di
Jan Epharaim, proprietario del Cabaret e vecchionaia, che gli intima di seguirlo

fuori del locale. “Sembrano buoni” gli dice, “maodiunatamente non sono poemi

184 «yesterday | gave my lecture on Kandinsky. | haealized a favourite old plane of mine. Total art:
pictures, music, dances, poems — now we have tHWGO BALL, op. cit.,p. 104. La conferenza di
Ball fa parte di un ciclo di conferenze organizzdteante la mostra dedicata agli artisti del gruppo
Sturm, che si tiene suddivisa in due parti, dahiafzo al 30 aprile 1917, alla Galerie Dada. Vengono
esposte opere di Campendonck, J. van Heemskercaldisky, Klee, Carl Mense, Gabriele Minter,
Nell Walden (I serie, 17 marzo-7aprile) Albert Biod-ritz Baumann, Max Ernst, Lyonel Feininger,
Johannes Itten, Kandinsky, Paul Klee, Oscar KokkscBttakar Kubin, George Muche e Maria Uhden
(Il serie, 9-30 aprile). Le altre conferenza somaute da Tzard, Espressionismo e I'Arte astratté24
marzo),L’Arte nuova(28 marzo) e dal Dr.W. JalloBaul Klee (31 marzo). La mostra inaugura I'attivita
della Galerie Dada.

185 Nel 1916 Hugo Ball, il pitl vecchio, aveva trentnia Tzara venti, Janco ventuno, Arp ventinove e
Huelsenbeck ventiquattro.

18 TRISTAN TZARA, “Nota sulla poesia negra”, tradritSANDRO VOLTA (a cura di)op. cit.,p. 82

8" HUGO BALL, op. cit.,pp. 63-64, trad.it in ARTURO SCHWARZ, op. cit.,§81
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negri. lo ho passato un lungo periodo tra i nege eanzoni che loro cantano sono
molto diverse da quelle che tu hai appena recit&fcCosi su consiglio di Ball, i due
si siedono a tavolino e si mettono alla ricercqudilcosa di autentico...

Nel luglio del 1916 per “ferie illimitate” come @@ Tzara, o per fallimento il
Cabaret Voltaire chiude. A Jan Epharaim, in qualitaffittuario, segue Hans Corray,
anche lui con un passato in terre lontane e preeiste nell'isola di Giava. Abituale
frequentatore del Cabaret, cede gli ampi localladstia galleria in centro, sotto al
Café Sprungli, mettendo cosi fine ad un lungo pémage dei dadaisti nella disperata
ricerca di un altro luogo. In marzo la Galerie Dadaugura la sua attivita e nel

repertorio musicale non pud mancare la musicaagiese>°

Un altro esempio dell’atteggiamento sperimentalesieuramente Marcel
Janca'® rumeno come Tzara e architetto di formazione,irsienta a Zurigo nella
scultura realizzando rilievi astratti in legno esg@ nella grafica, illustrando con
xilografie La premiére aventure céléste de Mr. Antipyrimemo testo della Collection

Dadd® e realizzando le affiches per I'attivita del CatiaMa piu di altre opere, degne

188 4| still have a clear memory of the evening on hvieentered the Cabaret Voltaire for the first tirhe
stepped into the premises, which Ball had rentechfan old Dutch seaman, Jan Ephraim, and which he
and Emmy had transformed into a combination artilstb, exhibition hall, pub, and cabaret. Mynheer
Ephraim, who looked sunburned at the time and spesely died of jaundice, told me about his
seafaring days that evening, but when | recitedesdhegro poems that | had made up myself, he
motioned me to join him outside. ‘They sound veopd,’ he said ‘but unfortunately they’re not Negro
poems. | spent a good part of my life among Negraed the songs they sing are very different from
the ones you just recited.” He was one of thosepleewho take things literally, and retain them
verbatim. My Negro poems all ended with the refralimba, umba’ which | roared and spouted over
and over again into the audience. But when we saihdogether on one of the wooden benches that
lined the walls of the main room, | was impressgdttie seaman’s well-meaning ways. | asked him
about his experiences, and he narrated a long ydrich | have since forgotten. | told Ball aboutr ou
conversation. He knew my Negro poems from the Béelkpressionist evening’, where | hade caused a
great sensation. ‘Perhaps’, he said, ‘it mightriieresting to recite something authentic.” So kedsthe
Dutchman for advice, and a few days later he camme with a sheet of paper on which he had
scribbled the following: Trabadya La Modjere/Magamd/agagere/Trabadja Bono. | read the lines
through slowly while Ephraim sat there smiling, drehded up liking them. | went to the cabaret (...)
recited my new ‘authentic’ Negro poems, and theenak thought they were wonderful. Naturally no
force on earth could have gotten me to leave oaitlthmba’ at the end of every verse, although my
Dutchman shook his head disapprovingly. He wantesyhing to be ‘authentic’, literal, factual, just
as he had heard it in Africa and the South SealCHRRD HUELSENBECK, Memoirs of a dada
drummer,University of California Press, 1991, p. 9

189 Cfr. FRANCIS NAUMANN, op. cit.,p. 51

19 Cfr. AMANDA L. HOCKENSMITH, “Marcel Janco”, in LAWRENT LE BON (a cura di)op. cit.,

p. 534 e FRANCIS NAUMANNMarcel Janco se souvient de Dadagchoppe, Paris, 2005

191 Opere della Collection Dada: 1916, Zurich: TRISTAKARA, La premiére aventure céléste de Mr.
Antipyrine, con xilografie di Marcel Janco; RICHARD HUELSENBECRhantastische Gebeteon
xilografie di Arp; RICHARD HUELSENBECK Schalaben Schalabai Schalamezonsan disegni di
Arp, Collektion Dada. 1918, Zurich: TRISTAN TZARA/ingt-cing poémescon xilografie di Arp.
1920, Berlin: RICHARD HUELSENBECKPhantastische Gebetd|ustrato da George Grosz, Der
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di nota per la reazione che suscitano negli atimgonenti del gruppo sono a mio
avviso le mascher€? Sculture che, fatte di materiali poverissimi euggerati come
carta, cartone, corde e poco altro, nel loro pessere calzate, innescano un processo,
risvegliano un energia che, in altri tempi e lugdimiomo primitivo doveva conoscere.

Ne parla Ball, ma non solo, nel suo diario il 24gga del 1916:

Janco ha preparato per la nuova soirée un cert@mudi maschere
piu che ingegnose. Ricordano il teatro giapponespialo greco
antico, pur nella loro estrema modernita. Calcofse un effetto a
distanza, esse raggiungono un’efficacia inauditdlonepazio
relativamente limitato del cabaret. Eravamo tutiguando Janco
giunse con le sue maschere e subito ognuno seseeuna. Allora
accadde qualcosa di straordinario. Non soltanto maschera
richiedeva subito un costume, essa suggeriva dicgise in modo
tutto particolare e patetico che addirittura rageatla follia. Senza
averlo immaginato un attimo prima, ci muovevamo roegli aspetti
piu bizzarri, drappeggiati e ornati con gli oggetti strani, facendo a
gara a chi aveva piu fantasia. L'impulso motorico veniva
comunicato dalle maschere con una stupefacensssiit®lita. D’'un
tratto avevamo capito il significato di una simiteaschera per la
mimica, per il teatro. Le maschere costringevampdieemente chi
le indossava ad agitarsi in una danza tragico-das@i mettemmo a
osservare piu attentamente quegli oggetti fatttattone ritagliato,
dipinto e incollato e il loro carattere multifornseispird una serie di

danze, per ciascuna delle quali io improvvisai weve brano

Malik Verlag, Abteilung Dada; RICHARD HUELSENBECKada siegt! Eine Bilanz des Dadaismus,
Der Malik Verlag, Abteilung Dada; Paris: FRANCISGABIA, Unique eunuqueAu Sans Pareil.
FRANCIS PICABIA, Jésus Christ Rastaquouéregllustrato da Ribemont-Dessaignes. Zurich:
TRISTAN TZARA, Cinéma calendrier du coeur abstrait. Maisomsn xilografie di Arp. Roma:
JULIUS EVOLA, Arte Astratta,casa editrice P. Maglioni & G.Strini, Collection @&a Zurich. 1921,
Paris: RIBEMONT-DESSAIGNES,L'Empereur de Chinee Le Serin Muet,Au Sans Pareil.
BENJAMIN PERET Le Passager du transatlantigué&koma: JULIUS EVOLA,La parole obscure du
paysage interieurCollection Dada, Zurich.

192 infra, app., imm. n. 34-35. In un quadro di Janco, gaffante una serata del Cabaret Voltaire, la
cui localizzazione € oggi sconosciuta, € riconakcippesa ai muri del Cabaret una sua maschera. V.
infra, app., imm. n. 36.Gli altri personaggi, da luintécati in un’intervista, sono: Ball al piano, am
con le braccia divaricate, Huelsenbeck alla sudraletn secondo piano un personaggio di cui non
ricorda il nome e poi Emmy Hennings che danza stléma destra. Cfr. FRANCIS NAUMANNMp.

cit., p. 44
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musicale. Una danza la chiamammo “acchiappamoséhejuesta
maschera si addicevano passi goffi e brancolartalne mosse
feline e rapide e gesti ampi e lunghi, accompagdatun musica
stridula e nervosa. La seconda danza le denomindfimtubo”. La
figura danzante partendo da una posa rannicchiatanza
innalzandosi sempre piu. La bocca della maschespafancata e il
naso e largo e storto. Le braccia minacciosameltdatea della
danzatrice sono allungate con particolari tubi. teeza danza fu
battezzata “disperazione solenne”. Dalle braccideumad arco
pendono mani ritagliate, dorate e lunghe. La figsirgira alcune
volte a sinistra e a destra e poi, lentamente¢ |iessa, finché ricade
fulminea su di sé per tornare poi lentamente anpmovimenti. Cio
che delle maschere affascina tutti noi e il fatie esse impersonano
caratteri e passioni non piu umani, bensi al did&l'umana
dimensione. L'orrore di questa nostra epoca e ibssato

agghiacciante delle cose diventano piu visiii.

Ne parla anche Mary Wigmdf danzatrice della scuola del coreografo

ungherese Rudolf Lab&fi e compagna di corso di Sophie Taeuber-AfpgSophie

19 HUGO BALL, op. cit.,pp.64-65

1944 realized that the figures had to wear masks-gite each of the three dancers a proportion outside
the distinctively personal. A young sculptor came avorked on the masks—and since my experience
taught me that such a dance could be formed omdyr akeing the masks, | waited for them before
beginning to compose. They came-wonderful ... tlskrof the old woman, which | wanted to wear
myself. . . it frightened me. . . . It expressedhsthing so remote and beyond life that | could aiize

for it only motionless silence.... And then it happd. . . . Suddenly my entire body was tense,
unbearably tense, my hand grasping my tightly closzat; | was straightening, growing in a struggle
within and without me, prancing, three steps wiate the dark empty room—a rhythm forced my arm
upward—the theme was born.” Estratti dall'ultimanfayenza tenuta da Mary Wigman alla Scuola di
Zurigo nell'estate del 1949, ANNABELLE HENKIN MELZE, op. cit.,p. 98

19 Nato in Ungheria, durante una visita a suo padifigiale dell'esercito e governatore militare in
Bosnia Erzegovina, Rudolf Laban de Varaljas, ha ondi osservare i dervisci danzare e rimane
impressionato dall'incomprensibilita e apparentédalella loro danza, dietro o oltre la quale iste
I'esistenza di un senso. A Parigi dal 1900 al 19@ricaturista, pittore e danzatore dell'Operaatidg,

si trasferisce nel 1908 a Monaco dove lavora adpera d'arte totale dal titoldanz-Ton-Wor{Danza-
Suono-Parola) e come direttore a festiva teatstlivie Dal 1912 al 1914 soggiorna ad Ascona, nel
Ticino, nella colonia Monte Verita, luogo frequeiotala artisti, rifugiati politici, intellettuali,gosofisti

e antroposofisti e dove, con le sue danzatricigprende una vita comunitaria, vegetariana e drcc

nel campo della danza o meglio, di ricerca ed eaplone dello spazio attraverso il movimento del
corpo, rompendo totalmente con la tradizione ddéletta classico. Nel 1913 arriva ad Ascona Mary
Wigman, gia allieva di Jacques Lacroze e manddtaitlare Emil Nolde per studiare con Laban. Con
lei, allieva preferita, Laban lavorera intensameaita ricerca di un sistema di notazione per lazdan
poi noto con il nome Labanotation. Cfr. ANNABELLEBNKIN MELZER, “Laban, Wigman and
Dada”, inDada and surrealist performangcéohns Hopkins University Press, 1994, pp. 87-104
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Taeuber danzatrice e insegnante di design tedbimigersita di Zurigo, & costretta
ad esibirsi al Cabaret Voltaire sotto falso nomegwtare le ire del corpo accademico.

Definito da Annabelle Henkin Melz€f uno dei pill interessanti sodalizi
artistici nella storia della performance d’'avangliayr la felicita dell’incontro tra le
danzatrici di Laban e i “peformer” dadaisti, i ¢isvolti sentimentali non sono meno
importanti**® trova piena espressione nelle danze astrattee megubiste alla Galerie
Dada®®® Ball il 29 marzo scrive: “danze astratte: un coliogong & sufficiente a
stimolare il corpo della danzatrice ad effettuaneavimenti piu fantastici. La danza e
diventata un fine essa stessa. Il sistema nerwzsica tutte le vibrazioni del suono, e
forse anche le emozioni nascoste del suonatore odig,ge le trasforma in
un’immagine.*%

Per Laban esiste un ritmo, che la danza esplocheenon € musicale e
temporale, ma spaziale, tridimensionale e silezigduesto ritmo o spazio senza
suono, allora totalmente sconosciuto al pubblicome@ncepibile anche per molti
coreografi, viene indagato dal danzatore attraveitsanovimento del corpo.
Movimento che Laban ha contribuito a liberare detiavenzioni del balletto classico,
dalle costrizioni delle punte, dei corpetti, dalvde di essere armonioso, fluido e
bello, dal dover narrare una storia ed accordarsirea musica gia composta.

19 Cfr. AMANDA L. HOCKENSMITH, “Sophie Taeuber-Arp”in LAURENT LE BON (a cura di),
op. cit.,p. 924

197 ANNABELLE HENKIN MELZER, op. cit.,p. 89

198 «At the time, there was haban group in Zurich. Maestro Laban had revolutionattgas, dance
ideas. He would gather the most beautiful girlsnfraear and far for his group. | really can't say
whether | was drawn more to the beauty of the girlthe newness of the dancing. But since I've neve
particularly cared for, or understood much abcg,dance, | tend to think that | was drawn morthéo
beauty of the girls. | must say that we behavedegaggressively toward them. We ran after them,
asking for dates (although we didn’t have the mawoetpke them anywhere) and making every effort to
draw them into our erotic fantasies.” RICHARD HUHESBECK, op. cit., p. 11 “Se I'Odeon era il
nostro quartier generale terrestre, la scuola dzelai Laban era quello celeste. La incontravamo le
giovani danzatrici della nostra generazione: MargMan, Maria Vanselow, Sophie Taeuber, Susanne
Perrottet, Maja Kruscek, Kathe Wulff e altre. Sottain certe ore ci era concesso entrare in questo
chiostro, al quale ci legavano passeggeri o duréagdmi pill 0 meno teneri. Attraverso questi ctinta
molto personali,- non si deve dimenticare il cdnito rivoluzionario di Laban alla coreografia intéra
scuola di danza di Laban si trovo infine coinvaitd movimento Dada.” HANS RICHTERp. cit.,p.

84

199V infra, app., imm. nn. 37-38. Il 29 marzo Sophie Tae@segue danze astratte, su poesie di Ball e
maschere di Arp. Il 14 aprile 1917 cinque danzatlid.aban danzano su coreografia di Ball. “Dressed
as Negresses in long balck caftans and face masksfive moved symmetrically to a strongly
emphasized rhythm with mimicry of a studied, defedmugliness.” ANNABELLE HENKIN
MELZER, op. cit.,p. 100.

20 «ppstract dances: a gong beat is enough to stirufee dancer’'s body to make the most fantastic
movements. The dance has become an end in itd@fn€rvous system exhausts all the vibrations of
the sound, and perhaps all the hidden emotionefjting beater too, and turns them into an image.”
HUGO BALL, op. cit.,p. 102
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Contemporaneamente, la sorella di Sophie Taeaverd come segretaria di
Carl Gustav Jung, che nel bosco vicino Zurigo, Capedale Psichiatrico del
Burgholzi, conduce i suoi studi sulla schizofreniel bosco vicino Zurigo, é
ambientata la storia del Re Deramo e della suaanma&il’adattamento in chiave
psicoanalitica dil re Cervd® di Carlo GozA™ di cui Sophie Taeuber realizza, nel
1918, scenografia e marionette, la prima traduziplastica di termini e concetti
psicanalitici in una vivace parodia della contrevartra Freud e Jung sulla natura
della libido.

Non & questo il solo caso di incontro tra la psitisi e i dadaisti, né tra la
teoria junghiana e I'arte Dada.

Non bisogna dimenticare che alcuni dadaisti, cdrpara, Arp e Herzfelde,
hanno finto I'insanita mentale pur di essere rifatinArmato del referto medico che
ne decreta ladementia praecgxTzara si reca al tribunale medico di Berna,
accompagnato da Fridrich Glauser, giovane poeteritose viennese che ha preso
parte ad alcune delle serate alla Galerie DadastQueel suo libro di memorie
racconta I'episodio e riferendosi al referto rilasegli da uno psichiatra di Zurigo
scrive: “come prova della follia il medico avevtato alcune poesie del suo paziente,
che dovevano dimostrare senza ombra di dubbio a@msetrovasse di fronte ad un

caso estremo di istupidimenttf®

Spinti anche dai numerosi articoli della stampa khipingono come folf™*
alcuni allievi della scuola di Jung a Vienna, sianeo al Cabaret Voltaire in cerca di un

nuovo e interessante caso di studio. Ne nasce vin@ente discussione di cui parla

201 'adattamento & di Werner Wolff e René Morax. lpetsacolo, che inaugura I'11 settembre 1918 il
Teatro di marionette svizzero, € voluto da AlfrelthArr, direttore della scuola di Arti Applicategwk
Sophie Taeuber insegna design tessilénia, app., imm. nn. 39-40

292 Drammaturgo italiano (Venezia, 1720 — 1806)tomudi scritti satirici, noto per I€Fiabe teatralj

che riprendono schemi e maschere della commedidiarteel Si oppone al realismo della
rappresentazione della societa veneziana di Golel@tiari e costante € la polemica contro i ppnci
illuministici.

203 Cfr. FRIEDRICH GLAUSER,Dada, Ascona ed altri ricordiSellerio editore, Palermo, 1991, pp.
30-31

204 per un inventario dei pit curiosi e dispregiatiai gli appellativi che la stampa ha saputo utilizz
nei confronti di Dada cfr. il capitolo “Dada et spablic”, in MICHEL SANOUILLET, op. cit., pp.
343-360. In esso Sanouillet parla anche dell’aldicdi Henri-René Lenormand, pubblicato su
Comceediail 23 marzo 1920, primo tentativo di interpreta® del dadaismo alla luce delle scoperte in
campo psicanalitico e di applicazione delle tednéeidiane a Dada, di cui abbiamo un esempio anche
nella stampa italiana, Cfr. ROBERTO CANTALUPO, “Bad la demenza precocé’ljbri del giorno,
giugno 1920, pp. 304-305. nfra, app., articolo n. 1.
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Jancd®® Contravvenendo all'abituale avversione per le gaueoni, i dadaisti i
impegnano ad illustrare le loro intenzioni e in Wrica sembra esserci tra i due
gruppi un sostanziale accordo, fin quando i dadamistrano le loro opere, che
risultano ai giovani junghiani del tutto incomprgils

Di incontri fortuiti e fortunati, influenze recipche, contaminazioni di generi,
sperimenti ed esplorazioni nei campi oscuri debgcdsll'inconscio, della spontaneita,
dellistinto e dellimprovvisazione, con mezzi e t@aali nuovi, quotidiani,
elementari, non sarebbero pochi gli esempi non sella vita del Cabaret Voltaire e
della Galleria Dada di Zurigo, ma anche negli altoghi, caffe, studi, locali, salotti e
strade delle molte citta in cui i dadaisti eranlitisoovarsi.

La tentazione sarebbe quella di osservali, ure \alta, tutti. Ma ognuno di
essi potrebbe svilupparsi in modo autonomo e naitofiln questo paragrafo mi sono
limitata a fornire indicazioni sommarie solo di whe tra le molte direzioni che si
possono seguire partendo da un medesimo centeziando al lettore la possibilita di
allontanarsene secondo il proprio interesse.

Ogni  ramificazione della stella si  sviluppa

indipendentemente, si prolunga ed assorbe il mondo
che le conviené®

Nel prossimo trattero di un caso specificé@@alon Dadadi Parigi.

25 «Méme les journaux nous traitaient de fous. Jesmeviens d’un soir ot un groupe de jeunes venu de
Vienne entra au Café Voltaire, des étudiants dududg, le célébre psychiatre. lls étaient venus sioir
nous étions normaux ou bien fous. Nous avons edanggie discussion avec eux, mais ils ont conclu
que nous n'étions pas sains d'esprit. Au début nawisns essayé de discuter de nos intentions
artistiques avec ces étudiants et, en théori@citeptaient tout. Mais quand ils ont vu les ceudtad

abstrait sur les murs, ils ne comprenaient plus fi®us avons usé de moyens extrémes pour combattre
nos opposants.” Cfr. FRANCIS NAUMANMp. cit.,pp. 24-25

2B TRISTAN TZARA, “Nota sulla poesia”, trad.it in SADRO VOLTA (a cura di)pp. cit., pp. 85-86
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Capitolo 2

PARIGI, CAPRI E TARRENZ: SPUNTI PER UNA
POLEMICA NELLA COSTELLAZIONE DADA



2.1) IL MOVIMENTO DADA ITALIANO AL  SALON DADA DI
PARIGI

Prima dell’'ultima serata della stagione Dada a Raprima dellimminente
abbandono dell’arte da parte di Evola, i tre devimento Dada italiano partecipano
dal 6 al 30 giugno del 1921 — la data di chiusuizira un’imprevista anticipazione al
18 giugno - aBalon Dadadi Parigi, al Théatre des Champs Elysées.

In una foto anoninfd’ & riconoscibile alle pareti del salone pariginadisegno

di Evola ed una sua poesia & pubblicata in cataigt catalogo non & meno
interessante dell’esposizione. Alter-ego bidimenaie, intrattiene con essa un
rapporto privilegiato. Copertina litografata disetm da Tzara, nel gioco di fonts
diversi e disallineati, dialoga con un interno di formale impaginazione, come gli
oggetti Dada con I'arredamento della Galleria. Aesbo opera, in edizione limitata e
opera totale, che mischia e confonde i generiopitthe si mettono a fare i poeti e si
divertono con i titoli delle loro opere, poeti csiesmprovvisano pittori ed espongono il
ritratto di loro stessi, opere collettive, oper@m@ime, spazi bianchi nel catalogo...e
nella sala. Catalogo anch’esso allestimento, cagihparze che si genera dall'incontro
e scontro di parole e immagini come gli slogan Daglgesi ai muri tra i quadri.

I programma del Salon Dada, grande esposizione collettiva e
internazionalé’® la prima, di questo genere tra le manifestazioadd® a Parigi,
prevede anche tre manifestazioni, il 10, il 18 20ilgiugno.

207y infra, app., imm. n. 41.

208 Dal catalogo risulta che Evola abbia esposto muaipere, senza titolo e indicate con un semplice
numero, Fiozzi tre ceralacche e Cantarelli duegiiadt ispirati alle poesie di Tzara.

299 Dal catalogo (vi figura anche Duchamp, che poi mespone): ARP, 1.Hypoglosse 2.Portrait de
Tristan Tzara en grandeur naturelle 3.Disegno 4dpis 5.Disegno; LOUIS ARAGON, 6.Portrait de
Mr Aa 7.Le vojageur 8.La lepre de maisons 9.La {gignée 10.L’ile heureuse 11.Les Pays Bas 12.20
ans d’expérience 13.Mise en accusations de Ch. édaivel 14.Dada-Fée 15.Portrait de Théodore
Fraenkel 16.Jeun homme 17.Portrait de Jacques RigaRortrait de Jacques Vaché 19.La petit Vinci
du Mistére 19 bis. La lumeuse; BAARGELD, 20.Autdpait 21.Les rois; GINO CANTARELLI,
22.Pastello d’'apres poemi di Tristan Tzara 23. dfasid’apres poemi di Tristan Tzara; SERGE
CHARCHOUNE, 24.L’arbre de la vie et de la liberts.Chanson harmonieuse 26.Pécheur dans le
fleuve électrique 27.Danger mortel; MARCEL DUCHAMPS. 29. 30. 31 ; PAUL ELUARD, 32.Le
plus anciens espoirs 33.Théatre de malheur; MAX ERNB4.La Bicyclette graminée garnie de grelots
35.Paysage en ferraille erreur de ceux qui préfdeenavigations sur I'herbe a un buste de femme; J
EVOLA, 36.Quadro n. 69 37.Quadro n.70 38.Quadroln3®.Quadro n.72; ALDO FIOZZI,
40.Ceralaccal 41.Ceralacca2 42.Ceralacca3; THEODGREENKEL, 43.L'Arétin moderne 44,
L'envers d’'un sainte 45.Crise du palmier 46.Procéddil 47.Echec incroyable; FRANTON ET
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Puo qui essere utile dare qualche informazionke swolgimento della prima
serata, che presenta i tratti distintivi di altramfestazioni parigine, sul cui esempio

Evola deve aver tracciato il programma della sagishe Dada.

Il giorno stesso della prima manifestazione appate quotidiani un
annuncic®®® “Ci sono persone che sorseggiano il caffé conidrrgle, altri che
fumano la pipa suonando I'accordeon, altri infiree greferiscono visitare Balon
Dada” Seguono, informazioni pratiche sull’'orario elulogo, qualche indiscrezione
sul programma e tra le “attrazioni semplicementalshitive” della serata viene
annunciata la visita del Presidente della Repuabiic Liberia. Per concludere, si
ricorda che “come tutti sanno I'orchestra sara ottadda M. Jolibois, riparatore di

porcellane del VI arrondissement.”

Abbiamo gia visto come la strumentalizzazionealstampa sia un mezzo caro
e una tecnica affinata dai dadaisti: € generalmén#ga che si occupa delle relazioni
con i giornalisti e invia comunicati, scarsamenteeralibili, che vengono pero
puntualmente pubblicati, da ignari redattori. Ingwlo storie al limite del paradosso,
sfrutta la sete di notizie sensazionali e confeamio messaggi ambigui, che possono
facilmente essere fraintesi, raggiunge lo scopecodivogliare un pubblico molteplice,

numeroso e pagante per uno spettacolo diversoelbbquii si aspetta di assistere.

Per la manifestazione del 10 giugno vengono anatingn ospite illustre,

rappresentante del mondo istituzionale, il Pres&leella Liberia, garante, con la sua

BREKEL, 48.L'étrange suicide de M. Siber; W. MEHRBIN49.La chanson; BENJAMIN PERET, 50.
Le ciel a son image 51.Une belle morte 52.Ma viedeux couleurs; MAN RAY, 53.La Femme 54.
L'Homme; GEORGES RIBEMONT-DESSAIGNES, 55.L'arbreviolon 56.Pile ou face 57.Si 58.
Bonsoir 59.Le noces de Cana 60.PenseEORGES RIBEMONT-DESSAIGNES ET TRISTAN
TZARA, 61.L’ex-assassin a téte d’epinglACQUES RIGAUT, 62.Quoi 63.Qui 64.Quand; PHILIPPE
SOUPAULT, 65. Portrait d'un inconnu 66.Statistiggié.Portrait de Ph. Soupault 68.Le marchand de
marrons 69.Portrait de Mlle Clara Tambour 70.Ledifade mon chapeau 71.Symphathie oxygénée 72.
Bonjour, monsieur 73.Cité du Retiro; JOSEPH STELEA,Coney Islangpastel) TRISTAN TZARA,
75.Mon 76.Cher 77.Ami; JACQUES VACHE, 78.Mon Frdeecuré, ma sceur la douce putain 79.
Bataille de la Somme et du reste; GALA ET PAUL ELRB, 80.Portrait de P.E.; UN AMI DE St-
BRICE, 81.Perte d'allure/. infra, app., imm. nn. 12-13.

204y a des gens qui sucrent leur café avec duigrap’autres qui fument le pipe en jouant de
I'accordéon, d'autres enfin qui péférent visiterdalon Dada Ces derniers, les plus nombreux, se
rencontrent aujourd'hui 10 juin & 9 heures du dairs la salle de la galerie Montaigne pour asséter
spectacle que donnent, ce jour-1a, les dadaistes.00s annonce une piéce de thé@teeCoeur a gaz),

un numéro de dangea Volaille miraculeusg des mélodies, la visite du Président de la Rigguu de
Liberia et d'autres attractions simplement ahunigsa Comme chacun sait, 'orchestre sera conduit p
M. Jolibois, réparateur de porcelaite VI arrondissement.” MICHEL SANOUILLETp. cit, p. 245
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presenza, della profonda serieta e ufficialitaadetlanifestazione e Jolibois, comune
riparatore di porcellane, qui nell’insolita e rinata veste di direttore d’'orchestra. Il
Presidente e in realta Philippe Soupaut, che nretieena, con il suo sketdla boite
d’allumettes’*! una parodia del tono ufficiale e del cerimonialesi assiste ad alcune
inaugurazioni di mostre e il direttore d’orchesdril. Jolibois, riparatore di porcellane
di professione e cantante di arie per vocaziondtommmto ai frequentatori — tra cui
Soupault che lo scrittura per la serata - del nterch place Maubert, nel VI

arrondissement.

Veniamo ora alla scerf& organizzata su due piani: uno specchio e un
pianoforte parzialmente nascosto da un telo inlgueferiore, una scala da muratore
attraverso la quale si accede al piano superigaactieggiata da un manichino in
impeccabile abito da cerimonia. E questo uno daspietti ricorrenti negli spettacoli:
una scenografia estraniante, che nasce dall'acnesta di oggetti eterocliti, oggetti
d'uso estrapolati dal loro contesto originario dlaldoro funzione, che diventano
spesso parte integrante delle rappresentaziomalieatsi mischiano e confondono tra
le opere che vengono esposte. E uno dei primittenth infrangere le convenzioni
della rappresentazione teatrale: la scenografiacnea un’unita di luogo, non aiuta né
integra visivamente la comprensione del testo, Incaradrario accoglie lo spettatore in

un ambiente misterioso, ostile e difficilmente dediile.

A volte gli spettacoli sono organizzati in luoghobrmalmente votati a
manifestazioni di rilievo: ai classici del teatroatla grande musica classica. E un
modo di burlarsi dell'ossequiosita con cui il pubblgeneralmente si rapporta a questi
eventi, di provare che I'espressione dei bisogaiipfimi — come tirare un pomodoro
sul palco — pu0 essere piu necessaria e appadanta fruizione passiva di cio che la
societa legittima come capolavoro artistico.

E infine veniamo al programma, che alterna eseouzmusicali, brevi
rappresentazioni teatrali ed un numero di danzagramma non insolito per una
manifestazione artistica. Ma consideriamo i singolumeri”. apre la serata E.

Bagaud, che accompagnata al piano da melodie pgpolgrpretalLa canzone del

2L Cfr. pp. 38-39
22y infra, app. imm. n. 42
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catalogo dell’esposizionsgguono Jolibois, il Presidente della Liberia eis@ragon
che esegue dal balcore I'évangile, satira nhon compresa dal pubblico a giudicare
dall'insistenza con cui invoca Jolibois. Tocca poValentin Parnak, danzatore che
abbiamo gia visto a Roma, tra i partecipanti dstigione Dada, li colacchina di
ghisa ubriaca e innamorata&ui, vestito con un’ampia camicia, scarpe da tesuie
spalle a mo’ d’ali e un enorme piede di metallGaahmbraccio, di quelli che fanno
mostra di sé nelle vetrine dei pedicure, si es@iscLa volaille miraculeuse.E la
volta di Ribemont-Dessaignes, che interpreta Livre des rois,un lungo poema
escatologico piu volte interrotto dal pubblico,ldetui rappresentazione poco riuscita
lo stesso nega I'esistenzar le cou des brisdi Eluard, assente, viene interpretata da
Benjamin Péret, del siol organisenon si hanno tracce e dopaableretche scatena
I'ira del pubblico frenata solo dall'intervento dolibois, tocca infine a Tzara che
Cceur a gazinterpretato da Soupault, Ribemont-Dessaigneserikel, Aragon, Peret e
Tzara nelle parti di: occhio, bocca, orecchio, naspracciglio e collo.

(...) si tratta dell'unica e della piu grande trutfal secolo in
tre atti, e non potra dar gioia se non agli imbiecil
industrializzati che credono all’'esistenza dei g&ii interpreti
sono pregati di accordare a questa commedia |atiea
dovuta a un capolavoro della forza di Macbeth Eftiintecler,
ma di trattare l'autore, che non é affatto un gerion
pochissimo rispetto e di constatare inoltre la raama di
serieta del testo, che non porta nessuna novitapgito della

tecnica teatralé'®

Questa la presentazione € di Tzara, nel suo &bipessimo francese, mentre il
pubblico, lentamente e rumorosamente, abbandosalda Nella sala, ma al di sopra
degli spettatori, uno dei personaggi commenta kitapolo, interpreta e amplifica o
apostrofa e deride gli umori del pubblico. Termimaerata il solito Jolibois, mattatore
della serata, che intonaléarsigliese

Solo la prima delle tre serate previste vieneizeata. Il 17 giugndraris-Midi

annuncia:

23 GIAN RENZO MORTEO E IPPOLITO SIMONIS (a cura dip. cit.,p. 112
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“(...) il 18 giugno, alle 3 e 30, conferenza nel swrdella
guale daranno spiegazioni su quelle che chiamantorte
elucubrazioni. Gli spettatori abituali delle masifgzioni
dadaiste si ritroveranno domenica prossima compéaasiza di
conoscere la parola finale di questa storia, chéatita tanto

rumore nel mondo interd?

Ma il 18, di fronte alla folla in attesa, i caricelel teatro, per ordine del suo
direttore Jacques Hébertot, rimangono chiusi. N&lle intenzioni il teatro avrebbe
dovuto infatti ospitare contemporaneamente Salon Dada un concerto per
intonarumori del futurista italiano Luigi Russdidil 17 giugno e la rappresentazione
di Mariés de la Tour Eiffetli Jean Cocteau il 18, come espressioni diverse’'dnica
avanguardia. Forse Hébertot aveva dimenticato bibtsgygio ordito dai dadaisti ai
danni di Marinetti e della sua conferenza sul “liatho” il 15 gennaio del 1921 al
Théatre de 'Euvre?

In quella occasione spinti dalle confessioni dirivetti alla stampa francese in
cui rintracciava nelle sembianze dadaiste trattsomiglianze di chiara matrice

futurista, i dadaisti avevano lanciato il volantitidbada souléve tout*®

— firmato per
altro anche da Cantarelli ed Evola — in cui preatevle distanze non solo dal
futurismo, ma da qualsiasi altra scuola o corrantistica.

Durante il concerto di Russolo ripropongono ghissi disordini, in uno schema
gia collaudato, benché I'esplorazione del rumota sua intromissione nelle serate -

anche se secondo modi diversi da quelli principabménitativi proposti da Russolo -

24« @ 18 juin, & 3 h 30, conférence au cours deadd#qlls [les dadas] donneront des explications su
ce qu'on appelle leurs élucubrations. Les habitiessmanifestations dadaistes, se retrouveront samed
prochain avec I'espoir de connaite=fin mot de toute cette histoire, qui a fait tant ot dans le
monde entier.” MICHEL SANOUILLETop. cit, p. 247

215 Nel 1913 Luigi Russolo firma il manifesto futudstL’arte dei rumori” e costruisce, con la
collaborazione di Ugo Piatti, il primo intonarumoche riproduce il rumore del motore a scoppi@ |l
giugno 1913 debutta al teatro Storchi di Modenaritho concerto di un’orchestra fatta interamerde d
intonarumori - ululatori, rombatori, crepitatoritr@picciatori, gorgogliatori, scoppiatori, ronzatea
sibilatori - si svolge al Dal Verme di Milano il 2aprile dell'anno successivo. Russolo, dirige
'orchestra nell’esecuzione diRisveglio di una citta, Si pranza sulla terrazzell’Hotel e Convegno
d’automobili ed aeroplanipagine o “spirali di rumori” da lui appositamenterige. In giugno
I'esecuzione al Coliseum di Londra, dopo le primatestazioni, viene ripetuta per 11 sere. Nel 1915,
nella casa di Marinetti a Milano, Stravinskij, Didlgv e Massine assistono ad una esecuzione. Nel
1921 a Parigi il fratello di Russolo presenta aédte des Champs Elysées tre concerti il 17, 28 e
giugno per orchestra e intonarumori preceduti daaonferenza illustrativa di Marinetti.

218V, infra, app., imm. n. 16. Trad.it in ARTURO SCHWARZ (a@uwli), op. cit., pp. 293-294.
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siano state anche da loro piu volte sperimentaés. qesto motivo Hébertot é
costretto a chiudere anticipatamente I'esposizioguiggina e i dadaisti, che a questo
punto non hanno molto da perdere, non si lascifuggse I'occasione di disturbare

anche la rappresentazione di Cocteau.

| due episodi, innescati dalla presenza futurestRarigi, sono una sorta di
prova generale per un progetto di portata piu yastato fortemente da Breton I'anno

seguente, intorno al quale si consumeranno scissiatiture difficilmente sanabili.

2.1.1)DADA MODERNO O ANTIMODERNO?

Nel gennaio del 1922 Breton propone di organizzare Congresso
internazionale per la determinazione delle diredtie per la difesa dello spirito
moderno Pensa che Dada si debba inserire in una corpntesasta, che debba
superare il settarismo cui si va richiudendo e smei ripetere gli stessi gesti ormai
privi della loro forza originaria. Pensa che culosriuturismo e dadaismo non siano
tre movimenti distinti ma partecipino di una comeepiu vasta di cui non si conosce
ancora l'autentica portata. Pensa che questa ¢erdefba riconoscersi, confrontarsi,
definire il rapporto tra le forze esistenti e skiabila sua direzione. | dadaisti secondo
Sanouillet - cui rimando per informazioni pit dettate del Congresst'’ - “per
apatia o per spirito di grupp@® inizialmente decidono di partecipare. Si forma un
comitato organizzativo - Amédée Ozenfant, JeanHaawllRobert Delaunay, Fernand
Léger, Georges Auric, Roger Vitrac e Breton — ggtraderenti spunta ache il nome di
Marinetti. A Tzara, dubbioso della sua partecipagjdBreton propone di far parte del
comitato, ma al suo rifiuto, temendo un altro téwtasi sabotaggio, fa pubblicare un
comunicato, a nome del comitato, in cui si mettguardia I'opinione pubblica contro
le azioni di un personaggio conosciuto come il gstore di un “movimento venuto da

Zurigo.”'? Scoppia un vero e propritaso Tzarasorpreso di essere considerato dal

" MICHEL SANOUILLET, “Le Congrés de Paris”, iop. cit, pp. 280-304

28 MICHEL SANOUILLET, op. cit, p. 283

219 pybblicato inComoedia il 7 febbraio 1922. “Dés maintenant les soussigméembres du comité
organisateur, tiennent a mettre l'opinion en garoietre les agissements d’un personnage connu pour
le promoteur d’'un ‘mouvement’ venu de Zurich, quigst pas utile de désigner autremengetne
répond plus aujourd’hui a aucune réalitée comité profite de cette occasion pour garantir dieveau

a chacun, contrairement a certaines insinuationgeillantes, toute liberté d’action au sein du c@gg
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comitato un “impostore avido di réclani&” e malgrado questo ammesso a farne
parte. Molti dadaisti, e non solo, danno appuntdamarBreton alla Closerie des Lilas
dove lo accusano pubblicamente di nazionalismo mofebia e ritirano la loro
partecipazione al congresso. Seguono altre defiezibprogetto naufraga. Tzara, che
ha piu volte sottolineato il carattere antimodeeaontro il futuro di Dada, che
sempre ha evitato di collocarlo nel susseguirscalrenti aristiche, fosse anche in
posizione d’avanguardia, ne e, questa volta invaltemmente, l'artefice. A Roger

Vitrac, che gli chiede cosa pensa del modernisisppndera:

Se vuol parlare di quella spinta intellettuale éhsempre esistita e
che Apollinaire chiamava Esprit nouveauil modernismo non mi
interessa per niente. E trovo che hanno avuto tarttire che il
Dadaismo, il Cubismo, il Futurismo riposavano su rmadesimo
fondo comune. Queste due ultime tendenze erandebsgprattutto
sul principio del perfezionamento tecnico o intidlale, mentre il
Dadaismo non ha mai riposato su una teoria e ngtaté altro che

una protesta’*

Quella tra Breton e Tzara € una polemica che tboMante sfogo tra le pagine
di Comoedianei due articoli “Dopo Dad&™ di Breton e “I retroscena di Dad4® di
Tzara e che ha a che vedere con la fine di Dadmdacsua natura, con la possibilita
imperitura di trasformarsi o con la sua morte negeamente violenta.

E questo un problema che si erano gia posti Ricabie abbandona Dada nel
maggio del 192%* ed Evola, che abbandona, come vedremo nel progsamagrafo,

non proprio il dadaismo, ma l'espressione artistieh luglio del 1921. Seguendo

Toutes les tendances aussi bien le plus extrémesmypris celles que prétend représenter la personne
gue nous visons, y seront prises également end#rasion. Ce qu’on ne permettra pas, c’est seulement
que le sort de l'entreprise dépende des calculs diaposteur avide de réclame.” MICHEL
SANOUILLET, op. cit, p. 289

220220 comoedia 8 febbraio 1922. “Il y a quelques jours, je nigtpas ancore un imposteur avide de
réclame, puisque j'etais digne de siéger dans bemmnclave.” MICHEL SANOUILLET pop. cit, p.

289

%21 ROGER VITRAC, “Tristan Tzara coltiva i propri vVidntervista a Tzara’Merz, n. 4, luglio 1923,
Trad.itin ARTURO SCHWARZ (a cura dipp. cit., pp. 526-527

222 ANDRE BRETON,“Dopo Dada”,Comoedia2 marzo 1922. Trad.it in ARTURO SCHWARZ (a
cura di),op. cit., p. 394

223 TRISTAN TZARA, “I retroscena di Dada’Comoedia7 marzo 1922. Trad.it in ARTURO
SCHWARZ (a cura di)pp. cit., pp. 456-457

224 Cfr. pp. 70-71
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l'invito di Picabia “bisogna essere nomadi, traaeesle idee come si traversano paesi

e citta’®?® Breton scrive:

Lasciate tutto. Lasciate Dada. Lasciate vostra mpdhsciate la
vostra amante. Lasciate le vostre speranze eti viosbri. Seminate
i vostri bambini allangolo d’'un bosco. Lasciate fmeda per
'ombra. Lasciate se occorre una vita agiata, bi® \d si da per una

posizione d’avvenire. Mettetevi in viaggio sulleaste?®

Seguito da altri dadaisti, € per lui un viaggi@ @ortera al surrealismo. Evola,
vedra in questo passaggio un momento regressiv@bdinazione rispetto alle
potenzialit implicite nel dadaisn®®’ Nell'autunno del 1922 Tzara intraprende invece
un viaggio di piu corto raggio e durante un giradnferenze in alcune citta tedesche

tra cui Weimar, Jena e Hannover, riflettendo sulfiene defezioni, scrive:

Un’altra caratteristica di Dada e l'incessante sapiane dai nostri
amici. Non si fa che dividersi e presentare le peodimissioni. I
primo a dare le sue dimissioni dal Movimento Dadao stato io
Lo san tutti che Dada non € niente. lo mi sonoodisgo da Dada e
da me stesso non appena ho capito 'effettiva tsodal niente. Il
fatto che io continui a fare qualcosa significa doesto mi diverte,
0 piuttosto che ho un bisogno di attivita che espé spendo in tutti

i modi.”?%®

225 FRANCIS PICABIA, “Il signor Picabia si separa diada”, Comoedia,11 maggio 1921, trad.it in
ARTURO SCHWARZ (a cura dipp. cit.p. 337

2% ANDRE BRETON, “Lasciate tutto”, Littérature, Il serie, aprile 1922, Trad.it in ARTURO
SCHWARZ (a cura di)pp. cit., p. 395

2274 realta il movimento a cui mi ero associatay@rdo Tristan Tzara in alta stima, doveva realizar
ben poco di cio che io in esso avevo visto. Sereggmto di certo il limite estremo e insuperattutte

le correnti d’avanguardia, tuttavia esso non soemrisumo nell’esperienza di una effettiva ‘rottdra
livello’ di Ia da ogni arte e di ogni consimile espsione. Al dadaismo fece seguito il surrealisirayi
carattere, dal mio punto di vista, era regressperché esso per un lato coltivd una specie di
automatismo psichico gravitando verso gli strabicgunsci e inconsci dell’'essere, tanto da solidarzz
con la stessa psicanalisi, e dall'altro lato suss&® a trasmettere sensazioni confuse di un ‘dietro
inquietante e inafferrabile della realta (specianeosidetta ‘pittura metafisica’) senza nessupeav
apertura verso l'alto.” JULIUS EVOLA cammino del cinabroyYanni Scheiwiller, Milano, 1963, p.
26

228 TRISTAN TZARA, “Conferenza su Dada”, trad.it in SIBRO VOLTA (a cura di)pp. cit., p. 109
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Malgrado in questo testo estremamente importanggalaffermi di non voler
dare alcuna spiegazione su Dada, benché ricorddciatto cido che dice potrebbe
essere vero anche il contrario e per quanto prebmsisi tratta solo del suo punto di
vista e che potrebbe facilmente non essere apmradagli altri dadaisti, si lascia
andare in realtd a considerazioni di carattere rgém@iuttosto precise e interessanti

sul carattere moderno o meno di Dada:
Vi sbagliate se credete che Dada sia una scuoleemado anche
una reazione contro le scuole attuali. Parecches affermazioni vi
sono sembrate vecchie o naturali, questa € la pnigiore che siete
dadaisti senza saperlo, e forse da ancor primaa$eesse Dada’

Concludo con una citazione che non manchera deapuovi interrogativi:

“Dada non e affatto moderno, € piuttosto il ritormaina religione

dell'indifferenza di tipo quasi-buddhista®®

Torniamo ora, prima della fine di Dada, in Italier vedere cosa ne € di Evola.

29 \vi, p. 113
201vi, p. 110
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2.2) LA STAGIONE DADA A CAPRI. EVOLA TRA PROGETTI
FALLIMENTARI E L'ABBANDONO DELL'ARTE

La possibilita, appena intravista da Evola, divdea ad un movimento dadaista
in Italia dal carattere internazionale rimane dess. Vana € anche I'organizzazione di
una grande stagione Dada estiva a Capri, isola marva ai fermenti artistici e
d’avanguardia, anche futuriéft La stagione a Capri e Anacapri viene data per
“imminente” nel “Calendario”, scritto come abbiamisto, tra il 18 maggio e il 15
giugno 19273 || sottotitolo annuncia quelli che ne sarebbesti st momenti salienti:
“Esposizioni, Concerti, Inalazioni, Declamazioniadhi e balli Dada, Manifesti.”
Niente di nuovo quindi e soprattutto niente di pecper un progetto che, come si
puo dedurre da una lettera del 2 luglio inviatazard, non ha assunto ancora alcuna

consistenza.

Parlate di partire presto per I'estero. Come saweiento se potessi
rivedervi! Pensate, ad esempio a Capri, che e limia centro
cosmopolita, ancora conveniente dal punto di \ps&dico: potremo
organizzarvi una stagione dada, come diverse persoinhanno
proposto: e nel contempo, € anche una liberta ofranti di noi
stessi. Da i in seguito e possibile andare in o&fri America,
Romania: dove volete. Pensateci. Vi ripeto sartewlbdo felice di
poter trascorrere qualcuno di questi ultimi giodeilla mia vita in

vostra compagni&’>

E incerto se quel “rivedervi” sia un errore disttezione: sappiamo che Tzara,

lungo la strada da Parigi a Bucarest, era stali@lia, a Milano e a Venezia, nel luglio

%1 EA VERGINE (a cura di)Capri 1905-1940. Frammenti postunfieltrinelli, Milano, 1983. Fallito
anche il tentativo di Marinetti di fare dell'isola’isola futurista e di far sorgere un teatro n&latta
Verde. Carlo Ludovico Bragalia, abituale frequemttatdell'lsola negli anni Venti, quando Capri era
meta di artisti e intellettuali provenienti da ogmarte del mondo, ne parla a Daniela Sanzone in
“Marinetti e i futuristi a Capri” uno dei racconthe compongono il volume a cura di ELISABETTA
TRAINI, Bragaglia racconta Bragaglia. Carosello di divagaami, saggi e ricordi,All'insegna del
pesce d'oro di Vanni Scheiwiller, Milano, 1997, @1.-63. Racconta di una serata futurista, orgatazza
da Marinetti nel salone dell'albergo Quisisana, declamazione di poesie futuriste e I'esibizione di
una danzatrice russa nel “ballo delle tre grote®h messinscena e costumi di Prampolini: “Le risate
echeggiarono nell'isola a sottolineare il falliemtativo di Marinetti di invaderla.”

232y, supra,p. 17

23V, infra, app., lettera n. 14, Roma, 2-7-21, ELISABETTAMENTO (a cura di)op. cit.,p. 41
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dellanno precedente. Che qui avea incontrato Callit® Fiozzi e con loro si era
accordato per lanciare a Mantova la rivista dad&tu. Un dispaccio pervenuto alle
tre di notte da Milano e pubblicato 891 del mese di lugli®* descriveva Cantarelli,

Fillozzi (sic) e Tzara improvvisare una manifesbae Dada per le vie di Milano, in
compagnia di Tina, Dora e Capinera. Evola non aypavtecipato all’incontro, a causa
del mancato permesso accordatogli dallo Stato Maggiella Marina, presso cui era
ancora Ufficiale”®® Una scusa - secondo Elisabetta Val&fitoper rimanere a Roma,
in attesa di Herwarth Walden, gallerista berlingisBer Sturni®’ e discutere con Iui di

un’esposizione che si terra nel gennaio del 82Di ritorno a Parigi, passando per
Atene e Costantinopoli, Tzara in ottobre, era dovauin Italia, a Napoli, Roma e

Firenze, ma anche anche questa volta non avevatiatm Evola>*

L’estate successiva Evola propone a Tzara di pasiestate a Capri, di
organizzare una stagione Dada e da i partire’péida, ’America o la Romania, 0

tutt’al piu si augura di passare con lui i pochorgi che gli restano ancora da vivere,

234391 n. 13, luglio 1920, Parigi. In formato digitalett/sdrc.lib.uiowa.edu/dada/391/13/pages/3. V.
infra, app., imm. n. 44

25 «Caro signor Tzara € con immenso dispiacere clmemioé stato possibile venire al vostro incontro
di Milano: cid & dovuto al fatto che sono ancorficigle e I'Ufficio dello Stato Maggiore della Maa

in cui mi trovo, a causa della situazione attualw) mi ha dato il permesso. Non potete immaginare
come mi dispiaccia, in quanto avrei avuto moltocpra di conoscervi e di parlarvi. Ma sara per la
prossima occasione, non €& vero?’ infra, app., lettera n. 15, Roma, 21-7-20, ELISABETTA
VALENTO (a cura di) op. cit.,p. 26

238 |hidem(nota n. 1)

%37 Galleria, rivista e casa editrice. Nella riccalezibne permanente di Walden, che comprendeva
artisti d’avanguardia espressionisti, suprematistgtruttivisti, cubisti, erano entrati a far paatgche i
futuristi, che nel 1912 esposero alla Galleria, cpmadri di Carra, Boccioni, Russolo e Severini.
Nellomonima rivista d'arte, Walden pubblicd nellstesso anno il “Manifesto del Futurismo”,
“Uccidiamo il chiaro di luna” e il “Manifesto teard della letteratura futurista” e una selezione di
poesie di MarinettiFuturistiche Dichtungusci presso Mayer. Se Herwarth Walden era statwdiil
principale artefice della diffusione e affermaziaed futurismo in Germania, un suo collaboratoke, i
futurista di origine siciliana Ruggero Vasari, feagosi a Berlino e fondatore nel 1922 della riaiBer
Futurismuse dello spazio espositivioa centrale futuristag probabilmente stato il tramite tra Evola e
Walden, tra Evola e il dadaismo berlinese. Trétsfgra Parigi prima che a Berlino, Vasari era atatr

in contatto con Tzara e gli altri dadaisti, delld gesta scriveva puntuali “Cronache parigine” esull
pagine del'Impero di cui era corrispondente (“ll putiferio per ilae a gas”L'Impero, 17 gennaio
1924; “Mouchoir de nuages perde il Nuovo Mondo madagna le Serate di Parigl’;impero, 8
giugno 1924). Cfr. FERNANDO MARAMAIRuggero Vasari. Una vocazione futurista nellEuropa
delle Avanguardie Storich®etti Editrice, Siena, 2005

238 Julius Evola, Albert Gleizes, Jacques Villon, Loddsircoussis, Sonia Delaunay, Tour-Donas,
Galerie Der Sturm, Berlino, gennaio 1921

239 “Mi dispiace molto di essermi lasciato sfuggireviastra gentile compagnia a Roma: avrei voluto
dirvi molte cose di cui adesso di tanto in tantoyioordo e delle quali avrei grande piacere edriggse

a discutere con voi.” Mnfra, app., lettera n. 16, Roma, 6-11-20, ELISABETTAMENTO (a cura di)

op. cit.,p. 28. In una lettera datata 1-5-1921, Evola srigte perd ad una discussione circa una mostra
a Parigi, discussione avvenuta con Tzara a Ronguifdi probabile che i due si siano incontrati. V.
infra, app., lettera n. 7, Roma, 6-11-20, ELISABETTA VAN TO (a cura di)op. cit.,p. 38.
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prima di un suicidio piu volte annunciato. Nell#tdea scritta a Tzara si possono forse
scovare le ragioni di questo proposito, che siunadanche nell’abbandono dell’arte e
nel naufragare dei progetti dadaisti. Evola desctino stato d’animo “terribilmente
dada”, di “spossatezza interiore”, “atonia” e “stvg immobile” che gli impedisce, da
alcune settimane — quelle cruciali per il buoncedilla nostra stagione — di compiere

qualsiasi attivita:

Molte persone si interessano ormai a Dada, e sa¢gone non fosse
finita, saremo stati senza dubbio la moda della &amellettuale.

Mi dispiace percio la mia indolenza e la mia stazaa, che
m’impediscono di fare tutta la propaganda che dar@iossibilita di

sfruttare: ad esempio, visitare altre citta, e dadegli articoli ai

giornalisti che me ne chiedono per le corrispondeme Italia e

all’estero. Anche un numero unico che stava peireiger le mie

serate, € stato aggiornato. Di nuovo non ho piizieotlel gruppo

dada di Mantov&*°

Evola ricade cosi nella sua solitudine, alle prse un fluire del tempo di cui
ha orrore e di cui non sa che fare. Per ingannsciive di aver fatto un’altra
manifestazione “riuscita molto bene”, probabilmetitdtima cui si accennava nel
“Calendarioc” ma ammette di non lavorare piu e descta sua condizione come
conseguenza inevitabile e necessaria di un percoms@i intrapreso da tempo e
irreversibile. Se la negazione e il distacco iettliale dall’apparenza fenomenica e
dalla realta quotidiana, la pratica della distrag@ la percezione del precipitare delle
cose, hanno convissuto per un periodo della swaodh quello che Evola chiama
“compromesso d’ordine estetico”, sembra che orastgueompromesso non sia piu
possibile. Cosi Evola descrive il suo stato:

Un tale stato d’animo, anche se con altra intensisésteva gia in
me: come inspettacolo:vale a dire, che c’era qualcuno al di fuori
che guardava, e prendeva appunti sullo strano aweero: da cui la

mia arte e la mia filosofia Dad&®

240y infra, app., lettera n. 18oma, 2-7-21, ELISABETTA VALENTO (a cura ddp. cit.,pp. 40-41
241 h;
Ibidem
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Da “categoria intellettualé*” a “categoria vitale®? “non c’é piti nessuno nel

teatro’**

ed ogni espressione € vana.
Evola trascorre effettivamente l'estate a Capria mon vi €& alcuna
testimonianza dell’'esistenza di una stagione Dadlasola.

Tzara non lo raggiunge, all'atonia di Evola net@ndana Capri, preferisce
una piu divertente e prolifica estate, in compaginiarp ed Ernst - che incontra per la
prima volta — e delle rispettive compagne — MayauStecz, Sophie Taueber e Rosa —
nella tranquilla localita di Tarrenz, in Tirolotre lavorano ad un numero Badadal
titolo Dada au grand air che verra stampato a Parigi e pubblicato nel niise
settembre, per rispondere, polemicamente, al muahied91 pubblicato da Picabia in
luglio, con il titolo Le Philaou Thibaoudopo la sua separazione da Dada, annunciata

suComoedia)'11 maggio 1927+

Parlando della sua scelta, in questo ed in unnslecarticolo suL’Esprit
Nouveatf*® Picabia afferma che Dada, come spirito capacealvessi e trasformarsi,
e esistito veramente solo dal 1913 al 1918, chate sspresso da lui e Duchamp gia
alla fine del 1912 a New York, poi inventato da feza Huelsenbeck che trovarono |l
“nome scrigno®*’ nel 1916. Diffusosi nel mondo, senza prendersisstio, si & poi
ripiegato su sé stesso: “se qualcuno adesso la@mar serio & perché & mortdf

Molte persone mi daranno dell’'assassino, sonodi @i miopi! Del
resto non ci sono assassini; la tubercolosi, ldrehifoide sono
forse assassine? Siamo forse responsabili ded& Won ci sarebbe

a mio avviso che un solo assassino, colui che eat@ril mondo!

222 |hidem

23 |bidem

244 |bidem

245 FRANCIS PICABIA, “Il signor Picabia si separa diada”, Comoedia,11 maggio 1921, trad.it in
ARTURO SCHWARZ (a cura dijp. cit.pp. 336-337

24 FRANCIS PICABIA, “Francis Picabia e Dadd”Esprit Nouveaugiugno 1921, trad.it in ARTURO
SCHWARZ (a cura di)pp. cit.pp. 337-338

247 |bidem

248 FERANCIS PICABIA, “Il signor Picabia si separa dada’, Comoedia, 11 maggio 1921, trad.it in
ARTURO SCHWARZ (a cura dipp. cit.p. 337
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Ma, poiché nessuno ha creato il mondo, dunque rP@messun
assassino, Dada vivra per sempre! E grazie a &iintercanti di
quadri faranno fortuna, degli editori si permettera I'automobile,
degli autori avranno la Legion d'onore, e io...tess Francis

Picabiaf*°

Picabia, con leggerezza ancora lontana dalle latt@mpagne contro il
tabagismo, paragona Dada al profumo gradevolegdreita che rimane nell’aria, di
cui ormai non si conosce piu il nome, ma di cuiaima il tabacco, in attesa di un
NUOVO e piu appropriato nome.

Nel n. 15 di 391, dal titolo Le Philaou Thibaou,Picabia firma con lo
pseudonimo Funny Guy il testo introduttif®, “Capolavoro®™® e “Mio caro
Confucio”?*?in cui non mancano allusioni polemiche ai suoickécompagni ed alla
vita attuale del movimento. La critica piu esphcgé alla “Imputazione e giudizio di
Maurice Barrés®>® che non aveva mancato di seminare discordia &toBre Tzara,

tracciando una frattura nella storia del movimento.

Breton e la sua sposa, seguiti qualche giorno dip@Gala e Paul Eluard,
raggiungono durante il loro viaggio di nozze i lamici a Tarrenz, ma solo il 20
settembre. Sicuramente per ragioni di ordine patit loro matrimonio si &€ svolto a
meta settembre — ma forse, secondo Sanofiiflanche per abbreviare il pit possibile
I'incontro con Tzara, che aveva fissato per il 2&uo ritorno in Francia. Quando
arrivano Gala e Paul Eluard Tzara, Arp ed Ernstessono gia andati. Eluard e Breton
decidono comunque di rimanere e programmano dugrsesoi. Una a Vienna per
conoscere Freddf e una a Colonia per incontrare Ernst. Il 12 novengaranno tutti

di nuovo a Parigi.

Mi sembra interessante I'osservazione di Sanaww##eondo cui “se il 1920 era

stato I'anno delle realizzazioni collettive e matiohe, il 1921 vede fiorire un buon

249 |bidem

20 Trad.it in ARTURO SCHWARZ (a cura didp. cit.p. 338

%1 Trad.it in ARTURO SCHWARZ (a cura didp. cit.pp. 338-339

%2 Trad.it in ARTURO SCHWARZ (a cura didp. cit.pp. 339-341

253V, infra, p. 101, 346n, app. imm. n. 43

4 MICHEL SANOUILLET, op. cit.,p. 252

255 ANDRE BRETON, “Intervista del Professor Freud ama”, Littérature, nuova serie, n. 1, marzo
1922, trad.it in ARTURO SCHWARZ (a cura dip. cit.pp. 391-392
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numero di iniziative molto differenziate seconddliversi temperamenti e i mezzi
artistici"®*® e forse in questo fiorire viene lasciata una ciiserta anche alle iniziative
individuali, come quella di Evola, che in paesi thm, si riconoscono come

espressioni diverse dello stesso movimento.

Evola abbandona proprio in questo periodo la stigitat artistica. Nessun
quadro ha datazione successiva al ¥¥2dbenché pubblichi nel mese di settembre o
ottobre del 1921 a parole obscure du paysage interienglla Collection Dada, la
stesura del poema é precedente. Nell'inviare umplsge a Tzara precisa: “é una
specie di documento di un episodio della mia \8&yvi & del romanticismo, la colpa

non & mia: del resto oggi non sottoscriverei questimay...)*®

Sullo scompiglio che la notizia del suo abbandorassp aver portato
all'interno del movimento dadaista ironizza un anum articolo, da attribuire

probabilmente a Bragalia, pubblicatoGnonache d’Attualita

Julius Evola dichiara di aver rinunciato all’art@pprofondendosi
nelle piu truculente speculazioni filosofiche. Altficono, invece,
che egli studi severamente, questa volta, perdasirangegnere. (Mi
aveva infatti promesso, il giovincello, che per sflepoca si sarebbe
ucciso. Con la rivoltella, intendeva allora. Ha téeto solo |l
mezzo, pero la parola I'ha mantenuta: bravegoild). La notizia che
Evola si sia ritirato dalle cose mondane, abbanddmgersino il
Dadaismo, telegrafata a Parigi, in America e in n@eria ha
scombussolato la mente di Tristan Tzara e dei sapipagni. La
Galleria di caucciudi New York si e pietrificata allo spavento! Il
Circolo degli idioti di Monaco ha corso il rischio di acquistare un

26 «5j 1920 avait été I'année des réalisations cdllestet monolithiques, 1921 vit fleurir bon nombre
d’initiatives fortement différenciées selon les pgraments et les moyens artistiques, ancore qtestou
fussent marquées au coin du méme esprit indisarteit dadaiste.” MICHEL SANOUILLETop.
cit., p. 266

%7 Ad eccezione delle copie di alcune sue opere ideedlizzate negli anni sessanta e di alcuni nuovi
lavori effettuati in questo periodo. Cfr. ckivola tra Futurismo, Dada, Alchimidjilano, 1998

8 V. infra, app., lettera n. 17, non datata, scritta presiimimte nel novembre del 1921,
ELISABETTA VALENTO (a cura di) op. cit., p. 44. Nell'introduzione alla ristampa del poema ne
1963 ad opera di Vanni Scheiwiller Evola indical®20 come data di pubblicazione del poema.
Probabilmente si confonde con la data di pubblarazidiArte Astrattasempre nella Collection Dada
oppure con la stesura del poema.
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po’ di senno, tanto la notizia é di quelle che ‘toeod giudizio’ ai piu

forsennati™®

Se da un punto di vista teorico 'abbandono dii@gpressione artistica e per
Evola un passaggio necessario per il proseguimeektgercorso intrapreso — sulle
ragioni di questa necessita mi soffermero piu gdunel prossimo capitolo - da un un
punto di vista pratico né il suo interesse peradlaismo, né la sua ammirazione per
Tzara, cesseranno di esistere e il desiderio dirozgare altre manifestazioni Dada in

Italia continuera ad importunarlo.

Il 24 ottobre, con lapidaria convinzione annuncidzara: “stiamo per aprire
presto la Stagione Dada a Roid'ma chi condivida con lui questo proposito non &
dato sapere. In una lettera non datata ma di poccessiva scrive: “spero di poter
organizzare per 'inverno una grande stagione D&Ya&" in un’altra, anch’essa non
datata, ma collocata nel mese di novembre: “inis@gse ne avro voglia, organizzero
una stagione di manifestazioni dad®'Realizzazioni parziali di questi progetti sono
probabilmente alcune sporadiche serate come cteelldasi alle Grotte dell’Augusteo
il 29 ottobre 1921, in cui Maria de Naglowska ledgeparole obscure du paysage
interieur, una conferenza sul dadaismo al Circolo Filosofiecomediatamente
successiva e tre conferenze di cui Evola daraiecdiZlzara in una lettera datata 19
maggio 1927%°

Altri progetti, non realizzati, sono quelli di seere una monografia su Tz&ta
e una storia critica del dadaisif3.Progetti timidi, per lavorare ai quali Evola chéed

ripetutamente, ma inutilmente, materiali e informakzsul movimento a Tzara, e che,

259 An., Cronache d’Attualitasettembre-ottobre 1921. ELISABETTA VALENT®omo faber. Julius
Evola fra arte e alchimiai-ondazione Julius Evola, Roma, 1994, p. 130

20y, infra, app., lettera n. 1&oma, 24-10-21, ELISABETTA VALENTO (a cura di)p. cit.,p. 42
%1V, infra, app., lettera n. 19Non datata, ma presumibilmente dell'autunno 1921SEBETTA
VALENTO (a cura di) op. cit.p. 44

%2 v, infra, app., lettera n. 17, non datata, scritta presimmimte nel novembre del 1921,
ELISABETTA VALENTO (a cura dijop. cit.p. 48

253y infra, app., lettera n. 20, Roma, 19-5-1922, ELISABETWALENTO (a cura di)op. cit.p. 51

%4 «sto preparando una monografia su di voi pevidnatschrift fir der Essaysi Vienna; anche un
articolo sulTempodi Roma.” V.infra, app., lettera n. 19, non datata, ma presumibilendell'autunno
1921, ELISABETTA VALENTO (a cura djpp. cit.p. 43

%5 per Elisabetta Valento si tratterebbe di “Sul Sigato dell'arte modernissima”, pubblicato in
appendice &aggi sull'idealismanagico,pubblicato nel 1925. Mnfra, app., lettera n. 2FFrammento
di cartolina postale, data incerta, ELISABETTA VANEO (a cura di)pp. cit.,pp. 51-52.
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acquisita ormai piena consapevolezza circa I'imibdia di creare un movimento
Dada in ltalia - sulla cui situazione & lapidafia Italia, niente: merde®® - avrebbero
forse potuto avere conseguenze inaspettate néllppwe del suo pensiero.

Nella lettera dell’autunno del 192" in cui manda a Tzara un esemplaréali
parole obscure du paysage interieahiede anche gli indirizzi di altri dadaisti o
personalita comunque vicine al dadaismo - Auric,arBeld, Citroen, Crotti,
Daimonides, Duchamp, Ernst, Hausmann, Huelsenbdekyring, Paensaers, Péret,
Ray, Reverdy, Rigaud, Schad, Schwitters, Sernearés¢ — ma Tzara non risponde.

Passano sei mesi ed Evola scrive:

Vi avevo inviato un mio poema “La parole obscurepdysage
intérieur” e una lettera nella quale vi delineaiahe pensavo
in quel momento della mia vita e non vi nasconde shrei
stato estremamente contento se — come vi pregavioaveste
inviato qualche parola al riguardo: in quanto pex non Ci
siete che voi che potete veramente intendermi digami
(...) Al contrario, fino ad oggi non ho ricevuto nien(...)
Non resta che pensare che qualche cosa nella tteeal® nel

mio poema vi abbia urtato(.*%}

Rileggendo la lettera, in cui Evola interpretaubgpoema come l'espressione
di un “piano inferiore Dad&*® — lo stesso secondo Evola espresso da Tzara mel su
“Manifesto dada 1918” — quale punto di partenzaitli“secondo piano Dada” al di
fuori dell'espressione, si puo ipotizzare che diatcs proprio qualcosa di questa
interpretazione a “urtare” Tzara. Per questa eigiasi cerchera verifica nel prossimo
paragrafo.

Dei contatti di Evola con gli altri dadaisti, dentativo non riuscito di deviare
dall'orbita di rotazione intorno a Tzara e di affecsi nella mirabolante costellazione

dadaista, persiste qualche traccia disseminataatilages di Baader: la copertinaldi

%0 v, infra, app., lettera n. 17, Non datata, scritta presiiménte nel novembre del 1921,
ELISABETTA VALENTO (a cura dijop. cit.p. 48

%7 bidem

28\ infra, app., lettera n. 20, Roma, 19-5-1922, ELISABETWALENTO (a cura di) op. cit.pp. 50-
51

29 v, infra, app., lettera n. 17, non datata, scritta presimmémte nel novembre del 1921,
ELISABETTA VALENTO (a cura di)op. cit.pp. 44-50
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parole obscure du paysage interidiigura nel collage postal®.H.L2"° di Johannes
Baader e una cartolina inviata da Baader a EvgaragnReklame fiir mich’*

20V, infra, app., imm. n. 45
21V, infra, app., imm. n.46
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2.3) “UNA COSTELLAZIONE DI INDIVIDUI IN LIBERTA”

| giornalisti hanno ragione quando dicono che Dada pretesto ma

per qualche cosa che non?o.

Nel primo capitolo, seguendo una personale attr@ziper un’arte che si fa
gesto poetico e azione, che si intromette nelfesz e nell’attualita di cui condivide
casualita, assurdita e sostanziale incoerenza,ehtato di ricostruire le tappe della
stagione Dada romana, dando la precedenza a ghellEvola chiama “manifestazioni
esteriori” del dadaismo, la cui conoscenza nonbdsrero sufficiente a penetrarne lo

spirito.

Che questo spirito trovi nelle manifestazioni £asione per palesarsi con
maggiore efficacia ed esplodere con maggiore visee ormai un fatto credo
acquisito. Che via sia una dimensione pubblicaimdcile dalla vita privata del
movimento anche. Vi &€ sempre una tensione tradtartil suo pubblico e I'epoca in cui
guesto incontro avviene.

In Dada vi & anche un oscillare continuo e impréykttra un individualismo
esasperato e indifferente “quel che interessa waisia € il suo personale modo di

vivere™"?

— o il jem’enfoutismedi Tzara — e la consapevolezza che i propri gesti,
proprio in quanto arbitrari, illogici, paradossaditintivi, abbiano un’intensita maggiore
della forza che lega le componenti dell’ordinamestoiale e delle convenzioni che si
perpetuano nei comportamenti accettati, in gradodjjuli scardinare e disordinare un

sistema.

Ma se la vita € una farsa mal riuscita, senza so@pparto iniziale,
e, dal momento che noi riteniamo di doverne ugmiéi, crisantemi
lavati da ogni macchia, abbiamo proclamato comecaurivase
d’intesa: I'arte. Che non ha quellimportanza ch@ masnadieri
dello spirito, le stiamo cianciando da seé6fi.

22TRISTAN TZARA, “Autorizzazione”,New York Dadaaprile 1921, trad.it in ARTURO SCHWARZ
(a cura di)pp. cit.p. 358

23D, “Conferenza su Dada”, trad.it in SANDRO VOLTA cura di)op. cit., p. 114

241D, “Manifesto Dada 1918, trad.it in SANDRO VOIAT(a cura di)op. cit., p. 39
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Utilizzando | mezzi stessi e la materia prima @ete, per confondere generi e
categorie, aggirandosi liberamente a ridosso detletiere che separano un genere
dall’'altro, introducendovi elementi o atteggiamemtiovi — il lato scandalistico,
'umorismo — si esplora qualcosa di piu generaldi @it complesso, che riguarda
'uomo piu da vicino di quanto egli sia dispostoceedere - secondo Sanouillet
“I'origine, la natura e il processo dello svilupgellatto creativo®’® - e credo sia stato
guesto e non le singole innovazioni formali o tebei a determinare la fortuna di Dada

oltre la sua “esistenza biologica”.

Se lo si giudica futile e non si vuol perdere terppo una parola che

non significa nulla. 2"®

Deve essere stato quel nulla indicato proprioutlg parola e non da un’altra,
la cui invenzione, abbiamo in parte vité¢ stata a posteriori, motivo di contenzioso
e a cui si é dato di volta in volta il nome di ‘$@”, “stato d’animo”, “carattere”, ma
anche “intensita”, “semplicita”, “dittatura del imaggio”, “dittatura dello spirito”, ad
esercitare un forza di attrazione, mai prima rag@iudagli accordi teorici e dalle
comuni ricerche intorno ai quali si sono aggreghtiini movimenti artistici.

Pur non riconoscendosi in una scuola artisticataesto costantemente di
essere confuso con una delle tante avanguardifsrg@nelo sempre il nome Dada al
termine giornalistico o professorale dadaismo, idaisti hanno accettato di

configurarsi come movimento.

Nel corso di campagne contro ogni dogmatismo, erpeia verso la

creazione di scuole letterarie, DADA divenne il rimognto Dad&.®

25 “En particulier, les dadaistes nous paraissentr ammpiriquement touché du doigt le probléme
fondamental autour duquel gravitent depuis toujosmas avoir jamais réussi a l'atteindre ni mértee a
formuler, les historiens et les critiques, celuisdaoir quelle est exactement l'origine, la natetrde
processus de développement de l'acte créateur. ®mermgue c'est vraisemblablement I'étude des
cellules malignes et de leur multiplication anagcig qui nous livrera un jour le secret de l'origdeela
vie, de méme I'examen attentif des déviations dddsy des infractions au sens des mots et au bgn se
des attitudes, nous ouvre d’'exaltantes perspecsiveses fonctions créatrices de '’homme.” MICHEL
SANOUILLET, op. cit.,p. 392

2® TRISTAN TZARA, “Manifesto Dada 1918”, trad.it inABIDRO VOLTA (a cura di)op. cit., p. 34
2T\, supra, pp. 4-5

281D., “| retroscena di Dada'Comoedia,7 marzo 1922, trad.it in ARTURO SCHWARZ (a cur di
op. cit.,p. 456

78



Col termine movimento non credo sia da intendésita di intenti, prassi e
obiettivi comune ad un gruppo, ma piuttosto - indm@nalogo ai manifesti letti nelle
serate che non hanno un intento programmatico,ensi lguello drendere manifesto
in modo immediato e spontaneo il pensiero che perar“si forma in boccad™ - il
carattere dinamico, mutevole, instabile e la temdemetamorfica che lo ha
caratterizzato. “Dada & il camaleonte dal mutameapido e opportunist€® E al
tempo stesso forza che muta e forma, aspetto aege che il mutamento assume,

secondo il contesto in cui agisce.

Tzara ha usato una bellissima espressione (una temte), a proposito del
gruppo Dada, come di una “costellazione di indivieuli sfaccettature in libert&®*
individuando nella differenza motivo di interessiza di ogni aggregazione e non a
caso Sanouillet ha parlato di una “nebulosa, ddveentro e dappertutto e la
circonferenza da nessuna pafté”’a proposito della vastita di spazi percorsi e
influenzatidal microbo Dada: il teatro dell'assurdo, la nellsr vague, la pop art,
I'action painting, Fuxus, gli happening, i nouveaexlitstes, i lettristi, i situazionisti,
John Cage, i Fratelli Marx, nonché scienziati cdPael Feyerabend, sono solo alcuni
degli esempi citaff* e poco piu avanti parla del vitalismo Dada coméudia fonte
alle cui sorgenti, a lungo restate sotterraneegemen ad abbeverarsi sempre piu

frequentemente i creatori di oggf*

29 TRISTAN TZARA, “Manifesto sull’amore debole e I'are amaro”, trad.it in SANDRO VOLTA

(a cura di)pp. cit.,p. 53

20 1vi, p. 60

211D, “Autorizzazione”,New York Dadaaprile 1921, trad.it in ARTURO SCHWARZ (a cura,dip.
cit.,p. 357.

#2«Depuis le big bangde la mutation duchampienne, Dada s’est transférmée allure exponentielle
en une nébuleuse dont le centre est partout @clanéérence nulle part”, MICHEL SANOUILLETgp.

cit., p. 388.

283 Cfr. “La nébuleuse dada”, in MICHEL SANOUILLETop. cit., p. 388-395. A proposito di
Feyerabend, Sanouillet cita @ontro il metodo‘L'anarchisme [...] a des caractéristiques qusujis

loin de défendre. [...] C’est pour ces raisons quprgfere maintenant utiliser le terme dadaisme. Un
dadaiste ne ferait pas de mal a une mouche — eremaoins a un étre humain. Un dadaiste reste
complétement froid devant une entreprise sérieusécgnque, et il sent anguille sous roche dés qu'on
cesse de sourire pour prendre une attitude et mpeession faciale annongant que quelque chose
d’'important va étre dit. Un dadaiste est convaigane vie digne d'étre vécue ne sera possiblesgue
nous commencgons par prendre les chaskslégéreet si nous supprimons de notre langage les sens
profonds mais déja pourris qu'il a accumulés aursales siécles (‘chercher la vérité’; «défendre la
justice’ ; ‘s'intéresser passionnément’, etc.).dadaiste est prét a promouvoir des expériencesigege
méme dans les domaines, ol le changement et lierpérsemblent étre exclus (exemple : les fonctions
fondamentales du langage). J'espére que le leseusouviendra de moi comme d'un dadaiste
désinvolte et non comme d'un anarchiste sérieuxCHEL SANOUILLET, op. cit.,p. 394

24 «Crest aux sources, longtemps restées souterraiteese vitalisme dadaiste que viennent de plus en
plus fréquemment s’abreuver les créateurs d’aujourd MICHEL SANOUILLET, op. cit.,p. 391.
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Non rientra nelle intenzioni, né nelle possibilidi questa tesi, quella di
avventurarsi oltre le coordinate spaziali e temipgpar quanto incerte e cangianti esse
siano, dell’esistenza del gruppo dadaista nel cadatle “influenze”, ma bensi quello

di approfondire un volto, quello di Evola, tra i lteplici assunti da Dada nel mondo.
Dada ha 391 posizioni differenti secondo il sesslesdo presidente?

Tra i Presidenti e le Presidentesse Dada figuraisiivola, gli altri italiani
nominati sono Maria D’'Arezzo, Gino Cantarelli e ftasco Meriano. Nei prossimi
paragrafi sara analizzata la sua posizione, pradtieen per vari aspetti, all'interno

della costellazione.

So bene che vi aspettate qualche spiegazione sa. Dixh ve ne

dard nessuna. Spiegatemi voi perché esisiete.

E nota l'avversione Dada per le spiegazioni che sarebbero che un modo di
imporre la propria visione, del tutto relativa, ul fatto, dandole veste di verita,
servendosi di una dialettica ferrea e di una séntelsiara, e di inserire questa verita,
tradotta in forma scritta 0 attraverso un’ossessipatizione, in una catena di verita

gia accettate, consolidate e entrate a far palteetso comune.

Anche se non ci credete, € la verita per il fatie tho messa sulla
carta — perché e una bugia che ho appuntata confedldaal
cappello. La bugia circola - saluta il signor Ogparsmo e la

signora Comodita: la blocco, diventa verfi.

Rifiutarsi di spiegare un’idea pud condurre akmsdio, oppure a disvelare |l
funzionamento di un meccanismo, renderlo pubblidivertirsi a sovvertirlo. E come
un prodotto, con alle spalle un nome noto, cheisigosto sul mercato, che gode per

la sua affidabilita di un prestigio illimitato, beme nessuno sappia spiegarne il

2 TRISTAN TZARA, “Manifesto sull’lamore debole e I'are amaro”, trad.it in SANDRO VOLTA
(a cura di)pp. cit.,pp. 59-60

8% |D., “Conferenza su Dada”, trad.it in SANDRO VOLTA cura di)op. cit.,p. 109

871D., “Manifesto sul’amore debole e 'amore amartrad.it in SANDRO VOLTA (a cura dijp.

cit., pp. 51
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funzionamento, nel momento in cui il meccanismoingieppa. Puo avere effetti
disastrosi sullumanita, ma qualcuno puo decidersveélare quella parte interna e
nascosta dalla sua immagine e i possibili puntotieBi potrebbe pensare agli hacker
odierni, sempre di linguaggio si tratta. Nei tekdaisti si pud affermare una cosa e
rivelare che si sta mentendo, poi affermare il @M e confessare che si sta
mentendo comunque... Far sembrare verosimili cosessipili, banali cose a noi

inconcepibili e assurde cose credute normali.

E non si pensi che siano giochi linguistici estiaalla vita, al contrario “la vita
& solo un gioco di parol&® e la vita di alcuni dadaisti lo dimostra.

2.3.1) VITA DADAISTA

Brevemente, vorrei parlare di Johannes Baadetpaditel primo capitol&® per
essere stato dimenticato da Motherwell nella sual@ga Pittori e poeti Dadae
incarnazione a mio avviso perfetta del “gesto dadla” seguenti informazioni sono
tratte da un’intervista di Andrei Nakov a Vera Boe@ohn?*® compagna per molti
anni di Hausmann e si riferiscono in parte, adraw i ricordi di lui, al periodo Dada e
in parte, attraverso I'esperienza diretta di leipeiodo post-dadaista ma, nel caso di

Baader ugualmente Dada, tra il 1930 e il 1933.

In quel periodo, racconta, Baader era senza ombdahkbio uno psicopatico,
che circa ogni sei 0 otto mesi scompariva. A seaat®lla stagione, si recava, con la
sua macchina da scrivere, in qualche clinica ia amare o in Bavaria, scriveva un
dossier analizzando perfettamente il suo caso sigmtteneva generalmente qualche
mese prima di tornare in citta. In quel periodavasa per il quotidiano “Hamburger

Fremdenblatt”, articoli che sembravano di attuaditéhe invece avevano a che vedere

288 “Non capirete mai che la vita & solo un gioco digle, perché non sarete mai abbastanza soli da

poter opporre all’odio, al giudizio, a tutto queldte richiede un grande sforzo, uno stato d’animo
equilibrato, dove tutto € senza importanza”’, TRISITAZARA, “Conferenza su Dada”, trad.it in
SANDRO VOLTA (a cura di)pp. cit.,p. 110

29y supra,p. 30

290 «Discussion of A.B. Nakov with Madame Vera Broi@whn”, in The twenties in Berlin. Johannes
Baader, George Grosz, Raoul Hasmann, Hannah Héamely Juda Fine Art, London, 8 novembre
1978 - 27 gennaio 1979, pp. 4-8.
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con problemi cosmologici. In quanto giornalista_le#thansa gli offri un biglietto per
una destinazione a sua scelta, purché si trattlisse grande raduno in Germania.
Erano gli anni dell'ascesa di Hitler e un sintorne problemi che la Germania stava
attraversando era il consistente numero di persbeesi credevano Cristo. Tutti gli
aspiranti, ciascuno con i propri apostoli, si eralai appuntamento in un praio
Turingia per scoprire tra di essi eventuali impastoautentici salvatori. Baader scese
letteralmente dal cielo: chiese alla Lufthansaadidtterrare il suo aereo in mezzo al
prato, rimase in silenzio in attesa di essere riconoscaufmoi come era arrivato di
nuovo scomparve.

Questo fu dopo Dada, prima di Dada, sembra che édadse un architetto
pieno di talento e conducesse una vita normalejneeguito ad una depressione
smise di lavorare e fu sua moglie, militante nelvim@nto femminista, con i suoi
scritti di propaganda e con un asilo improvvisatasa sua, a mantenere i figli e fu lei
a conoscere i dadaisti, con i quali Baader si tnoaturalmente e completamente a suo
agio.

Un giorno lui, Hausmann e forse Heartfield, affiti@o un piccolo negozio nel
guartiere borghese di Steglitz, dove Baader vivélvaegozio era composto da una
grande stanza che dava sulla strada, su cui sisapna seconda e infine una terza,
molto piccola. Hausmann e - forse - Heartfielellaaprima sala iniziarono a vendere
biglietti. | curiosi, vedendo dalla strada assemgirpiccoli gruppi entravano a loro
volta, trasformando in breve quei pochi in unaaattescente. La prima stanza era
vuota e questo amplificava l'attesa, la secondde@ngoi qualcuno scostava le tende
di velluto rosso...ma i dadaisti non avevano prepaetuno spettacolo e dietro le
tende ad aspettarli non c’era nient’altro che Baade silenzio e per giunta
completamente nudo, sdraiato su un enorme e |lusgivano rosso. | tre sparirono
con l'incasso prima dell’arrivo della polizia, maoldi guadagnati in questo e in modi
analoghi, non bastavano a Baader per pagare ttaffiélla sua casa. Allora ando in
biblioteca e lesse in un manuale di diritto cheuseartista affresca le pareti di un
edificio, quei muri gli appartengono. Inizio cosirigoprire i suoi muri, non di
immagini, ma di poesie. Il proprietario gli feceveamente causa, ma prima dello
sfratto passo un anno, durante il quale la famighease tranquilla tra quelle pareti. E
di confusione o integrazione tra poesia e pityren questo caso architettura, non mi
sembra poter esserci esempio migliore. Subito doEdratto, Baader prese il primo

treno per Lipsia e mentre stava tornando dallastazu preso da uno strano senso di
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trionfo all'idea di essere da li a poco, risucahiaél vuoto. Di fatto fu colpito e ucciso
dallo scoppio di una lampadina, ma come se niargsefaccaduto si ritrovo in piedi e

continuo a vivere come se non fosse mai morto. @aosno raccontava.

Qui si interrompono i ricordi di Vera Brodo-Cohnarda quel giorno, 1 aprile
1918, inizia il calendario Dada che viene adottame inizio di una nuova epoca e

della vera pace.

La notizia viene comunicata a tutti i presenti ¢émasdel 18 giugno al Caffé
Austria in Potsdammerstrasse, durante la seconddfest@zione del Club Dada di
Berlino fondato da Huelsenbeck, Hausmann e Jungasa di Jung e che ha “la
particolarita tipicamente dadaista che non esisteva vi era quindi né un ufficio, né
un’insegna, né una lista, né una tessera o attindivi.”>**

Nel 1918, Baader candida i suacht Weltséatz€Gli otto teoremi del mondali
cui fa parte il manifesto “Gli uomini sono angehecvivono in cielo” letto al Caffe
Austria) al Nobel per la chimica, la fisica, latéttura, la medicina e la pace. Fa
irruzione nel Duomo, interrompe la messa e urléedeli: “Un momento! Voglio
chiedervi cosa significa per voi Gesu Cristo. Vogliirvi che ve ne fregate
completamente di lui.” Arrestato e processato pigpendio, legge il testo della sua
arringa: “Jesus Christ ist mir wurscht” (me ne &refj Gesu Cristo) nel quale accusa
'allontanamento della Chiesa, dei Cristiani e dero capi spirituali dagli
insegnamenti di Cristo.

Nel 1919, progetta con Hausmann la fondazione djaubblica Dadaista di
Nikolassee per dimostrare “che si possono fondele depubbliche senza violenza,
senza spargimento di sangue, senza armi, senz#altrenche una macchina da

292

scrivere e a Weimar, nel corso di una seduta plenaria daral balcone

21 gullrattivita del dadaismo berlinese si vedan@sfmontano la Cronologia di ARTURO SCHWARZ
(a cura di),op. cit.pp. 567-646 e quella di MATTHEW S. WITKOVSKY i AURENT LE BON (a
cura di), op. cit.,pp. 224-231

2924yn pomeriggio ero seduto con Baader al Café JakiyPotsdamersplatz, nostro quartier generale.
Era verso la fine di marzo del 1919. Da tutte aetiprivolte e colpi di forza esplodevano, reprassi
maniera pilt 0 meno sanguinosa. In un lampo mi vemmélea: ‘Portami la guida stradale di
Nikolassee’, dico a Baader. ‘Cosa ne vuoi fareX@d&: noi fonderemo una repubblica dada a
Nikolassee’ ‘E in che modo?’ ‘Non lo so ancora, lm&apremo presto.’ Baader se ne va e ritorna due
minuti dopo con la guida. “Bene ora fai attenzioNei dimostreremo che si possono fondare delle
repubbliche senza violenza, senza spargimento mijuga senza armi, senza nient'altro che una
macchina da scrivere. Ma prima dammi la guida eaegomi che ti dird e le multe che infliggeremo
loro.” Baader fiuta l'aria libera e si mette alleqa con ardore. Scriveva sul suo blocco: Signoo Cai
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del’Assemblea nazionale il volantino con su soritl presidente del globo terrestre
sta in sella al cavallo bianco dada”, proponendmsne presidente della neonata
repubblica. Autoproclamatosi Oberdada e presidel@Universo, scrive - anzi
confeziona a mano - un libro dal titatado, manuale dell’Oberdadaismo, esemplare
unico, consultabile previo appuntamento nella seudrale del dadaismo, da chiunque
avesse voluto essere informato su Dada, di cuctsi@o “I'intima essenza resta un

mistero."?%3

Per tornare a noi, Baader scrive una cartolina\adak: che poi incolla su uno
dei suoi collage autobiografifleklame fiir mich®* in essa Baader chiede ad Evola di
contattare il Governo cinese per ottenere il pesmedi effettuare a Pechino Il
Convegno Cosmico Mondiale del Primo Spirito Dadargll'anno C del Paradiso. La

sede del convegno € probabilmente scelta sulla Ha#eénteresse che entrambi
nutrivano per le teorie orientali e per il taoismmoparticolare: Evola traduttore del

10.000 marchi di multa ecc. ecc. dopo aver stahiiita buona lista di nomi io dissi: ‘Basta ora \amg

gli ordini rivoluzionari: La Repubblica dadaista Nikolassee & proclamata dal Consiglio Generale
Dada il 1 aprile 1919. Il traffico ferroviario trdikolassee e Wansee da una parte e Schlachtensee
dall'altra € definitivamente interrotto. | pompietovranno stare in allerta, per principio, a tiétere.

Gli uscieri sono chiamati a incassare le ammensiaté presso gli accusati menzionati nella lista.
Questi sono dichiaraBorghesi futiliperché sono proprietari di ville e in caso di s&siza devono
arrestarli e metterli in prigione.” Baader scrivevBene ma non vedo ancora come tu...’ ‘Stai
tranquillo, noi vogliamo, te I'ho gia detto, daresempio, che si pud, senza violenza, rovesciare
I'ordine pubblico la sera del 1° aprile noi arrigato alle sei meno un quarto a Nikolassee e inewtier

i nostri ordini sui muri e sulle piante, poi andieuiritti in Municipio. La noi chiederemo di partaal
Sindaco e gli diremo: Signore noi abbiamo proclamétikolassee Repubblica indipendente.
Restituiteci il potere, dateci la cassa della citt&dinate agli impiegati di obbedire ai nostri ioid
Abbiamo fuori 2000 uomini di truppa con fucili e mibe a mano. Ogni resistenza € inutile.
Naturalmente noi saremo soli, ma vedrai che quédstampressionera.” Baader era entusiasta.
‘Permettetemi di mettere il mio amico M. al coresrpropongo di nominarlo Ministro delle finanze’ |
ero d'accordo ma questo doveva rivelarsi un errirbuonuomo prese paura e svelo il segreto in
Municipio. Piu tardi un’amica, la baronessa de Glunche lavorava in Municipio, m’ha raccontato che
i Consiglieri municipali ebbero una tale fifa chel? aprile c’era veramente un reggimento di soldat
Nikolassee, non per noi, ma contro di noi. Non tede che noi volessimo venire in due, armati
solamente di una macchina da scrivere. Cosi la lmgltasione di mostrare al mondo che si puo fare
qualche cosa con niente venne a mancare e nietré testimoniare le nostre intenzione pacifiche.”
RAOUL HAUSMANN , Courrier Dada, Editions Le Terrain Vague, Paris, 1958, pp. 86-8&d.it in
ARTURO SCHWARZ (a cura dipp. cit.,p. 596

2% Cfr. JOHANNES BAADER, “Hado”,Dada Almanach.1920, trad.it in ARTURO SCHWARZ (a
cura di),op. cit.,pp. 213-214, “Veni creator spiritus...dad&er Dada,n. 1, giugno 1919, “Pubblicita
per me”,Der Dada,n. 2, dicembre 1919, “Grandezza e decadenza @eltanania”’,Dada Almanach,
trad.it in ARTURO SCHWARZ (a cura dipp. cit.,pp. 137-138, pp. 138-140, pp. 212-213

294V, infra, app., imm. n.46. Il collage di Baader & riprodatel catalogo della vendita all'asta della
collezione di Arturo Schwarz, cfCollection of Dada art. The property of a swissvpte collector,
formerly the collection of Arturo Schwareatalogo Sotheby’s della vendita all'asta Largeléias,
London, 4 dicembre 1988. 22
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Libro del Tag® e Baader che dice “il papa sara scomunicato dadedEgli ride con

il presidente dell’'universo, il Dadadioniso del BlDada”**°

Ho fatto politica da sempre, io e I'universo poicta siamo affini.
Non soltanto sono presidente delluniverso dal temgella
rivoluzione. Sono presidente da sempre e ho predetstoria del
mondo dal parto del sole fino alla Costituzionel gisveglio del
Club dada. Si da quando il sole era ancora un wa&ttolo nelle
ovaie della sua ava uranica che io ho fecondatmevearo la prova.
Essa & congruente al parallelogramma degli avveriindéviso per
la radice del cosmo in ideale concorrenza con lpolaoita della
direttrice astronomica dal contrasto tra proprioesttaneo, la cui
dissonanza viene annullata nella componente diegggrone del
dada?’

Questo puo essere il modo di un dadaista digapgeDada e non vi € dubbio
che Baader sia, con la sua biografia prima andogacon le sue opere, dimostrazione
del fatto che distinguere tra arte e vita sia nasoc del dadaismo totalmente
inopportuno. Credo che Baader incarni, piu di ogjtio - e per questo ho voluto
parlare di lui - quel “carattere Dada” di cui padaTzara, che col tempo, con la
ripetizione e I'abitudine - cosi come € avvenuto ipéermine “romantico” - sarebbe
divenuto un aggettivo qualsiasi, da usare comun@menassociare ai piu svariati
oggetti, perdendo ogni legame con il movimento DAd&o stesso sarebbe accaduto
sul piano morale e nell’esistenza quotidiana, dgesti e atteggiamenti, resi visibili
attraverso il chiasso e lo scandalo, si sarebhmwglisiti del loro aspetto piu spietato e
antidogmatico, oggi necessario e sarebbero diverdgatidiventati, gesti comuni,
comprensibili, accettati.

295y, supra 27n
2% JOHANNES BAADER, “La corte universale giudica I'@tdada nel ventre-cabaret di Lipsi&er
2Igsgz;\stard,n. 2, ottobre 1921, trad.it in ARTURO SCHWARZ (&a& di),op. cit.,pp. 302-303

Ibidem
298 “genza essere dei letterati, voi potete esserambai, sognatori, stanchi, capricciosi, intereissat
magri, esaltati, vanitosi, amabili o dada. Piu itacdn I'evoluzione storica, quando Dada diventera
parola precisa e corrente, e quando la ripetizpoymolare le avra dato quel certo qual senso dilgparo
organica col suo contenuto indispensabile, si dada senza vergogna ne disprezzo; infatti, chi mai
pensa oggigiorno alla letteratura quando definisogantico un lago, un paesaggio, un carattere?dJn p
alla volta, ma inevitabilmente, si sta formandocanattere dada.” TRISTAN TZARA, “Conferenza su
Dada”, trad.it in SANDRO VOLTA (a cura dipp. cit.,p. 113
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Capitolo 3

JULIUSEVOLA,BLEU E
DI ALTRI DADAISTI ITALIANI



3.1) “IL PROBLEMA DEL DADAISMO DI EVOLA”

Delle influenze positive si possono scorgere initigal nel
commercio, nel linguaggio. Tutto il mondo e cio cheta dentro,
scivolato un po’ a sinistra con noi. Dada ha afftoda sua cannula
nel pane caldo — per definire I'allegoria: nel limggio. Poco a
poco (molto a molto) essa lo distrugge. Tutto eraibn la logica. E
noi vedremo anche certe liberta che prendiamo agjorno
nellambito del sentimento, della vita sociale ellademorale,
ridiventare dei metri normali. Queste liberta noaramno piu

considerate crimini, ma prurfti’

Ora, sappiamo bene come Evola non sia affatto letiva sinistra, ma bensi
dalla parte opposta, come questo abbia creato emobhterpretativi circa la sua
adesione al dadaismo e come lui stesso, proprioigmvere 'incredulita di fronte al
sussequirsi di posizioni probabilmente inconcilialaibbia deciso di pubblicare la sua
autobiografia, che aveva previsto postuma, in ocnasdella sua personale alla
Galleria La Medusa di Roma, nel 1963 e abbia itsdiesperienza dadaista in un
percorso apparentemente coerente.

Tra gli studiosi che si sono occupati di questanzal@, vi € un curioso
oscillare tra chi, come Richard Sheppatde Paolo Fossai?* considerano la
concezione evoliana del dadaismo, un errore dgativa e un fraintendimento tale
da dubitare persino dell’esistenza di un vero egoodadaismo italiano e chi come
Sergio Benvenuf$? la considera I'essenza o la posizione pit competaalificante

del dadaismo stesso. E questo “il problema delidamadi Evola®®in un saggio cosi

2% TRISTAN TZARA, “Autorizzazione”, New York Dada,aprile 1921, trad.it in ARTURO
SCHWARZ (a cura di)pp. cit.p. 358

S0 RICHARD SHEPPARD, “Julius Evola, Futurism and Baé Case of Double Misunderstanding”,
in AAVV. New Studies on Dad&ssays and Document edited by R. Sheppard, Huttotion Press,
1981, pp. 85-94

301 pPAOLO FOSSATI, “Un dadaismo italiano?”, lma pittura a programma. De Chirico metafisjco
Marsilio Editori, Venezia-Padova, 1973, pp. 71-88

%2 SERGIO BENVENUTO, “Dada e la filosofia. Evola edsenza del dadaismo”,ada, l'arte della
negazionegatalogo della mostra Palazzo delle Esposizionm&a29 aprile-30 giugno 1994, pp. 145-
152

303 “Resta problema aperto definire, secondo i divptsiti di vista possibili, se la posizione di Evola
teorica e attiva, nell'ambito del dadaismo sia @aimente consona ai dettami, per quanto non uinivoc
del ‘movimento’, fino a rappresentarne come € stat@ntemente sostenuto, 1"essenza’ o la posizione
pill completa e qualificante, o piuttosto un fatépisodico’ quando non addirittura contraddittorio,
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titolato da Francesco Tedeschi nel catalogo deteogpettiva evoliana, tenutasi a
Milano nel 1998.

Al contrario del rifiuto e dell'avversione dei daska per spiegazioni teoriche
su origine, natura e senso del dadaismo, non shpgare, né tanto meno trascurare, il
fatto che Evola abbia tentato di spiegare in tutimodi, forse invano, al pubblico
italiano, convenuto alla stagione Dada romandgiilicato non solo della parola, ma
del dadaismo al di la delle sue manifestazionirestesignificato che sarebbe per lui
di ordine spirituale, filosofico e mistico. Che lkdeSua concezione abbia parlato con
Tzara, credendo, almeno all'inizio, di trovare in Una perfetta affinita spirituale.
Che quindi, i testi dei tre discorsi pronunciati Elola durante la stagione Dada e le
lettere a Tzara siano molto probabilmente le faltinformazioni utili a chiarire i

motivi e i modi della sua partecipazione al dadaism

lo stesso, quando, per via filosofica sono giuntite a
conclusioni Dada, stavo in piena guerra d’alta ragn&, ed
ignoravo del tutto I'esistenza dei primi gruppi chen Tzara e
Baader, si andavano formando a Zurigo e Berling. ifo
seguito, rimasi stupito dalla rispondenza delle ee colle
loro. E questo prova l'essere Dada qualcosa che é
nell'atmosfera d'oggi, una tendenza in potenza 'esdica
attuale, che, prima o dopo, dovra risolversi, cosne la nube

gravida si risolve in tempest¥’

Vista in quest’ottica, I'adesione di Evola a Daggare plausibile e coerente.
Nulla da eccepire sulla possibilita di condurreasistenza dadaista intima, interiore e
solitaria, da una posizione decentrata rispetteatiri piu attivi, ma da una lontananza

ammessa dalla natura stessa della costellazion, Patimorfa e policentrica.

Ma come arriva Evola “per via filosofica alle comsiloni Dada”?

frutto di un’incomprensione di fondo o di un’integtazione personale.” FRANCESCO TEDESCHI, “lI
problema del dadaismo di Evola”, ¢gat.Evola tra Futurismo, Dada, Alchimi&filano, 1998, p. 34
394V, infra, app., testo n. 5, JULIUS EVOLA, “Dada!”, iBvola tra Futurismo, Dada, Alchimia,
Milano, 1998, p. 75
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Quando come ufficiale di artiglieria viene assegreposizioni di prima linea
sulle montagne vicino Asiago, € il 1917 ed Evolasbi diciannove anni. Prima di
parlare della sua adesione al dadaismo, vorreiglaakehe informazione sulla sua vita
prima di questo momento, sulla sua formazione legttekle, sulle sue letture e sulla
sua frequentazione dell’ambiente artistico romdre.quasi totalitd delle seguenti
informazioni — che si riferiscono ad un periodo itato, dal 1915, inizio della sua
attivita artistica al 7 ottobre 1919, data dellanar lettera a Tristan Tzara - e tratta
dalla sua autobiografil cammino del cinabroo da testimonianze di chi lo ha

conosciuto.

3.1.1) EVOLA PRIMA DI DADA

Iscritto alla Facolta di Ingegneria di Roma, mai@sye pittore e desideroso
d’avanguardia “dato che in Italia come movimentotisico d’avanguardia
praticamente esisteva quasi soltanto il futurisittodd esso si avvicina divenendo in
particolare amico di Balla. Il suo studio era diven intorno alla meta degli anni
dieci, luogo di incontro e di apprendistato perovgni artisti romani. Per Evola non si
tratta pero solo di pittura e frequentando Balla sioi allievi ha anche modo di
alimentare la sua curiosita per le discipline diure esoterica, interesse comune nei
circoli intellettuali di inizio secolo e molto difso in ambito artistico sia europ&d-
basti pensare a Kandinsky, Mondrian e, per noi aggiore interesse Duchafip—

305 JULIUS EVOLA, Il cammino del cinabroyanni Scheiwiller, Milano, 1963, p. 17

3% Su questo argomento, sulla leggibilita di temi cenfe ricorrenti nell'arte astratta attraverso
riferimenti alla tradizione ermetica, esotericda &osofia e alchimia cfr. JOLANDA NIGRO COVRE,
Astrattismo. Temi e forme dell'astrazione nellerayardie europedylotta, Milano, 2002

397 Nel ricostruire origine ed evoluzione dell'intesesdi Duchamp per la tradizione ermetica, Calvesi
descrive quanto questi interessi fossero condivegjli ambienti intellettuali parigini di fine ‘80@
inizio ‘900. Dai Rosacroce, ad Anatole France dchiamista del suo romanzba Rosticceria della
regina Pie d'oca,dove si incontrano alchimia e ironia, in un curicgptecedente dell’opera di
Duchamp, da Jacques Villon (fratello di Duchamfg 8ection d’Or a Apollinaire, Savinio, De Chirico,
Raymond Roussel e Breton. | primi contatti tra Darop e i testi della tradizione ermetica sarebbero
avvenuti durante la sua esperienza impiegatizeaBibliotheque Sainte-Geneviéve di Parigi, tra9il2

e il 1913 e sarebbero divenuti col tempo semprespiétti, tant’€ che non si puo parlare, secondo
Calvesi, di riferimenti alchemici ‘inconsci’ comena parte della critica, tra cui Schwarz, ha fatto,
interpretando in chiave psicanalitica le analog# itnmaginario alchemico e inconscio collettivo.
Riferimenti consapevoli, ma nascosti, come ricloiedialla tradizione ermetica ed esoterica, e
dissimulati da Duchamp attraverso l'ironia, il ne@rso apparente, il gioco di parole. | baffetta all
Gioconda, non sarebbero solo un gesto irriveramgieconfronti di un genio riconosciuto, ma piuttost
una complice allusione alla androgina della figiesma chiave dell’alchimia, in uno dei quadri non a
caso pia amati dai pittori rosacriciani. Cfr, MAURD CALVESI, Duchamp,Art e Dossier n. 78,
Giunti, Firenze, 1993 e dello stesso autbree e alchimiaArt e Dossier n. 4, Giunti, Firenze, 1986.
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sia italiano — serpeggia tra gli aderenti al gruparista, da Bal&® a Bragaglia, tra
le pagine diltalia Futurista e nellopera pittorica del versante piu astrate d

movimento: Ginna, Maria Ginanni, Rosa Rosa e M&@adli.

In una testimonianza su Evola il pittore Arnaldon@ ricorda: “non so
precisamente definire gli studi e le esperienZéwtila, so soltanto che ciascuno di noi
aveva tra le mani i libri di teosofia della Besantlella Blavatsky, e poi le opere di
antroposofia di Rudolf Steiner. Si parlava, da &aloprattutto di arte, ma non si

disdegnava anche quest'ultimo interes$a.”

Altri libri di cui Evola e avido lettore sono queltlella collana “Cultura

del’anima™*° fondata da Giovanni Papini — seguito da Evola arsiille colonne di

308 Cfr. MAURIZIO CALVESI, “Penetrazione e magia nelbéttura di Balla”, inll Futurismg Fabbri,
Milano, 1975. Elisabetta Valento, nel ricostruitanibiente in cui Evola si forma, riporta alcune
informazioni in proposito irHomo faber. Julius Evola fra arte e alchimigondazione Julius Evola,
Roma, 1994, pp. 16-17. Nello stesso Elisabettanfalpropone una lettura alchemica di alcuni quadri
di Evola nel paragrafoA dice, anche: alchimia”, pp. 45-60

%99 ARNALDO GINNA, “Brevi note su Evola nel tempo futsta”, in GIANFRANCO DE TURRIS (a
cura di), Testimonianze su Evolklediterranee, Roma, 1985, pp. 144-145.

319 Questa la presentazione della Collana da pa®ialianni Papini nel 1909: “Questa nuova raccolta
non vuol contrapporsi ad altre simili che gia persmo in Italia e piuttosto giovera a completaren

ha scopi dogmatici ma vuol soltanto offrire aglidibsi ed ai lettori intelligenti cose importantamare

ad aversi, sia per la difficolta della lingua, pler la dimenticanza, sia per la scarsita delleieuiiz
Nonostante cid essa avra un carattere ed un uffie@® proprio. Infatti accogliera opere non solo di
filosofi antichi e celebri ma anche di recentissamcora discussi - non solo scritti originali, nassunti

di sistemi e monografie su pensatori o su religiomdbn solo opere filosofiche, nel senso rigorosthad
parola, ma anche documenti religiosi e letterag banno rappresentato idee e tendenze dominanti in
gualche gran momento della coscienza umana - rloropere di uomini che han dato tutta la vita alla
filosofia, ma anche raccolte di pensieri di artistidi scienziati. Molto posto sara dato al pensiero
orientale, specie indiano e cinese; cosi poco fratamoi; e al pensiero italiano non ancor studiato
apprezzato come si dovrebbe. Ogni volumetto cantema breve prefazione sul carattere e l'importanza
dell'opera pubblicata e spesso la biografia détlieue abbondanti indicazioni bibliografiche.” La
collana pubblicd 163 titoli, esaurendosi coasti Taoistinel 1938. Di questi 163 riporto i titoli
pubblicati fino al 1921 che possono aver in qualofedo influito sulla formazione del pensiero di
Evola nel periodo di nostro interesse: 1.Aristqtélerimo libro della metafisic®.G. Galilei,Pensieri
3.A. Schopenhaueta filosofia delle Universitat.E. BoutrouxLa Natura e lo Spirits.P.SarpiScritti
filosofici inediti 6.J. Swift,Libelli 7.F. GuicciardiniRicordi politici e civili 8. E. Bergsonl.a filosofia
dell'intuizione 9.S. Kierkegaardin vino veritas10.U. Foscolo]l tomo dell'io 11.P. B. Shelleyla
difesa della poesial2 N. Machiavelli,Pensieri sugli uominil3.P.Verri, Discorso sull'indole del
Piacere e del Dolorel4.W. JamesSaggi pragmatistil5.Francesco AcriLe cose miglioril6.F.
Holderlin, Iperione 17.F. Schelling,Ricerche filosofiche su la essenza della libertaanan18.N.
Malebranche Pensieri metafisicil9. G.Sorel,La religione d'oggi20.Africano Spir.Religione21.C.
Puini, Mahaparinirvana-sutra22.E. Carpenteilerso la democrazi@3.l. G. FichteSulla missione del
dotto 24. F. HebbelDiario 25. Novalis/nni alla notte e canti spiritual26.Testi di morale buddistica.
Dhammapada, 2. Suttanip ata, 3. Itivuttak¥. Due Upanisad. La dottrina arcana del bianco e del
nero Yajurved&®8.E. Hello,L'uomo29.S. AnselmoMonologio 30.G.CalvinoLa religione individuale
31.M. de UnamunoCommento al «Don Chisciotte#ol.l 32. M. de UnamunoCommento al «Don
Chisciotte»Vol.ll 33.G. B. Vico,Opere minori34.P.S. Pitagord,versi aurei, | simboli, le letter85.F.
Brentano,La classificazione delle attivita psichicl3®.E. Le RoyScienza e filosofi®7.D.Lazzaretti,
Visioni e profezie38.SpinosabDio 39.A. RosminiBreve schizzo dei Sistemi di filosofia modernale de
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Leonardo e Lacerba - ed edita dall’editore Rocco Carabba. Collana diursat
essenzialmente filosofica e attraverso cui I'ltalanosce Nietzsche, alterna al prezzo
popolare di una lira, filosofi greci e contempornarseritti di mistici e santi, testi
esoterici, buddisti e di filosofia ebraica e apgé adolescenti di allora orizzonti ben
piu vasti di quelli offerti dalla cultura ufficiale&Con questa collana, le riviste e i suoi
scritti, Giovanni Papini diviene figura fondamesmetahella formazione di Evola,
principale esponente “dell’'unico vero Sturm un Qyashe la nostra nazione abbia
conosciuto, dell’'urgere di forze insofferenti deha soffocante dell’ltalietta borghese
del primo novecento®! Lo attrae di lui I'aspetto pitl nichilista, paradeke e
polemico contro I'accademismo, il servilismo ingllale e la morale borghese,
vissuto con l'autenticita che emerge nell’autob&igo Un uomo finito,opera che

raccoglie unanimi consensi e suscita incondizioagfiovanili entusiasmi.

Vi sono alcuni aspetti pero dei futuristi che Evoteon condivide e
I'insofferenza nei loro confronti si fa piu acutdloascoppio della guerra e al
contrapporsi di vedute tra interventisti e non, peiodo della dichiarata neutralita del
paese. Ad Evola sembra inconcepibile che i futuabbracciano i luoghi comuni
patriottici e accettino, supinamente, I'idea ché&ati di una guerra per la difesa della

civilta contro il barbaro invasore. Si proclamaisierventista, ma a fianco della

proprio sistema e Dialogo su la vera natura del astere40.l.Kant, Prolegomeni ad ogni futura
metafisica che si presentera come sciedzaNovalis, Frammenti42.F. Nietzschel ettere scelte e
frammenti epistolarid3.M. Ficino,Sopra lo amore44.G. LeopardiPensieri di varia filosofiad5.A.
Schopenhauet,a quadruplice radice del principio di ragion sufftnte46.LichtenbergQsservazioni e
massime 47.E. RegaliaPolore e azione48.G. FerrariJl genio di Vico49.G. Vailati,Gli strumenti
della conoscenz&O. Il libro di Job 51.Feuerbach,a morte e I'immortalité®s2.C.Puini,Tacismo53.G.
Papini, Polemiche religioseb4.L.A. Senecall libro della morte 55.B. Spinosa;ractatus politicus
56.A. TassoniParagone degli imgegni antichi e moderdol.l 57.A.TassoniParagone degli imgegni
antichi e modernWol. Il 58. J. SlowackiAnhelli 59.G. Locke Saggio sull'intendimento delle epistole
di S. Paolo60.F. DostoievskyPensieri61.E. Kleist, Epistolario 62.G. D. R RomagnoliQpuscoli
filosofici 63.G. BerkeleySaggio di una nuova teoria della visior&.E. HeinePensieri e ghiribizzi
65.Eraclito D'Efeso, Frammenti e testimonianze66ll protevangelo di Jacopo 67.F.D.E.
SchleiermachemMonologhi68.A. ManzoniPensieri di letteratura e filosofig9.G. Locke Epistola su
la tolleranza70.K. J. Weberl.o spirito e I'arguzia71.M. Calderoni — G.Vailati| pragmatismo72.G.
Bruno, Spaccio della Bestia Trionfaniol.l 73.G. Bruno,Spaccio della Bestia Trionfaniéol.ll 74.
Antologia di Cattolici Francesi del secolo XB6.A. Tennysonin memoriam 76.N.TommasedStudi
filosofici 77.C. BaudelairePagine sull'arte e la letteraturd@8. P. G. Proudhori,a guerra e la pace
79.Boezio.La consolazione della filosofi80ll pensiero di Q.S.F. Tertulliano 81.E. Heine Scritti
minori 82Le lettere di S. Ignazio martir®3.G. V. Gravina.Della ragion poetica 84.S. Mill,
AutobiografiaVol.l 85.S. Mill. AutobiografiaVol.ll 86.Gli Eleati. Frammenti e testimonianze

11 JULIUS EVOLA,op. cit, p. 16
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Germania, nel rispetto della Triplice Alleanza eegfa sua posizione fa inorridire e
dire a Marinetti: “Le tue idee sono pil lontanelelahie di quelle di un eschimes&?

Non tardai pero a riconoscere che, a parte ildatuzionario,
I'orientamento del futurismo si accordava assaommn le mie
inclinazioni. In esso mi infastidiva il sensualisni® mancanza
di interiorita, tutto il lato chiassoso e esibizgtito, una
grezza esaltazione della vita e dell'istinto claiente
mescolata con quella del macchinismo e di una spdci
americanismo, mentre, per un altro verso, ci siadavorme

sciovinistiche di nazionalismt?

Rientrato a Roma dalla guerra cade in un profontidosdi malessere
esistenziale. Spinto dal disgusto e dall'insoffeeeper la vita quotidiana e incalzato
da un innato impulso alla trascendenza, si dedagprima all’esplorazione della
coscienza e dei suoi stati di alterazione con l'dssetupefacenti e poi allo studio di

testi esoterici, entrando in contatto con gli ambieccultistici romani.

Il dadaismo gli viene incontro in questo periodoplgabilmente attraverso
Prampolini e la collaborazione di alcuni dadaisi® &ua rivistaNoi, offrendogli il
miraggio di un affrancamento dall'avanguardia &aé e la possibilita di un’apertura,
a livello internazionale e su un piano piu elevatm solo artistico, ma esistenziale, di
un’adesione incondizionata e di un riconoscimecie, € per lui quasi identificazione,

nella figura di Tristan Tzara.

Caro signore

ho avuto tempo fa il piacere di conoscerla trar@taviste “Diana”,
“Pagine”, “Cronache Letterarie”. Attualmente, liatomi dalla
guerra, ho saputo della fondazione del movimenedaista”, e da
guanto mi dicono i miei amici, credo di averne semeanche
seguirlo, mutuato le idee e le basi teoriche ngila raccolta di

poesie “Raaga blanda mia cattiva sfera” e nei sagdilosofia

32 1vi, p. 19
3\vi, p. 18
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mistica “ll sole della notte” che uscira l'inverpoossimo. Per questo
motivo desidererei molto conoscere le posizioni delvimento
dadaista e ricevere le vostre ultime riviste. $tonando a Roma una
Rivista d'Arte moderna (Govoni Mannelli Onofri Db Folgore
Casella Prampolini Tirwhytt Depero ecc.) Se sarssjiile entrare in
contatto, come desidero, saro ben contento di ehiedi essere |l
primo collaboratore e di fare della rivista unatéouli propaganda

dadaista in Italid**

E questa la prima lettera che Evola scrive a Takfaottobre 1919.

Malgrado la sua apparente brevita in essa si nagehun periodo di tempo
ampio e denso di avvenimenti, che inizia nel 19ton i riferimenti alle riviste ove
vengono pubblicati i primi poemi di Tzara — attreszeil periodo della guerra e del
primo dopoguerra quando, l'affinita tra la produmopoetica e filosofica elaborata
autonomamente da Evola e il dadaismo, viene aMelata da “qualcun altro”, forse
da Prampolini, che con il dadaismo aveva avuto @ fere a partire dal 1916.
Prampolini probabilmente avverte I'alterita di Exaoh seno al futurismo e ne predice
'imminente separazione del movimento. Evola, finqliesta prima lettera, dichiara il
suo interesse per aspetti teorici e fondanti clidaismo invece rifiutava di avere e
benché dichiari di voler fare della sua rivistaargano di diffusione del dadaismo in
Italia, risulta schiacciante nella lista dei cobadtori indicati a Tzara, la presenza

futurista.

Semplificando, si possono isolare tre “questioriie saranno analizzate nei
successivi paragrafi: la prima fase della partetgpee italiana al dadaismo,
I'elaborazione teorica dell’attivita artistica div@a e il suo progetto di fondare in

Italia una rivista dadaista.

314 V. infra, app., lettera n. 22, Roma, 7-10-1919, ELISABETYALENTO (a cura di) op. cit.,pp.
15-16
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3.1.2) DADA IN ITALIA PRIMA DI EVOLA: 1916-1919

La prima questione, risale alla nascita del Cabdodtaire e, se vogliamo, la
precede, con l'interesse suscitato da Marinettompagni durante la loro tournée
europea del 1912-19%% e da Marinetti con le suearole in liberta.Tra i visitatori
della prima e i lettori delle seconde, ci furonalaa Balf'® e Tzara®" poesie futuriste
in forma di manifesto vennero esposte nel febbd&b 1916 sui muri del Cabaret
Voltaire, tra van Rees, Arp, Picasso, Eggeling,abetanco, Slodky, Nadelmatifie
pubblicate, in giugno, sul primo numero @iabaret Voltaire,di cui Marinetti,

Cangiullo — e Modigliani - risultavano collaborator

Cronologicamente, questo periodo si estende dal6 181 1918. Arturo
Schwarz, alle prese nell'introduzione del sAlmanacco Dadaon spinose questioni
di datazione, definisce il dadaismo di questo mkrian “movimento genericamente

d’avanguardia che differisce poco o niente dagtri ahovimenti d’avanguardia

315 paris, Galerie Bernheim-Jeune, 5-24 febbraio; bondrhe Sackville Gallery, marzo; Berlin, 12
aprile-31 maggio; Bruxelles, Galerie Georges Gito2@ maggio-1 giugno; Der Sturm, senza data
(Herwarth Walden, direttore della Galleria Der &tuwrganizza una serie di mostre itineranti di @mn

si hanno informazioni complete. Le tappe comunquesAmburgo, forse luglio; I'Aia, Kunsthandel
J.J. Biesing, agosto-primi di settembre; Amsterd&@nlerie Audretsch, dal 9 settembre; Monaco,
Galerie Tannhauser, ottobre; Budapest, Salon Natisrovembre, Nemzeti Saalon, gennaio-febbraio
1913; Staatliche Kunstalle Karlsruhe, maggio 19C&. PIERO PACINI (a cura di)Esposizioni
futuriste. 1912-1918yol. I, Studio per edizioni scelte, 1977, Firenze.

318 A proposito di una mostra futurista visitata a $dt@ e di cui pubblichera un articolo nel terzo
numero diDie Revolutiondal titolo “Die Reise nach Dresden” (Viaggio a Bda), Ball scrive nel suo
diario: “In those days Dresden was very lively be tvhole. | saw a Picasso exhibition there and the
first futurist pictures at the same time. These ngh€arra’'sThe Funeral of the Anarchist Galli
Russolo’sThe RevoltSeverini'sThe Pan-Pan’ dancat the Monico and Boccioni'sThe Forces of a
Street My enthusiastic article about them must have amzein issue 4 &”", HUGO BALL, op. cit.,

p. 6. A proposito diParole in Libertail 9 luglio 1915, da poco trasferitosi a ZurigoalBannota:
“Marinetti sends méarole in Libertaby himself, Cangiullo, Buzzi, and Govoni. They fust letters of
the alphabet on a page; you can roll up such a pikena map. The syntax has come apart. The letters
are scattered and assembled again in a rough-adg-neay. There is no language any more, the
literary astrologers and leaders proclaim; it ltabe invented all over again. Disintegration righthe
innermost process of creation. It is imperativevtde invulnerable sentences. Sentences that \aitist
all irony. The better the sentence, the higherréimk. In eliminating vulnerable syntax or assooiati
one preserves the sum of the things that constihgestyle and the pride of a writer—taste, cadence
rhythm, and melody. The successors of Flauberiveidd the sentence without sympathy for the magic
of the vocables. But we must not overdo it in reeerHUGO BALL,op. cit, p. 25.

317«Tzara mi confesso che la sua ambizione era qdéliaventare’ una nuova tendenza artistica, come
diceva lui. La fama di Marinetti, il capo dei Fusir italiani, gli toglieva il sonno. Mi raccontdon
entusiasmo una visita di quella setta estetica eaist. Tutti vestiti allo stesso modo, abiti grigi
cappelli grigi, scarpe di camoscio grigio. La cgsa difficile era incominciare, constatd Tzara amm
sospiro, ma lui aveva molte conoscenze a Paridialia.” FRIEDRICH GLAUSERpp. cit.,p. 31

318 || catalogo dell’esposizione & pubblicato@abaret Voltaire Gli italiani presenti in catalogo sono
CANGIULLO, “Addio, Parole in liberta”, GOVONI, “Pale in liberta”, MARINETTI, “Dune, Parole

in liberta”, BUZZI, “Ellisse, Parole in liberta”.
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del’epoca®'® ed individua solo nella pubblicazione del “Mantieada 1918 di

Tzara, un elemento di rottura e di non ritornoanstbria del movimento.

Tzara legge il suo manifesto a Zurigo, il 23 lugliel 1918, ma notizie di esso
si avranno in ltalia solo dopo la sua pubblicazjanedicembre, nel terzo numero di
Dada,numero tra l'altro stroncato in Italia da PrampbimNoi, nel mese di gennaio.
La mia analisi di questo periodo, dal momento ahestp ricerca ha a che vedere non
solo con la storia del dadaismo ma anche con leadtella sua ricezione, si estende
fino al 1919, che abbiamo visto essere anche l'atelta prima lettera di Evola a
Tzara.

La critica italiana, con Crispolti prima e List@ipper poter parlare di un
dadaismo italiano precedente I'esperienza di Evsil& molto soffermata su questo
primo periodo, in cui & vero che diversi artisliéni, futuristi e non, sono accolti tra i
collaboratori delle riviste, delle esposizioni eun caso anche delle manifestazioni
dadaiste, ma & anche vero che lo stesso avviene qudisti, gli espressionisti, gli
artisti delCavaliere Azzurroper studenti, scrittori ed artisti di passaggiougigo che
vogliono prendere parte all'attivita del Cabarebbfamo visto nel primo capitolo,
quanto il caso e gli incontri fortuiti abbiano mtio nell’evolversi delle serate e

nell’ampliare un panorama che si voleva il piu vgsbssibile.

Crispolti e Lista hanno guardato a questo periodcotlaborazione dando di

esso due possibili letture.

319 “A questo punto, ma quando? La maggior parte detgiiici dell'arte stabiliscono la data della
nascita del movimento dada nel febbraio 1916, & elapertura, a Zurigo, del Cabaret Voltaire, per
iniziativa di Hugo Ball e della sua compagna Emmegnhking, con la collaborazione di Arp,
Huelsenbeck, Janco e Tzara. Come ogni data staniche questa € ingannatrice. Se ci si riferisce a
Dada a Zurigo, allora bisogna spostare l'atto drita dello spirito dada in Svizzera di quasi tnaia
spostarla cioé al dicembre 1918 quando, sul teagoidolo di ‘Dada,” & pubblicato Manifeste Dada
1918 di Tzara. Sino a quel momento, infatti, il movinterdada € un movimento genericamente
d'avanguardia che differisce poco o niente datjii mlovimenti d'avanguardia dell'epoca. Cosi adeogl
tra i suoi collaboratori, e tra gli espositori alkue collettive, cubisti, futuristi, astrattisti ed
espressionisti. Questo eclettismo € particolarmemtdente nei primi due fascicoli @ada, in cui
appaiono péle-méle testi di Savinio, Meriano e Maodelli e illustrazioni di Picasso, Delaunay,
Kandinsky e De Chirico. Le mostre della GalleriadBasono altrettanto generiche ed ospitano, per
esempio, oltre a cubisti ed astrattisti, ancheubgo espressionista Der Sturm di Berlino”, ARTURO
SCHWARZ,op. cit, p. X
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Il primo ha sottoposto ad un processo di “dadaizzdm forzato” tutti quegli
artisti italiani che hanno pubblicato sulle rivistadaiste e tutte le riviste italiane che
hanno ospitato, pur saltuariamente, testi e operedddaisti. L’aver pubblicato un
testo in una rivista, non dovrebbe tradursi peedl,@ssere automaticamente fagocitati
nel movimento artistico di cui quella rivista épesssione, soprattutto non nel caso
paradossale in cui quel movimento non & ancorarigmmgnte nato e la rivista si

configura come raccolta e antologia di piu movimeriendenze.

I secondo ha invece amplificato — a mio avvisojngende — l'influenza
esercitata dal futurismo sul dadaismo, tanto deapadel dadaismo di questo periodo
come di una “avanguardia svizzero-italiai&."Le origini di tecniche e mezzi poi
praticate dai dadaisti sarebbero da rintracciassemzialmente tra i futuristi - gli
assemblage ludici di Balla, le ricerche parolibdreCangiullo, I'onomalingua e la
poetica dell’'arte-gioco di Depero, l'astrazione Bliampolini, la sperimentazione
tipografica di Marinetti, il rumorismo di Russola poetica primitivista, il ritorno
all'infanzia, la prassi della serata — e questanaicza dei due movimenti soprattutto
sul piano artistico avrebbe fatto si che il dadaistaliano, per darsi una sua identita e
distinguersi dal futurismo, sia stato costrettgiaunciare a tutte le tecniche espressive
ereditate dal futurisma®®! Tanto pitl copiosa sarebbe stata questa eredita pinne
sarebbe risultata “dimessa e ristretta la creazamistica.®** Ristretta al punto di
doversi ripiegare su se stessa e raggiungere amsi £vola, che infatti tra le tecniche
artistiche predilige la tradizionale pittura adook “una lucidita di ordine filosofico
che non ha equivalenti in seno a tutto il dadaisimernazionale®? La sua
sembrerebbe insomma una scelta obbligata, origofatampossibilita di esprimersi

altrimenti che col pensiero.

Poiché in alcuni casi i dadaisti stessi, si somqressi in merito, ammettendo
I'interesse esercitato dai futuristi e da alcureniche da loro utilizzate, riconoscendo

in esse l'origine di alcune loro sperimentaziong imdicando in altri casi origiffi* o

320 GIOVANNI LISTA, “Dada in Italia”, inDada, I'arte della negazioneatalogo della mostra Palazzo
delle Esposizioni, Roma, 29 aprile-30 giugno 1994,11

321 1vi, p. 110

322 | bidem

323 | bidem

324y, supra162n. A proposito di Tzara e la poesia simultaseaanche Marinetti ha dato un esempio
con le sueParole in Liberta ma la cui origine egli individua in Barzun.
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modalita diversé® confessando la loro ignoranza su specifici matiifé singole
opere, Lista ha individuato nella figura di AlbeSpaini, simpatizzante del futurismo
e corrispondente in SvizzeraltliResto del Carlinoun tramite sicuro e diretto “della
forma mentie dell'operativita dell’attivismo futurista inveritada Marinetti.®?’ Per
mascherarne la presenza e tacere cosi dell'impartavuta dagli italiani nella nascita
di Dada, Tzara ne avrebbe occultato la presenzeodi@o pseudonimo A. Spa. con

cui compare nei programmi di due serate alla Galeada.

Devo ammettere che entrambe le letture, per motaersi, mi sono sempre
sembrate una forzatura interpretativa ed é foreprjur il desiderio di approfondire e

in un certo senso “verificare” 'argomento, I'omg da cui € scaturita questa ricerca.

In questo paragrafo non ripeterd0 una storia chep@lii in Palatino ha gia
tracciato e a cui - poiché credo che ad essa npossia aggiungere altro - rimando per
tutte le informazioni riguardanti collaborazioniitediali ed espositive, ma mi limitero
a fare considerazioni di carattere generale arpadtille lettere tra Tzara e gli artisti
italiani che Lista ha pubblical® - traendone conclusioni molto diverse dalle mé -
dedicando un breve spazio ad Alberto Spaini.

Nelle lettere si segue agevolmente I'evolversirdpporti tra Dada e ['ltalia, da
un’iniziale e reciproco entusiasmo e curiosita ad arescente diffidenza ed ostilita e
qguesto percorso si trova riassunto anche in unokingaso: quello di Alberto

Savinio®?°

325 Nel “Primo discorso dada in Germania” tenuto daeldenbeck nel febbraio 1918, nella sala della
Nuova Secessione di Berlino, egli dice: “Ball araealta I'unico che avesse recepito e rielabarat®

i problemi delle tendenze futuristiche e cubisticheancora “il futurismo cosi com'era costituivaaun
faccenda esclusivamente italiana, una battaglisradiorripilante antichita con la sua viscida capa
mercantilistica, che laggiu schiaccia al suolo dgténto. Il futurismo che qui in Germania, dove in
tutte le cose abbiamo I'onore di essere gli ultingtato disprezzato sino a poco fa come una batfion
da tutti gli ignorantoni e da tutte le teste vugierché i suoi versi erano brutti o incomprensilgiliesto
futurismo, signori miei, fu una lotta contro latsi@ di Apollo, contro la cantilena e il bel canta che
c’entrava noi dadaisti? Per nulla, né col futurismécol cubismo.” RICHARD HUELSENBECK (a
cura di), “Erste Dadarede in Deutschlan@ada Almanach,pp. 104-108. Trad.it in ARTURO
SCHWARZ (a cura di)pp.cit.,p. 111

26/, supra29n a proposito di Janco e il “Manifesto tecniedlalscultura futurista di Boccioni”.

327 GIOVANNI LISTA, “Dada in Italia”, inop. cit.,p. 111

328 GIOVANNI LISTA, De Chirico et l'avant-gardd,ausanne, L'age d’homme, 1983

329 Dal 1910 al 1914, Savinio si stabilisce a Paritiyenta amico di Apollinaire e collaborals
Soirées de ParisNel 1914 pubblica il poem@hants de la mi-moytma durante il periodo parigino si
dedica principalmente alla musica. Fonda una cterdettaSincerismogche vuole essere I'equivalente
musicale della poesia di Apollinaire e della pigtali De ChiricoLe sue compaosizioni, in cui utilizza la
tecnica del collage di pezzi noti e introduce ruirtcaitti dalla realta, diventano presto note per la
violenza dell’esecuzione e al suo concerto del 2¢gio 1914 ci sono, tra i presenti, oltre Apollmeai
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Tramite suo [Savinio] il mio indirizzo si sparse ltalia come una
malattia contagiosa. Fui bombardato di lettere udte tle province
d’ltalia. Quasi tutti iniziavano con ‘Caro amicaha la maggior
parte dei miei corrispondenti mi chiamava ‘carissieillustrissimo
poeta.’” Questo mi indusse a rompere presto i réppon questo
popolo troppo entusiasti’

Primo interlocutore di Tzara e origine da cui giahia una fitta rete di contatti,
scambi e conoscenze che attraversa I'ltalia, Savpabblica nel luglio del 1919 un
articolo sul dadaismd' ferocemente polemico. Prima di analizzare I'attiquassiamo

velocemente in rassegna le lettere.

Tzara riceve l'indirizzo di Savinio da Paul Guillaa, da Savinio quelli di
Ardengo Soffici, Giovanni Papini, Giuseppe Ravegn&erruccio Luppis, Giuseppe
Raimondi e Filippo De Pisis, da De Pisis quellifdizzati (Mario e Severo), Arturo
Martini, Mario Bellusi, Giorgio De Vincenti, GiorgiDe Chirico e Giorgio Morandi.
Durante I'estate del 1916, forse per conoscereng®gvi zara si reca a Ferrara poi a
Roma, dove incontra Prampolini.

Pit che il suo indirizzo a spargersi in Italia sée@opie diCabaret Voltairé*?

e diLa Premiére aventure céleste de Mr. Antipyrffiein senso contrario giungono a

Picabia, Gabrielle Buffet e Soffici, che ne parlerdacerba (1 luglio 1914). Del 1914 & anche un altro
progetto musicale, poi non realizzato per lo scoppella guerra, dal titold\ quelle heure un train
partira-t-il pour Paris?.Poema di Apollinare, scenari di Picabia, music&ainio e messinscena di
Zayas. Cfr. MAURIZIO FAGIOLO, DANIELA FONTI, PIA WARELLI, Alberto Savinig catalogo
della mostra tenutasi a Palazzo delle Esposizi®oma, 18 maggio-18 luglio 1978¢ Luca, Roma,
c1978.

330 ARTURO SCHWARZ (a cura dijp. cit.,pp. 580-581. La lettera inviata da Tzara a Jacfueset

e datata 30 ottobre 1922, nella sua versione iakegr pubblicata da MICHEL SANOUILLEDp. cit.,
pp. 566-567.

SIALBERTO SAVINIO, “Dadaismo”ll popolo d'ltalia, 28 luglio 1919. Il testo, tradotto in francese, &
pubblicato in GIOVANNI LISTA,op. cit, pp. 66-71

332 Cabaret Voltaire Numero unico, pubblicato nel giugno 1916. 1 illastone di Max Oppenheimer; 1
di Picasso; 1 di Modigliani; 2 di Hans Arp; 1 di Bty Hennings; 1 di Otto van Rees; 1 di Slodki; 5 di
Marcel Janco. Direttore: Hugo Ball. Sommarall, “Als ich das Cabaret...”; “L'amiral cherche une
maison a louefpoesia simultanea di Huelsenbeck, Janco, Tzarzdrd, “Note pour les bourgeois”;
Ball, “Das Carousselpferd Johann”; Apollinaire, He”; Hennings, “Gesang zur Dammerung”;
“Morfin”; Jacob van Hoddis, “Hymne”; Tzara, “Il fait soifjueksenbeck, “Der Idiot”; Tzara, “La
Revue Dada 2”; Wassilij Kandisnsky, “Blick und BlitSehen” F.T.Marinetti, “Parole in liberta” Ball,
“Cabaret”; Blaise Cendrars, “Crépitements”; Hennings, “Die lleieht letzte Flucht”; Francesco
Cangiullo, “Addio” [parole in liberta]; HuelsenbecKzara, “Dada Dialogue entre un cocher et une
alouette”; Catalogue de I'Exposition Cabaret ViotaNotes RedactionelleARTURO SCHWARZ (a
cura di),op. cit, p. 660
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Zurigo insieme ad unanimi giudizi di apprezzaméftaiiviste italiane®® libri,3*®

testi, riproduzioni e proposte di collaborazione.

Tzara consiglia altri destinatari cui far pervenireari materiali: Guillaume
Apollinaire e Blaise Cendrars a Parigi, Marius dey@s a New York. Non sempre
questi scambi di indirizzi si rivelano fruttuosiogt come non sempre i testi
raggiungono la loro agognata pubblicazione e ta fiegli inediti & piuttosto lunga’
| carteggi di questo periodo non sono caratterizdat approfondite esposizioni
teoriche, ma accomunati da un urgente desideffiarelie da una scarsa disponibilita di

mezzi per farlo.

Tzara ha molti progetti, pochi soldi ed € in ceiftaollaboratori.
Il suo primo libro di poesi®pala Garrooe in fase di stampadel libro esiste

tutt’ora una sola prova di stampa da qualche parte baule svizzer&® Lavora ad

%33 Primo testo della Collection Dada, esce a Zuriggl, 1916. Testo di Tzara e xilografie di Marcel
Janco. Rappresentata a Parigi, il 27 marzo 192Théétre de I'CEuvre, durante una serata dadaista,
interpretata da: Soupault, Aragon, Arnauld, Elugton, Ribemont-Dessaignes, Fraenkel e Tzara nel
ruolo di se stesso.

334 «(_..) si ben faite et surtout beaucoup plus libre qos revues italiennes, j'ai vivement desiré de
faire partie de ses collaborateurs.” Lettera da2at8-1916, BONA DE PISIS E SANDRO ZANOTTO
(a cura di) Filippo De Pisis,Futurismo dadaismo metafisica, e due carteggi castan Tzara e Primo
Conti, Milano, 1981, p. 85; “Je vous remercie avec lesgjuand entusiasme de I'honneur que vous
m’avait fait, de m'inviter a collaborer a votre ggle et audacieux révue. J'avais déja admiré panee
amis votre revue plus que tres-interessant (...)tdratdel gennaio 1917, ROSELLA SILIGATO (a
cura di) Prampolini. Carteggio 1916-195&dizioni Carte segrete, 1992, p. 278. “Je trouvtrev
poéme gros d'une poésie toute nouvelle, fraicheinplde clarté et de finesse.” Lettera datata 28-8-
1916, AA.VV., Alberto Savinip catalogo della mostra Galleria Civica d'Arte Mode Palazzo dei
Diamanti, Ferrara, 5 luglio-5 ottobre 1980

%35 Avanscopertali Raimondi, edita a Roma, il primo numero escadmembre del 1916. Ha tra i suoi
collaboratori: Buzzi, Folgore, Marinetti, Merianbloscardelli, Onofri, SavinioLe Paginedi Nicola
Moscardelli e Titta Rosa ed edita a I'’Aquila, dalzo numero (novembre 1916) edita a Napoli e dirett
da Maria d’Arezzo. Escono 13 numeri dal giugno 1al&ovembre 1917, un numero previsto per il
mese di febbraio 1918 rimane inedit@ Brigatadi Meriano. Edita a Bologna, diretta da Bino Binaz

dal quarto numero insieme a Francesco Merianoi Tadlaboratori: Carra, Soffici, Betuda, Saba. Dal
giugno 1916 al giugno 1918 escono 14 numeri. Rigtaamastatica: GINO TELLINI (a cura dba
Brigata, Edizioni La Civilta delle Scritture dell' Univetaidi Parma, 1983

%3 Emporiodi De PisisEquatore Notturnali Meriano, Tatuaggidi Moscardelli.

337 «Atlas” di Savinio, “Il fungo”, “Gli ulivi”, “La villa” di De Pisis, “Fraternita”, “Crocefissione” II
cavallo” di Moscardelli, una prosa sulla coreogiaéi la scenografia, probabilmente “Scenografia
futurista” di Prampoliniriproduzioni di quadri di Soffici e Rosai inviatea &avinio, “La guerra” e
“Litania della pioggia” di Meriano. Un grande esstusara ad esempio De Pisis che continuera per anni
a ricevere i numeri dDada, a mostrarsi interessato, ad inviare amorevolmenieaa i ritagli dei
giornali in cui si & parlato di lui, senza mai vegebblicati i suoi testi né riprodotte, od espdstsue
opere.

338 Tzara da notizie di questo libro, poi non publibicaella lettera a Jacques Doucet datata 30 @ttobr
1922, pubblicata in MICHEL SANOUILLETop. cit., pp. 566-567. “Mon premier livre de poémes
Mpala garooqui devait précéder La Premiere aventure célestddeAntipyrine, n’existe qu’en
épreuves, en un seul exemplaire. C'est pendaneftde 1916 que je décidai de détruire toute iédlit
Aprés une maladie de nerfs qui me fit souffrir bmaup, j'avais complétement changé de directives. Je
tombai, aprés une vie sauvage, ne connaissant adoiyrdans une sorte de crise de convalescence
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un secondo libro di letteratura negra (africana&aaica) ed € in cerca di un editore,
anche le Edizioni Futuriste di Poesia farebbermaab suo e non manca di inviare i piu
affettuosi saluti a Marinetti attraverso i suoi oscenti. Vuole pubblicare il secondo
numero diCabaret Voltaire(poi Dada) e il solo modo per finanziarlo € cercare
sottoscrittori anticipati e interessati a curarrge diffusione nelle varie citta di
residenza. Ha intenzione di pubblicare una raccolbmestrale di incisioni e
un’antologia artistica e letteraria in occasion# ekposizione Dada prevista a Zurigo
per il mese di gennaio del 1917 ed invita Prampadinparteciparé®® Chiede
manoscritti, editi o inediti, incisioni, disegnijtjore e pagine musicali, che siano
espressione delle ricerche pill recenti e avanzafévedlo internazional®® da
riprodurre nell’antologia, di cui non nascondeolgemi economici.

Tzara confeziona messaggi in serie, che spediegs averli sommariamente
personalizzati, a chiunque si mostri interessapo$sa rendersi utile come veicolo di
propaganda di una causa comune, ancora in viafidiziene, ma comunque volta ad
un rinnovamento artistico nella direzione dell’adstratta. Gli italiani sembrano
percepire limportanza di un movimento nascéfitema anche per loro le
preoccupazioni di ordine pratico non sono menogams di quelle di ordine estetico:
Savinio, Soffici, Moscardelli e Raimondi sono sadid&doscardelli, ferito, scrive a
Tzara dall'ospedale. Tzara non comprende bendidiita e pochi italiani scrivono in
francese; la censura, che sembra accanirsi panticehte con De Pisis, rimanda

indietro alcune lettere e opere.

mystique. Ce mysticisme ne s’appliquait pas a dée existante, religieuse ou politique, il étaitedat

et de nature purement cérébrale. Cet exemplaiMmida garoodoit se trouver encore dans une malle
en Suisse.”

339 prampolini invia tre quadri e due xilografie p@mtologia. Quando i quadri arrivano a Zurigo la
mostra € gia chiusa, ma vengono esposti nella ssiseetappa di Basilea. Pur firmandosi “Enrico
Prampolini futurista”, partecipa con entusiasma aima lettera del gennaio 1917, scrive a Tzara: “Je
n'avait pas encore eu occasion de vous temoignecamgplete adesion a vbtre ou ndtre renouvement
artistique”. ROSELLA SILIGATO (a cura di)op. cit.,p. 278

340 «“Nous voulons montrer la synthése de tout ce qéitnd’intéressant les derniéres années, de toutes
les recherches, les expressions et en une certsorendes résultats obtenus. Je vous prie de demand
en mon nom a tous les lettrés que vous trouvegrdssants et avancés, des manuscrits.” Lo stesso
passaggio € contenuto sia nella lettera di Tz&aimondi, che in quella di Tzara a Meriano, entramb
datate 24-2-1917, GIOVANNI LISTAqgp. cit, pp. 99; 216.

341] 25-11-1916 Meriano scrive “E molto importanteesto vostro movimento artistico dalla Svizzera:
e ben volentieri vi sard utile” e I'8-1-1917: “puitherei volentieri una vostraetterada Zurigo che
parlasse del movimento intellettuale svizzero,siste (...).” Raimondi il 3 marzo 1917: “E necessario
fare un’opera che raccolga sinteticamente quanfutdgiovane e moderno si € realizzato in poesia e
arte durante questi ultimi anni, un'opera che &tgssforzi, le lotte e anche, in parte, i risatltreal
ottenuti. lo vi prometto per questa magnifica ingardutte le mie giovani forze. Oltre al contributo
spirituale, offrird anche quello materiale.” GIOVANMLISTA, op. cit.,pp. 89; 91; 218
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In alcuni nasce il desiderio di andare a vedesalia accadendo a Zurigo e
notizie di prima mano giungono da Alberto Spairahe vedremo in seguito - e da
Bino Sanminiatelli. Cosi Sanminiatelli ricorda iua incontro con i dadaisti,

cinquant’anni dopo:

Erano distesi su un divano in una stanza fumosanaeschiavano
come gatti. Tristan Tzara portava occhialoni, claoarruffata, e
fumava. Marcel Janco serviva il té e fumava. Unandocoi capelli
lunghi, lisci, color polenta, sorgeva dalle cendiricento sigarette
spente. lo osservavo quei volti da rompitutto, agéiri a ogni
promessa e a ogni suggestione, mi premeva di seapd che v'era
sotto all’estrema maturita, alla violenza astratlia quei gelidi
suscitatori di scandali e di miracoli cosi divedsgli impetuosi,
gioiosi e spesso ignoranti futuristi italiani. Awtigo nell’aria viziata
della redazione, che era una povera stanza quaungu gioco
resistente e coperto, un chiudersi cauto e diffeleDifatti spie e
cospiratori erano all'opera giorno e notte; ma ortrattava di
dadaisti. Al caffé dell’Odéon, dove di solito cumivamo, vedevo
Lenin giocare a scacchi insieme a Zinovjev aspddarprimi segni

della rivoluzione in Russid*?

In altri, come Raimondi, nasce la speranza ch&zaaa a venire in Italia, dove

si sente gia lI'eco del movimento che voi dirigete Zurigo, che e molto
importante.3*®

Nel frattempo, mentre le poesie di Tzara iniziadcapparire in alcune riviste
italiane”** - “conferma clamorosa” questa, secondo Lista, ladegjentilezza degli
italiani”,>*> Prampolini e Sanminiatelli progettano l'uscita dha nuova rivista

internazionale. Ma prima del primo numeroNbi, che uscira nel mese di giugno del

%2 BINO SANMINIATELLI, Il Tempo, 26 maggio 1966. In una lettera ad Achille PeriBiino
Sanminiatelli, ricostruisce la sua collaborazioneNai, i contatti con gli altri redattori di riviste
d'avanguardia europee e racconta della sua permarge#urigo tra i dadaisti. \fra, app., lettera n.
26, datata 18-8-1964, Archivio Achille Perilli, Oeto.

343 | ettera datata 29 gennaio 1917, GIOVANNI LIST, cit, p. 214

$%Mouvement” e “La grande complainte de mon obgéufinel sesto numero dlie Pagine, febbraio
1917, Napoli ) “Le géant et le lépreux du paysagel’settimo (marzo 1917) e nel primo numerd.ali
Diana (marzo 1917), dove appare anc¢Bainte.” ARTURO SCHWARZpp. cit.,pp. 86-87-88

%5 GIOVANNI LISTA, “Dada in ltalia”, inop. cit.,p. 111
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1917 e del primo numero @ada, il mese successivo, avviene a Zurigo un incontro
che influisce in maniera secondo Lista determinamfa decisione di Tzara di

fondare un movimento sull’esempio di quello futtais

Questo incontro e quello tra Tristan Tzara ed Ath&paini.

Ai fini di questa ricerca la figura di Spaini norsécondaria, poiché é stato uno
dei pochi italiani ad aver partecipato alle mande®ni dadaiste. Un altro € stato
Ungaretti che, in qualita di testimone, partecig@aaigi, alla “Imputazione e giudizio
di Maurice Barrés”® e probabilmente assiste ad altre manifestazioannb
precedente. Su suo consiglio, Roberto Cantaligsiste alla Manifestazione Dada del

27 marzo 1920 e ne scrive un lungo ed interessatit®lo>*’

Di Spaini parlava gia Crispolti iRalatino trascrivendo il brano della rubrica

“Spezzatino” diLa Brigata*®in cui Meriano riporta le informazioni avute da 8pa

Nella quarta serata della Galerie Dada di Zurigopstro caro
amico e collaboratore Alberto Spaini che si trovdsvizzera
guale corrispondente del “Resto del Carlino”, holea un

346 13 maggio 1921, nella Salle des Sociétés Savamtese Danton, i dadaisti inscenano una sorta di
processo semiserio contro lo scrittore francese ridauBarrés, reo di aver tradito il suo talento
giovanile e la giovanile sete di liberta, di ess@mnformato, in eta adulta, su posizioni ben piu
reazionarie ed essere divenuto portavoce di istamazéonaliste. Il processo, voluto fortemente da
Breton ed Aragon, che da adolescenti avevano al@atoe opere, & pensato ed organizzato nei minimi
dettagli. Affissioni pubbliche, raccolta di testimanze, composizione della giuria, preparazionéedel
minute del processo, pubblicazione dell’atto d’'aecudelle testimonianze e della condanna per cgimin
contro la sicurezza dello spirito, sul ventesimaltano numero della prima serie Hittérature, uscito

nel mese di agosto 1921. Ma al tempo stesso, dgssp associa alla serieta del procedimento e alla
severita del giudizio, elementi farseschi piu usalié manifestazioni dadaiste: la bizzarria destomi

dei testimoni, della giuria e dellimputato impens¢o da un manichino, la testimonianza tendente
all'assurdo di Tzara, che finisce col cantare usmazone, mentre Picabia, in segno di disapprovazione
abbandona prematuramente la sala. L’insieme, gasoito, annuncia la crisi interna al dadaismo she
consumera di i a poco tra opposte fazioni. Cfre ‘Rrocés Barres” in MICHEL SANOUILLETp.

cit., pp. 221-232. JULIE BERET, “Procés Barrés”, in LABRT LE BON (a cura di)pp. cit.,p. 828.
ANDRE PARINAUD (a cura di), pp. 48-49. Un estrattell'atto d’accusa & pubblicato in ARTURO
SCHWARZ,op. cit.,p. 297. Picabia, che due giorni prima del processva pubblicato i€omoedia,

un lungo articolo dall’eloquente titolo “Il signd?icabia si separa dai dada”, scrivera a propogto d
processo nel numero speciale38il, Le Philaou-Thibaownel mese di luglio: “Come un affascinante
mortale mi sono abbrutito di disperazione osceraadando i miei amici divenire ufficiali d'artiglier;

da tre mesi non ho piu avuto il coraggio di dicl@he mi annoiano spaventosamente. Oggi, sparano su
Barrés, domani spareranno sulla stazione di Saintite o sui facchini delle Halles, io sparo in arla
palle mi ricadono in tasca sotto forma di chewingrgdi carpe fritte o di Rolls-Royce.” Trad.it in
ARTURO SCHWARZ0p. cit.,p. 339.

37 ROBERTO CANTALUPO, “Dada o la demenza precoddibri del giorno, giugno 1920, pp. 304-
305. V.infra, app., articolo n. 1.

348 Numero del giugno-luglio 1917
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pubblico internazionaléEcce Homadi Binazzi, laCantatadi
Alvaro, Consolazionee parole in liberta di Meriano, alcuni
brani di San Francesco. Tutte le liriche furonoodtecda for-
midabili applausi. Della serata hanno data ampaziene la

“Ziiricher Post” e la “Neue Ziricher Zeitung*

Di lui si legge anche nelle lettere tra Meriano eafB>*° Presentato da
Meriano, Spaini si reca al Cabaret Voltaire e mapte alle serate del 14 aprile e del 12
maggio 1917. Poiché Meriano scrive a Tzara di avevuto notizie da Spaini
sullandamento delle serate, ho cercato nell'inagatdel fondo Francesco Meriano

alla Fondazione Primo Conti di Fiesole e ho rintiaio due cartoline inedit&?

In una serata ho letto anche cose sue, di AlvamgAi, S.
Francesco, ecc. Era (>°jcome i tedeschi si divertivano a non
capire niente; pero trovavano tutto interessargpezialmente

le sue Parole in liberta hanno sollevato applaursnidabili.
E nella seconda delle due cartoline:

Alla Galleria Dada, lessi di lei due poesie pubdtic sulla
Brigata che non vennero naturalmente capite: e gbaini
pezzi del volume futurista, che suscitarono gragmtesiasmo.
Di Binazzi Ecce Homo, di Alvaro Cantata. Non avealto!

Ma non dovete prendere la cosa troppo sul seriohgetra

39 ENRICO CRISPOLTI, “Dada a Roma. Contributo allartpeipazione italiana al Dadaismo”,
Palatino,luglio — dicembre 1966, nn. 3-g, 246.

%0 “Notre ami A. Spaini, qui se trouve & Zurich, désie faire votre connaissance.” Lettera senza data
inviata da Meriano a Tzara, 1917. “La Galerie aslexes croissants et nous pourrons lancer eneeu d
temps lemouvement DadaVl. Spaini a lu des vers de vous a notre quatrigoin€e (est-ce qu'il vous a
écrit?).” Lettera di Tzara a Meriano, datata 28 giadl917. “Dans la prochaine semaine paraitra le
numero de juin-juillet, et vous y trouverez pares Inotices recueillies dans ‘Spezzatino’ l'annalee

la quatrieme soirée a la Galerie avec la déclamat&éoM. Spaini.” Lettera datata 21 luglio 1917 iat&

da Meriano a Tzara. GIOVANNI LISTAyp. cit, pp. 102-105.

%1y, infra, app., cartoline nn. 5-6. Fondazione Primo Conffidsole, Centro di documentazione e
ricerche sulle avanguardie storiche, Fondo Framchtriano. Il timbro postale della prima cartolida
cancellato. Deve essere perd comunque successila mlaggio 1917- serata dadaista cui Spaini si
riferisce - e probabilmente precedente il 20 giugfid7, data della seconda cartolina che sembrigascri
in risposta ad una richiesta di chiarimenti.

%2Non comprensibile
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I'ottantina di persone presenti si e no mezza d@zapiva
l'italiano!

Mentre il suo nome & citato per intero da Ball sieb diaric®>>

compare nel
programma della serata del 12 maggio e neélleonique Zurichoiseli Tzara, con le
sole iniziali A. Spa>* modo con cui lui stesso firmera i suoi articolilsuRondadopo
essere tornato a Roma. Ma questa abbreviazion@iaoa a Lista e benché i dadaisti
abbiano fatto un uso frequente di pseudonimi, sop®i, abbreviazioni per motivi
politici, ideologici, 0 semplicemente ludici — Taastesso e lo pseudonimo di Samuel
Rosenstock che a sua volta, con lo pseudonimo 8a&wyro aveva pubblicato poesie
di carattere simbolista nella rivis&imbolul, George Grosz e John Heartfield sono i
nomi adottati da Georg Gross e Helmut Herzfeld 1816 in segno di opposizione
all'anglofobia tedesca, Giulio Evola si fa chiamdrdius Evola, dietro K. Bonset e
Aldo Camini vedremo nel prossimo paragrafo chi asaonde e I'elenco potrebbe
continuare — ma Lista vede in questa abbreviazmmesolo un enigma, da lui risolto
solo nel 1975, ma soprattutto un losco piano otchesda Tzara “determinato ad
occultare al massimo il contributo fondamentalelidegjiani alla nascita di Dad&®™
Quindi non solo non sembra tener contdPdiatino, ma neanche dellammonizione
dello stesso Spaini a “non prendere la cosa trgppserio”, che ridimensiona il peso

effettivo avuto nella storia del dadaismo.

Da un'intervista avuta con Spaffif, Lista riporta altre informazioni.
Che Spaini “si sostituisce a Hugo Ball per declanalla serata dada del 14

aprile 1917 — serata in cui Ball legge il “Manifesecnico futurista®’

— delle poesie
di Palazzeschi e Bombardamento di Adrianopddii Marinetti”, secondo i modi della
declamazione marinettiana, cui aveva avuto modissistere alla Galleria Der Sturm

di Herwarth Walden a Berlino.

%3 Hugo Ball,op. cit.,p. 112

*4Quarta serata della Galleria Dada “Alte und Neuadtu Il programma & stampato nel catalogo della
mostra “Graphik, Broderie, Relief” dove espongomzte De Chirico, Prampolini e Modigliani e
prevede: “Gemma” e “Sleeping car” di Meriano, “Caat di Alvaro, “Scampanio con gli angeli” di
Rebora, “Volata” della D’'Arezzo, nonché brani dcdpone da Todi e anonimi popolari del XllI secolo
35 GIOVANNI LISTA, “Dada in Italia”, inop. cit.,pp. 113-115

3620 aprile 1973, Roma. GIOVANNI LISTAp. cit.,p. 112

%7 11 maggio 1912, pubblicato in F. T. MARINETTI poeti futuristi, Edizioni futuriste di poesia,
Milano, 1912. Testo integrale www.irre.toscanaiiiffismo/opere/manifmarinetti.htm
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Che sui modi e le strategie dei futuristi italidisiyll’eredita del futurismo e sui
nuovi compiti dell’avanguardid®® sulle serate, I'uso della violenza, dello scandilo
scopo della rivolta, si concentrano le discussiomiSpaini e Tzara. E Spaini, “che
reca la buona novella, iniziando letteralmente dzdla strategia e ai modi espressivi
del futurismo italiano>*°

Che “tutto questo avviene nella primavera del 19Adli inizi del luglio
seguente, Tzara e ormai convinto. Decide quintbmiilare anche lui umovimentd.

A giugno esce il primo numero toi*® e il carattere internazionale tanto
desiderato da Prampolini &€ assicurato proprio e dalla presenza di Tzara, dalle
incisioni di Arp e di Janco e molto divertenti soaajuesto proposito i problemi di
Prampolini alle prese con il suo tipografo di Tusaadeciso in tutti i modi a svilire
quell’'unica presenza internazionafé.

Il mese successivo esce il primo numerddda® e i collaboratori italiani
sono Meriano, Moscardelli, Savinio e Prampolinij suaggiungeranno Cantarelli,

Sanminiatelli, D’Arezzo e De Chirico nel secorfdd.Per Crispolti sono questi i

%8 GIOVANNI LISTA, “Dada in Italia”, inop. cit.,p. 112

39)vi, p. 111

%9 Noi, n. 1, giugno 1916, Roma. Copertina: Costume faradico di Prampolini; 1 illustrazione di
Janco; 1 di Severini; 1 di Nicola Galante, Paesdi Prampolini, Scenografia; 1 di Arfgommario:
Vittorio Orazi, “Una forza”, “Festa rustica”; Sannmtelli, “Macolature”, “Frescura”; Galante, “Note
d'arte”; Paolo Buzzi, “Boccioni”; Tzara, “Froidyae”; Francesco Meriano, “Toussaint”; Prampolini,
“Picasso”; lo, “Attivita e passivita intellettuali“Rassegna letteraria”; “Note”, ARTURO SCHWARZ
(a cura di)pp. cit.,p. 695

%111 29 maggio 1917 Prampolini scrive da Napoli a@aiatelli: “Mi sono arrivate le bozze di stampa
del Berlutti per il primo numero dioi ci manca varie cose e tra l'altre la poesia dséfén Tzara che il
Berlutti dice sostituita da una tua, I'hai forsevestito tu? Non credo, la tua doveva sostituirellque
Moscardelli e non quella di Tzara se togliamo lampoesia scritta in francese come possiamo darle i
tono d'internazionale?” E il 17 giugno: “Vedrai &bsfatto quell’asino di Berlutti ha cambiato
totalmente I'ordine d'impaginazione e lui non cagisome...editore che I'ordine d’impaginazione, &
questione d’'impegni, verso autori pit 0 meno im@otit Per esempio aveva messo la poesia di Tzara
(che ha composto in piccolissimo carattere) neifhd pagina non solo € uno straniero che ci ha fatt
dei piaceri, ma poi & I'unica cosa in lingua esten@ noi dobbiamo sfruttare meglio che si puo.”
ENRICO CRISPOLTI, “Dada a Roma. Contributo allatpeipazione italiana al DadaismdPalatino,
luglio — dicembre 1966, nn. 3-4, pp. 257-258

%2Dada n. 1, luglio 1917, Zurigo. 3 illustrazioni di Arg di Janco; 1 di O. Liithyt di Prampolini.
Sommario: Tzara, “Note 18 sur l'art”; Francesco Meo, “Walk”; Savinio, “Un vomissement
musical’; Tzara, “Chanson du cacadou”, “Pays vdanb”, “Saut blanc cristal”; Nicola Moscardelli,
“Piume”; Tzara, “Janco”; NoteARTURO SCHWARZ (a cura dijp. cit, p. 664. In formato digitale:
http://sdrc.lib.uiowa.edu/dada/dada/1/index.htm

%3Dada, n. 2, dicembre 1917, Zurigo. 1 illustrazione diV@n Rees; 1 di Arp, 1 di Robert Delaunay; 1
di Prampolini; 1 di Kandinsky; 1 di Helbig; 1 dink; 1 di De Chirico. Sommario: Tzara, “Note 2 sur
lart. H. Arp”; dArezzo, “Strade”; Birot, “Rasoir mécanique”, “Pour Dada”; Cantarelli,
“Costellazione”; S. De Vaulchier “Sentiments daas palaces” ; Bino San Miniatelli “Concime”; 2
poémes negres [tr. da Tzara]; Tzara “PrintempsteBlo)ARTURO SCHWARZ (a cura digp. cit, p.
664. In formato digitale: http://sdrc.lib.uiowa.édada/dada/2/index.htm
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dadaisti italiani, che con la con la loro collabmosme, connoteranno di dadaismo altre
riviste italiane, non dadaiste, su cui pubblichamatesti non dadaisti.

Di fatto, dopo il primo numero ddada, dal coro concorde di giudizi positivi e
nuove proposte di collaborazione, si stacca prdarioce di Prampolini, che accusa
Tzara di plagio nei confronti dei futuri$f e non accetta di pubblicare sul secondo
numero diNoi la sua risposta polemica a Margherita Sarfattifi@ai di due articoli

poco benevoli nei confronti del dadaisrid.

%4 “Dans la derniere lettre, vous m’avait envoyer eoti pour M. Sarfatti critiquesse d'art i

AvvenimentiJe suis en relation tres amicale avec ¢a femmegtddintuitions intelligent, etc. Quand
dans le moi d'Avril fus a Rome a voir les maisshad'art dans mon atelier, je dit de vous ejdtie

que elle prendu dans I'écrire sur votre activitthaionalité, que vous n'étes pas de Zurich, ec. J
publierait méme votre lettre; mais vous n'étesym#table sur cet qui concerne voin@uvement Dada
Nous, avec Marinetti, mon pauvre cher ami Bocciehiles autres, nous avons dit et fait tout ¢ce que
vous dit e fait aujourd'hui. Je vous dit alors geeque vous faite est encore negessaire mai jeraioud
Voir une activité tres collettive et ne pas despahettera datata 4 agosto 1917, ROSELLA SILIGATO
(a cura di),op. cit.,p. 286.

%5 | primo, pubblicato nella rivista milanesdli avvenimentirisale al dicembre del 1916 ed & una
stoncatura dCabaret Voltaire Ho cercato, senza fortuna, 'articolo della Sarfata risposta polemica

di Tzara nellarchivio di Prampolini, conservatolaalGalleria comunale di arte moderna e
contemporanea di Roma. Il secondo, pubblicato mtiasa rivista, si riferisce invece al primo numner
di Noi, recensito positivamente, senza per0 nascondereolgri@ perplessita circa la scelta e la
perplessita di puublicare le incisioni di Arp e danFrancesco Meriano, ne parla con Tzara in una
lettera datata 7 agosto 1917: “Sur le re@ie avvenimentiun luxueux magazine qui parait chaque
dimanche a Milan, Mme Margherita Sarfatti, qui @sargée des notes d'art figuratif et plastiquet acr
propos du numéro 1 de la redei (une charmante revue) ou vous avez publié le pdewid Jaune:

‘Noi, dans son premier numero, a une demi-douzaineeaviton d'illustrations. Pas toutes,
certainement, significatives. Pourquoi publier deeses vides et sans construction — pas signditati
de forme, ni de bianche et noir, ni de lumiéredaiplastique - telles, par exemple, le bois n. Hde
Arp de... de Zurich ? M. Arp sera, politiquementngutre. En art, il appartient a ces boches dont je
disais qu'il faut: 1 se méfier, 2 se défendre de iiefiltration. Je ne sais pas ce qu'il vaut, alnadrs de

cet essai, M. Arp; et pas méme Marcel Janco, dusside Zurich, toujours de Zurich. Bien que la
xilographie de M. Janco soit, certes, moins schigmeamment pauvre que celle de M. ANpi a fait mal

a publier tant I'un que l'autre de ces deux essa@ssont des faiblesses, qui peut se permettre I'ar
traditionnel, mais pour I'art nouveau, I'art réviiinnaire, qui a besoin d'avoir toujours un fond
personnell’ Mme Sarfatti est une dame qui s’occdpemorale sexuelle, de philosophie, d’'art, et de
poesie. Vous n'étes pas nommé, mais c’est sousidunigue les points de suspension.... regardent vous
autant que vos amis. Si vous le croyez bien, jg @it a publier dangiumanitas un petit article, en
priant Mme Sarfatti de ne faire plus d'allusionsagjres envers des artistes qui travaillent seudéme
pour l'art. Et je parlerai diMMouvetnent DadaEcrivez-moi tout de suite. Rappelez-vous que Mme
Sarfatti sur la méme revudyvenimenji a parlé de vous. Je n’ai pas l'article, mais gsouviens de
cette phrase: Tristan Tzara, qui se proclame peéteElle invitait les artistes italiens a ne asder pas
séduire des nouveautés qui viennent de I'étrartgerune vingtaine de jours, ma réponse peut étre
publiée suHumanitas Ne voyez pas dans mes paroles rien que l'interd®vous faire savoir tout ce
qui concerne votre mouvement. C’est une épreuvmitl® je pense. Bien a vous, Francesco Meriano.”
GIOVANNI LISTA, op. cit.,pp. 107-108.
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Nessun contributo dadaista compare nel secondemifii ma & il terza®’
dopo la pubblicazione del “Manifesto Dada 1918” tezo numero dDada*®® che
sancisce la rottura quasi definitiva, almeno fihl@a@ivo di Evola.

La rubrica “Attivita e passivita intellettuali” sicaglia contro il dadaismo per

ben tre voltd® I'ultima delle quali & fin troppo esplicita.

Che in Isvizzera vi sia un risveglio nellambierddistico e
indubitato, ma che questo risveglio, e questo @ssx alle
manifestazioni di arte avanzata d'oltralpe, raggainun
risultato tale da dimostrare che il risveglio siatcnda una
maturita estetica, da una necessita spirituale,ulgitabile.

Questi artisti che risiedono in Isvizzera, sonopa come i

%% Noi, n. 2-3-4, febbraio 1918, Roma. In copertina: Pralinf) “Prospettiva verticale” e 1 illustrazione
di Prampolini; 1 di Galante; 1 di J. Smaltzighat@jnhamismo di un fiacre”; 1 di M. Giobbe, “Bambino
che beve”; 1 di Sanminiatelli, “Sintesi”. SommarRierre Reverdy, “Voyage”; Vittorio Orazi, “Barche
a vela”, Sanminiatelli, “Concime”; Albert Birot, ‘&@e”; d'Arezzo, “Glicinie”; “Rimpianto”; E.
Prampolini, “Bombardiamo le accademie”; Titta Ro%sppunti”; R. D. M. Ferenzona, “Notte antica”;
Sanminiatelli, “Musichette montanare”, “Una via’N6ta su Igor Strawinsky”; Vincenzo Fani,
“Lamentazioni di un punto”; Prampolini.L"atmosferastruttura Basi per un'architettura futurista”;
Severini, “La pittura d' avanguardia”; lo, “Attidte passivita intellettuali”, ARTURO SCHWARZ (a
cura di),op. cit.,p. 695

%7 Noi, n. 5-6-7, gennaio 191%Roma. In copertina: Prampolini, “Forma e spirit8”illustrazioni di
Prampolini; 1 di Galante; 1 di Archipenko, “Medrdnd di Giobbe, “Luci e ombre di una strada”.
Sommario: Orazi, “Il volto delle ombre serali’; Saimiatelli, “e sabato e domenica...”; Moscardelli,
“La mendica muta”; Albert-Birot, “Lundi”; Savinio,Frammento”; Stravinsky, “Renard” [pagina
musicale]; Sanminiatelli, “Campagna toscana”; Bla@endrars, “La téte”; Gerald Tyrwitt, “Je m’en
fiche” [pagina musicale]; Eduard Storer, “Masquersid De Chirico, “La notte misteriosa”; Carra,
“Contributo ad una nuova arte metafisica”; Folgot@pollinaire”; Mario Recchi, “Possibilita
estetiche”; Gino Severini, “La pittura d’avanguayiCasa d'arte italiana; lo, “Attivita e passivita
intellettuali, letteratura: libri, riviste e giorlaArte: esposizioni”. ARTURO SCHWARZ (a cura di),
op. cit, p. 696

%8 Dada, n. 3, dicembre 1918, Zurigo. In copertina 1 iltagtone di Janco. 1 illustrazione di
Prampolini; 1 di Picabia; 2 di Arthur Segal; 8 dipA3 di Richter; 4 di Janco. Sommario: In copextin
una massima di Cartesio; Tzara, “Manifeste Dada8%9Giuseppe Raimondi, “Sopra un quadro
cubista”; Reverdy, “Regard”, “Avant I'heure”; Pidab“Salive Américaine”; “Aforisma” [non firmato];
Albert Birot, “Ja Joie des sept couleurs”; HarddkdRegie” ; Albert Birot, “Crayon bleu” ; Tzara,
“Guillaume Apollinaire”, “Circuit total par la lunest par la couleur a Marcel Janco”; Demée, “A
Kisling”; Tzara, “Bulletin”; “Le Marin”; “Calendrie”; Huidobro, “Cow boy”. ARTURO SCHWARZ (a
cura di),op. cit, p. 664. In formato digitale: http://sdrc.lib.uiavedu/dada/dada/3/index.htm

359 A proposito del volum&5 poémes par Tristan Tzara, 10 gravures par H.: Alipdadaismo creato
da T. Tzara, € un residuo di romanticismo attratersla una corrente di futurismo italiano mal
compreso. Cosi, tutte le manifestazioni poetich@astiche che questi artisti di Zurigo si ostinano
presentare sono un frutto sordo a qualsiasi pdisailgistetica. Questi venticinque poemi di Tristan
Tzara e le dieci incisioni di H. Arp documentandachmente questo tuffo nel vuoto senza possitdiita
salvezza”, dDada 3,“L’apparente spregiudicatezza dell'impostazionediafica dell'ultimo numero di
Dada, si trasforma in una sarabanda cartellonistecaampionario illustrato, a completo detrimento
dell'opera dei singoli autori, siano essi poetittop. Lo scopo della rivista, per una chiara espione

di prose e poesie, disegni e pitture, manca assokite. E cosi che non possiamo apprezzare le prose
del Savinio, Sbarbaro, le poesie del Birot, Dernféeverdy, Huidobro, Tzara, i disegni del Picabia,
Prampolini, Richter, Janco, Segal, Arp.”
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barbieri o i farmacisti, vogliono conoscere tutte fovita,
entrare in tutti i pettegolezzi. Cosi la loro avaaglia, che
vuole raggiungere le estreme vette dellaudaciazadrase,
crolla inevitabilmente nell’assurdo, nell’arbitrayi cioe nel
nulla, sia plasticamente, che spiritualmente. G®gipere del
Richter, dell’Arp, dell'Janco (il migliore), delldenning®”®

Per Lista il manifesto di Tzara traforma I'attivie marinettiano in nichilismo,
trascinando con sé con disinvoltura e cinismo eticaorale e questo, nell'ltalia post
risorgimentale e allindomani della guerra, nonnéeaccettato dagli intellettuali
italiani.

Tra il 1918 e il 1919, di fatto, si diradano naibwuente i contatti tra Tzara e i
corrispondenti italiani, per motivi diversi, progetabbandonati, impegni non
mantenuti, ripensamenti o problemi di salute, ®/ekistenziali, mentre Tzara, dopo
la fine della guerra e I'abbandono di Zurigo di thdhdaisti, stretto di nuova amicizia
a Picabia, progetta il suo trasferimento a Partjieeverso Parigi e non piu verso
I'ltalia che spedisce le sue lettere.

Questa capacita di espansione sembra preoccupare artisti ed intellettual
italiani, che dalle pagine dei giornali, si atteggd a guardiani e difensori dei valori
nazionali contro infiltrazioni straniere poco desiate.

Uno di questi articoli, del luglio 1919 & propud Alberto Savinio>'*

primo
corrispondente italiano di Tzara.

In esso Savinio, risponde alle affermazioni dedtampa tedesca, che ha
spiegato il suo stupore di fronte all'irruzioneBhader a Weimaf? con l'inesistenza
di movimenti d’avanguardia nell’anteguerra primagdiello che Tzara ha, secondo
Savinio impropriamente, chiamato dadaismo tedeSawinio ricorda I'esistenza di un
futurismo tedesco - il gruppo di artisti e scritteicini alla rivista Der Sturm —
linfluenza su di esso esercitata dal futurismdiateo, che proprio in Germania ha

avuto grande fortuna (anche economica).

370 ENRICO CRISPOLTI, “Dada a Roma. Contributo allatpeipazione italiana al Dadaismo, 3",
Palatino,aprile-giugno 1967, p. 188

371 ALBERTO SAVINIO, “Dadaismo’ll popolo d'ltalia, 28 luglio 1919

372y, supra,pp. 83-84
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Passa poi ad attaccare Tzara e il suo gruppo, defao la penna in un
armamentario lessicale ricco e ben collaudato dadmpa, soprattutto francé&econ
cui descrive la spedizione partita dalle rive dmhthno Danubio ed intrapresa da
Tzara, dal suo luogotenente Janco e dalla confitdedi fedeli - pseudoartisti e falsi
scrittori privi di nazionalita definita e di scrupoebrei, portoghesi, yddisch, meticci
dai nomi pieni di consonanti impossibili da proniane - per sottomettere il mondo,
disertando la guerra e i propri doveri, ad undrohat ed a una estetica nuova.

Dopo aver tracciato brevemente i tratti di una testedella dissoluzione di
tutte le regole precedenti, di scrupoli sintatecortografici, in nome del nulla e del
caos, individua tre ordini di giustificazioni. Undmne fisiologico - secondo le teorie di
Otto Weininget'* I'arte sarebbe una manifestazione di sensualidlats, per la quale
“e@ essenzialmente artistico tutto cid che arrivl alpirito, senza riflessione né
coerenza” - un ordine pratico — lo scandalo perstmndalo, gratuito, delle
manifestazioni dadaiste non fa che attirare swm l'attenzione delle masse e della
stampa, quasi con metodi della moderna pubblicithoe serve che a seminare
confusione — un ordine etico - il peggiore, o meglina negazione dell’etica, di
origine semitica, che ha delle conseguenze nefaspatologiche, conducendo a
perverversioni di natura sensuale-mentale “comeedtsmofia, la pederastia e ... il

dadaismo.”

Questi, secondo Savinio, che potrebbero sembraettasli cronaca, frivoli,
passeggeri e quasi divertenti, sono gravi, delegerpericolosi e guarda con
preoccupazione alla diffusione del dadaismo in &na, Germania, Russia e per finire
in Francia, dove “il dadaismo fa furore a Parigutt€ le manifestazioni d’arte della
capitale convergono ormai verso questa forma danmaa.” Anche gli scrittori di
Littérature, che “hanno una educazione intellettuale profondmae civilta raffinata”
hanno aderito al movimento, che € finito con il gteare anche nell’ambiente snob,
della politica, della finanza e che occupa le tgragine dei giornali, anche i piu seri.

Segno di una parabola discendente dello spiritacése e “riflesso di un vasto

373V, supra,204n

374 Evola nel gennaio del 1921, pubblica un articaloCronache d’Attualita,dal titolo “Gehst zu
frauen?” (Vai a donne?), una serie di aforismiesdibnne in cui cita e dimostra una piena concomanz
con le idee di Otto Weininger, di cui nel 1959, peditore Bocca curera una traduzione di “Sesso e
carattere” (titolo originale dell’oper&eschlecht und Charakter. Eine prinzipielle Untetsung
Vienna, Leipzig 1903). L'articolo di Evola & pubddio in ELISABETTA VALENTO (a cura dj)
Julius Evola. Scritti sull’arte d’avanguardia (1911031), Fondazione Julius Evola, Roma, 1994, pp.
31-33
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movimento internazionale che tende all'irrazionaléannientamento di tutte le verita
fondamentali, (...) e all’oscuramento di tutti i valoazionali.”
E qui si capisce il senso dell’articolo, in difed@i valori nazionali italiani e

contro I'invasione Dada:

Noi vigileremo di fronte all'infiltrazione di quedl forme decadenti
che potranno manifestarsi sul nostro suolo. (...J&Eqgalche anno
che la compagnia di Tzara e Co ha intrapreso ummresa
campagna in favore della diffusione del dadaismdtaha. Hanno
mirato ovviamente alle giovani riviste: qualcunarte laBrigata a
Bologna, laDiana a Napoli, ecc) ha risposto all’appello. Qualche
artista e scrittore di qui ha collaborato allastai di Zurigo. Ma la
nostra natura equilibrata non tardera molto adeal@rmeglio; il

movimento non si sviluppera, s'arrestera e si spegn

L’articolo & ripreso il 24 agosto 1919 da Mario fa@o inRoma Futurista,>
che in un articolo dal titolo “Futurismo e dadaiSmsottolinea le opposte
caratteristiche di due movimenti antitetici. Nelnm® — il primo rivela “ambizione,
coraggio, audacia, temerarieta” e il secondo “mtaepaura, scempiaggine” — nella
diversa personalita dei due fondatori — uno satteti@, senza tracce di alcolismo sul
Suo Viso, vigoroso, serio, espressione insommaldiesbasi e 'altro “di nazionalita
indecisa (...), debole, smilzo, tisico” e in tutteld#o manifestazioni, dalla nascita ad
oggi. L’articolo termina con la minaccia di far amtere, alla prima occasione
“l'eleganza aggressiva dei giovani futuristi.”

A giudicare da questa ed altre polemiche interctndedadaisti e futuristi —
quelle tra Prampolini e Tzara, tra Evola e Bragaglisembra esserci nei futuristi
dell’'epoca, piu che l'interesse a rivendicare Bime anche teorica di alcune ricerche
poi ampiamente praticate e sperimentate da aiirgénza di distinguere nettamente i
due movimenti e di questo la critica deve tenet@guando, a posteriori, fioriscono i

suoi alberi genealogici.

35 MARIO SCAPARRO, “Futurismo e dadaismd®pma futuristaanno IlI, n. 35, 24 agosto 1919
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Michel Sanouillet, ad esempio, ha distinto tra preistoria reale costituita da
“fatti storici e controllabili, che abbiano a quaks titolo concorso alla determinazione
del comportamento dei dadaisti” e ymr@istoria immaginariache serve a posteriori

ad “integrarsi in una dimensione estetica e dotirsha genealogia ™

3.1.2.1) DI ALTRI DADAISTI ITALIANI

Informazioni su partecipazioni italiane minori ecp note ci vengono dalla
lontana Olanda. Theo van Doesburg, fondatore dsfje il 6 giugno del 1920 scrive
da Leida una lettera a Tzatd,mosso dalla convinzione che “un po’ di Dada sagebb
necessario” in un “paese molto piatto i cui abitantono ancora in un mondo
bidimensionale” e gli comunica che uno dei suoladmratori - 1.K. Bonset - avrebbe
'intenzione di fondare una rivista dadaista, maafma di denaro, tempo e
collaboratori.” E la sua una posizione che pud aleuni aspetti far pensare a quella

vissuta da Evola a Roma.

Mentre Bonset rimane in Olanda e scrive testanifesti per la futura rivista
che prendera il titolo diMécand’® — “Dada Olanda. Manifesto 0,960%3
“Manifestocontrolarteelaragionpuri®’ - van Doesburg viaggia in Europa, in Belgio,
in Francia, in Italia, in Austria e in Germaniafeima a Weimar, ospite del Bauhaus:
tiene conferenze su De Stijl e Dada, stringe ctntatecupera e scambia testi,

manoscritti e riviste.

376 4| convient toutefois de distinguer ici entrepeéhistoire réelle du mouvement, c’est-a-dire ligesu
des faits historiques contrblables qui a un titteelgonque concoururent a la détermination du
comportement des dadaistes, et ce qu’on pourraélapla préhistoire imaginaire, sorte de ‘galeiés
ancétres’ reconstitué posterioriau prix d'une véritable annexion spirituelle pasdartistes et des
écrivains soucieux de s'integrer dans une traditiesthétique et de se pourvoir d'une
généalogie”. MICHEL SANOUILLETpp. cit.,p. 5

37 “Ma revuelLe Styleest la seule revue moderne aux Pays-Bas. Orgamerdouvement extréme-
moderne de peintres, sculpteurs, architectes etaeB, rien n'existe que des revues de marchaads d
fromage et de savon. Ce pays bas est trés plaséhdbitants vivent encore dans un monde deux-
dimensional. Un peu de dada serait trés nécessairde mes collaborateurs littéraires, I. K. Bonset
avait l'intention de fonder une revue dadaiste,snilaiui manque de l'argent, du temps et des gens”,
THEO VAN DOESBURG Qu’est-ce que Dada® ’Echoppe, Paris, 1992, p. 35

378 Tre numeri, contraddistinti da un diverso coldat, giallo, rosso e non da un numero progressivo,
escono nel 1922, un ultimo numero doppio, bianao-nel 1923

379 |, K. BONSET, “Dada Hollande, Manifeste 0,9601Bfecano 1 1922, trad.it in ARTURO
SCHWARZ (a cura di)pp. cit.p. 390

%89 K. BONSET, “Antikunstenzuivereredemanifesfecano 2 1922, trad.it in ARTURO SCHWARZ

(a cura di)pp. cit.p. 391
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“Qui in Germania non si sa niente del dadaismodeae perché le riviste sono
troppo care”. nel suo atelier a Weimar “apparecchia tavolo con tutte le riviste

d’avanguardia e Dada per gli “amici dello spiritoaerno.®®*

Non solo per loro sembrano esserci risvolti indggie e poco noti del suo
peregrinare, ma anche per questa tesi.

Gia nel 1920 van Doesburg e Bonset pubblicanopsuni due numeri di
Bleu®®? Nel sesto numero dde Stijl, nel giugno del 1921, van Doesburg presenta
Aldo Camini, un giovane italiano (gia morto al marteedella pubblicazione), autore
di un manoscritto molto buono dal titolo “Caminogio” Nel testo, di cui un estratto
sara pubblicato anche nel secondo numerddiz nell’aprile del 1923, l'autore
espone la sua particolare concezione di Dada, ¢itwsefia relativista dell’esistenza e
ne sottolinea le profonde differenze che lo sepadancubismo e futurisni®

Nel settimo numero dDe Stij, nel luglio del 1921, compare un altro

manoscritto, rinvenuto da van Doesburg nell’ataidanese di un pittore anonimo dal

31 ci en Allemangne on connait rien du dadaismesian car les revue sont trop chéres. Maintenant
j'ai mis dans mon atelier une table avec tous éssies d’avant-garde et de dada pour les étudiamts.
centre, le plus révolutionnaire est : Statlichestigaus. Weimar. Il y a la un chambre spéciale deagv
pour les étudiants. Envoyez donc quelques pubdioatia cette adresse. (Lesesaal. Stat : Bauhaus a
Weimar).” THEO VAN DOESBURGop. cit.,p. 45

32Bleun. 1, luglio 1920: THEO VAN DOESBURG, “L'art monemtal”’, Bleun. 2, agosto-settembre
1920: 1 ill di Theo Van DoesburBagazzo che giuoca alle bigli¢; K. Bonset, Images-xfHEO VAN
DOESBURG, PIET MONDRIAN, ANTONY KOK, “La Letterata; Manifesto n. 2 — 1920"

33 4| dadaista italiano Aldo Camini, morto in giovareta, nella sua Caminoscopia ci ha dato
un’intelligente descrizione del punto di vista diatta Ve ne offro uno stralcio tolto dalla tradumo
apparsa sulla rivista dadaista De Stijl: ‘Identganultaneita e spontaneita formano la tri-uni-&dlad
concezione di vita dadaista e io sono certo chstguepiegazione della vita che si basa sulla vétkati

di tutti i punti di vista, una filosofia nella quagli opposti sono tra loro uguali, fra non moliigscira a
superare lo spazio nel quale si muove il nostrogiga |l dadaismo € la realta dello spirito. Qui
l'impossibile & possibile. Per questo si pud esprano spirito solamente attraverso l'impossibile.
dadaista - gia il nomdadaesprime il muto riconoscimento dell'esistenza —Hadaegazione di ogni
realta tradizionale fissata, sterile crea il 'sbélstesso, in immediato e inscindibile rappodo tutti gli
avvenimenti ed i fenomeni tempo-spaziali. Non legattempo e spazio, il dadaista vive il positivo-
negativo, il si-no, il pieno-vuoto, I'oggi-domaninell’ardita fuga della sua immaginazione creategl
pone i contrari direttamente gli uni accanto atiti.g...] Egli non &€ mediatore tra a e z, ma pistim &

az. Egli non dice: io sto qui sdraiato nel miodedtfuori di 'me' viaggiano gli autocarri, gli orbos, le
auto e i treni, un cane abbaia o un bambino pi@egetera, ma € invece del tutto consapevole ctte tut
guesto avviene contemporaneamente con la medesioaitd, con lo stesso ritmo e la medesima
intensita. Per questo avvenimento (egli stesstm, l&tori, autocarri, omnibus, automobili, trengne,
bambino, eccetera) non cerca rappresentazionegaalé una teoria, addirittura nessuna sintesgiben
penetra veramente la sfera di percezione sensadbéxtrasensoriale. Egli prescinde assolutamemte d
un’espressione imitativa, futuristica della vitarRui I'arte é vita in apparizione a-naturalistiegriva

di ordine, rapporto squilibrato con la materia caroatrasto alla statica cosmica, nella quale larazi
delimita, ma alla quale lo spirito continuamentegpone.” THEO VAN DOESBURG, “Dadaismo”,
Merzn. 2 aprile 1923 trad.it in ARTURO SCHWARZ (a cuig, op. cit.pp. 487-488
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titolo “La natura dello spirito e la temperatura @ada”, autore che van Doesburg
raccomanda caldamente a Tzdfa.

Nelle lettere a Tzara dell’autunno del 1921, auecintestata alla redazione De
Stijl, compare la dicitura Leiden Antwerpen PaRjsme, come a sancire un avvenuto
incontro.

Prende nel frattempo corpo in van Doesburg lid#apubblicare “uno
splendido bollettino sulla carta piu scadente clsist® ma nonostante tutto
moderno.3®® Annuncia i probabili collaboratori in una lettexal zara: Picabia, Crotti,
Pansears, Maes, Pound, Kok, Bonset, Rohl, Hausankéith, tra loro ci sarebbe
anche Cantarelli “un fabbricante di macchine it@g®>- nell’elenco non risulta
Evola, un suo aforisma sara invece pubblicato sdfertina del quarto numero.

Nei mesi di febbraio, luglio e ottobre del 1928c@no i primi tre numeri di
Mécano‘rivista ultra-individualista, irregolare, internanale, per la diffusione delle
idee neo-dadaiste e dell'igiene mentaf¥.'Si tratta di un foglio, non so se di qualita
sufficientemente scadente, ma comunque un sol@faogfampato su entrambi i lati,
un lato bianco, l'altro colorato, piegato tre volgeiddiviso in otto riquadri per lato,
stampati ognuno con un orientamento del testordifte da quello usato nei riquadri
adiacenti. Espediente per divertirsi ad indispettirlettore, costringerlo a cambiare
punto di vista, a guardare con gli occhi e con @ingia dichiarato nel frontespizio,
dove le lettere del titolo corrono lungo i margital foglio seguendo le orizzontali e
verticali cambiando direzione. Il quarto fascicahmmero doppio, uscira nel mese di
gennaio dell'anno successivo ed € composto diaging di carta bianca. Solo il terzo
e il quarto fascicolo sono numerati. | quattro fesic si distinguono dal colore della
carta usata — giallo, blu, rosso e bianco — i qoatblori di De Stijl.

La vita della rivista procede parallelamente aigetti per una tournée dadaista
in Olanda. Van Doesburg invita Tzara, Arp e Ribetridassaignes. Insieme a Vilmos
Huszar, interessato alla cosa, ha gia deciso |eetajl’Aia, Rotterdam, Amsterdam,

Utrecht — ottenuto la partecipazione di Hausma®clewitters e trovato un impresario

%4 «Dans le prochain numméro (n. 7) vous trouverezhmpitre speciale de dada : ‘De natuur van den
geist (MENTOSE) en de temperatur van dada’ En &eng‘La nature de I'esprit (MENTOSE) et la
temperature de dada.’ Il défense dada dans chaggle et son phylosofie est construit par le
tempérament dada. Jai trouvé ce manuscrit danliéa d’'un peintre a Milan. Je vous le
récommande”, THEO VAN DOESBUR®p. cit.,pp. 44-45

35 ARTURO SCHWARZ (a cura dipp. cit.p. 627

$°THEO VAN DOESBURG Qu’est-ce que Dada?, Echoppe, Paris, 1992, p. 44

% THEO VAN DOESBURG, “Dadaismo’Merzn. 2 aprile 23, trad.it in ARTURO SCHWARZ (a cura
di), op. cit.pp. 487-488
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— il Dr de Koos — che ha intenzione di fare le ctisegrande stile”®®® Sono gia
d’accordo sullimportanza di pubblicizzare con moHnticipo I'evento attraverso
uomini-sandwich e annunci e sono in grado di stehil compenso per l'intera troupe.
Prevedono di decorare il teatro con pitture moderielineano un primo abbozzo di
programma: saranno eseguite danze e musiche e WallyDoesburg suonera Tee
marce per le bestidi Vittorio Rieti3*°

Proprio leTre marce per le bestisarebbero secondo Lista “storicamente le
musiche dadaiste pill eseguite nelle manifestaziohbliche del movimentd® e il
compositore italiano Vittorio Rieti uno di quei cds“dadaismo inconsapevole” di cui
Lista & stato fervido studioso e fervente sostemit&ppure lo stesso Rieti in una
lettera indirizzata a List¥' si disse sorpreso nell’apprendere di aver avuto “u

periodo creativo dadaista” confidando di “non sapeanche troppo bene cosa fosse il

388 | ettera datata 8-9-1922, inviata da van DoesbuFgaaa, THEO VAN DOESBURGQu'est-ce que
Dada?,L’Echoppe, Paris, 1992, p. 52

%9 Nato ad Alessandria d’Egitto, nel 1898, da geniloorigine italiana, ebrei, ma atei. Inizia adiare

il pianoforte a otto anni, a comporre a dodici. idedo ad ereditare I'azienda di import-export pade

si iscrive alla Facolta di Economia alla BocconiMilano, non dimostrando alcun interesse per le
materie d’esame. Patteggia con il padre la laureambio della possibilita di scegliere il propitduro

e dedicarsi alla musica. Studia a Milano con Gipseprugatta che lo “inizia” a Debussy, Schonberg e
Stravinsky. Dopo essersi laureato e arruolato camtigliere si trasferisce nel dopoguerra con la
famiglia a Roma, frequentando Casella - che nel718&eva fondato la “Societa Italiana di Musica
Moderna” — Respighi, Malipiero e i pit importantusicisti del tempo. Attraverso Casella conosce nel
1920 a Parigi Ravel e nel 1921, attraverso Respigtinénberg e Alma Mahler a Vienna. Nel suo
salotto conosce Franz Werfel e - secondo Giovhisté Nelly van Doesburg — cui fa ascoltareTte
marce per le bestiscritte nel dicembre del 192Marcia funebre per un uccellin¢Lento), Marcia
nuziale per un coccodrille (Pomposo) #arcia militare per le formich€Allegretto). Nel 1923 scrive
Concerto per quintetto di fiati e orchestraseguito da Casella I'anno successivo a Pragastivee
della Societa Internazionale di Musica Contempaanehe ne decreta il successo e determina
l'incontro per interessamento di Poulenc e Messagmn Diaghilev. Per lui e i Ballets Russes Rieti
scrive i ballettiBarabau,con scene e costumi di Utrillo e coreografia diaBahine, rappresentato nel
1925 elLe Bal, con costumi de scene di De Chirico e coreografi@@alanchine, rappresentato a
Montecarlo, nel 1929 (anno della morte di DiaghileBurante questo periodo tramite Diaghilev
conosce Stravinsky cui si lega di profonda amicixive tra Roma, Parigi e Montecarlo, nel 1938 a
cause delle leggi razziali € costretto a lasciavsem® e nel 1940, poco prima dell’'arrivo dei tedeschi
Parigi, si imbarca per gli Stati Uniti. Per ultetionformazioni cfr. FRANCO CARLO RICCIVittorio
Rieti, Edizioni Scientifiche Italiane, Napoli, 1987, uaitesto di una bibliografia quasi inesistente,
composta esclusivamente di brevi saggi in riviste.

390 GIOVANNI LISTA, “Dada in ltalia”, inop. cit.,p. 127

%1 “Dalla sua lettera apprendo con stupore che hdoawn periodo creativdadaistaall'inizio degli
anni '20. Sara cosi giacche lo dice lei. Fra leetBe fantasie che si sono espresse sul mio camstay

mi riesce nuova. Tra l'altro non so neanche tropgoe cosa fossedadaismo(...) Quantacalle serate
dadaiste a Evola, Cantarelli, Fiozzi, I'H6tel Furstenhaf\Weimar, 'Haagse Kunstkring dell’Aia e i
Van Doesburg, per me sono altrettanti enigmi di moim ho mai sentito parlare. Col piu profondo
rincrescimento, suo devotissimo Vittorio Rieti."ettera datata 15 giugno 1977. Lista aggiunge pei ch
in un incontro successivo, I'8 settembre 1977 Riktse di “ricordare vagamente i suoi contatti con
guesta simpatica pianista conosciuta a Vienna,yNedin Doesburg, ma di essere completamente
all'oscuro dell'uso che questa fece delle sue neSicGIOVANNI LISTA, “Dada in Italia”, inop. cit.,

p. 127, nota n. 74.

113



dadaismo” e di ritenere le serate dadaiste e Nelly Doesburg “enigmi di cui non
aveva mai sentito parlare.”

Arp, Tzara e van Doesburg si incontrano in ottabM/eimar, in occasione del
Congresso costruttivista organizzato dagli artististruttivisti che risiedono in
Germania: van Doesburg, El Lissitzkij, Max Burcka@ornelius van Eesteren, Alfred
Kemeny, Richter e Moholy-Nagy. Quest’ultimo ricorda

Con nostra viva sorpresa vedemmo arrivare anche eArfzara.
Questo provoco una ribellione contro il nostro tspran Doesburg,
perché pensavamo allora che il dadaismo era umza ftistruttrice e
superata a paragone con il nuovo atteggiamentccairuttivisti.
Doesburg, che era una forte personalita, riusairaare la tempesta,
e gli ospiti furono accettati a dispetto della eosazione dei giovani
puristi che si ritirarono gradatamente, lasciante it congresso si
trasformasse in una manifestazione dada. Non sapewatiora che
lo stesso Doesburg era costruttivista e dadaisteescriveva poesie

Dada firmandole con lo pseudonimo I. K. Bonset.

Si spiega cosi I'assenza di Bonset dalla tourri@adese, prevista da van
Doesburg e annunciata a Tzara, desideroso di cerlos8onset non & che uno degli
pseudonimi utilizzati da van Doesburg - il cui verome é del resto Christian Emil
Marie Kupper - I'altro € Aldo Camini, il simpatizage dadaista italiano. Non posso
affermare con certezza chi si nasconda dietro tiano autore del manoscritto
rinvenuto da van Doesburg a Milandal titolo “La natura dello spirito e la
temperatura di Dada” e caldamente raccomandatoasaTperd posso registrare un
progressivo assottigliamento dei possibili, o sgbipali, dadaisti italiani.

Del resto e singolare che ad introdurre il dadaismOlanda siano due non
dadaisti: “Posso presentarci? Waardij, nooj seent Kghwitters, non dada, bensi
MERZ; Theo van Doesburg, non Dada, bensi StijlirdPetan Doesburg, non ci
crederete ma lei si definisce dada; e Huszar, adia thensi Stijl. Domanderete stupiti:

‘Perché non vengono dei dadaisti a mostrarci daté&ardij difende e proprio la
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raffinatezza della nostra cultura il fatto che @adaista, proprio perché e dadaista, non
possa risvegliare e affinare artisticamente il é&da che sonnecchia nel pubblicg®

Prevista per il 27 dicembre del 1922, la primatsee posticipata al 10 gennaio
1923. Per mancanza di fondi, Schwitters sara lun& partecipare e suo é
un’interessante resoconto della stagitfieshe si conclude in “un possente trionfo.

L'intera Olanda ora & Dada, perché lo & da semife.”

Ci sono stati un’antichitd classica, un medio eayatico, un
rinascimento, un’epoca Biedermeier e un’epoca nmalelada. La
nostra epoca si chiama dada. Noi viviamo nella eiadq...) Perché
la nostra civilta € dada. In nessuna epoca ci fur@msioni cosi

gigantesche come nella nostra.

Anche in Olanda si diffonde dunque l'idea dellassibile esistenza di uno
spirito Dada latente nelluomo e piu in generald/’umanita, giunto a completa

maturazione nell'epoca attuale.

392 KURT SCHWITTERS, “Dadaismo in OlandaMerz n. 1, gennaio 1923, trad.it in ARTURO
SCHWARZ (a cura di)pp. cit.p. 514 (riporto la nota del traduttore: Si € cevoditrendere anche in
italiano la deformazione fatta sul testo tedesco rpadere evidenti la pronuncia e gli errori di un
olandese)

393 “Iniziammo all’Aia in modo costruttivista. Doeslgurannuncid un ottimo programma dada,
preannunciando che i dadaisti avrebbero fatto gsald'inatteso. In quel momento ero tra il pubblico
mi alzai e cominciai ad abbaiare fortemente. Alcpaesone svennero e furono portate fuori: i giornal
riportarono che dada significa abbaiare. Ottenerauimito delle scritture per Haarlem e Amsterdam. A
Haarlem si registrd un 'tutto esaurito,’ io camminasi che tutti potessero vedermi, e tutti si
aspettavano che io abbaiassi. Doesburg disse @bntite avrei fatto qualcosa di inatteso. Questtavol
mi soffiai il naso. | giornali riportarono che imm avevo abbaiato, che mi ero soffiato il naso. Ad
Amsterdam ci fu un tale pienone che la gente pagpzpaltissimi per ottenere un posto a sedere. Non
abbaiai e non mi soffiai il naso, recitai inveceRoluzione [il poema Ursachen und Beginn Grossen
der Glorreichen Revolution in Revon (Origine e ioizlella grande e gloriosa rivoluzione a Revon,
anagramma per Hannover)]. Una signora fu presandaefrenabile attacco di risa e dovettero poatarl
fuori. Poi facemmo delle conferenze a Rotterdartéstogenbosch, Utrecht, Drachten e Leida. Gli
operai e gli studenti cantarono canzoni olanddsistgdenti ci invitarono nelle loro case a Utrecht
Delft e Leida per discutere Dada. A Utrecht venrgrita scena e mi offrirono un mazzo di fiori sécch
e di ossa sanguinanti, e iniziarono a leggere atopmostro, ma Doesburg li buttd nella fossa
dell’orchestra e tutto il pubblico reagi dadaistieate. Fu come se lo spirito dada si fosse impaidron
di un centinaio di persone che si accorsero tuttm &ratto che erano esseri umani. Nelly accese una
sigaretta e disse al pubblico che, dato che il jiedlera diventato completamente dada, noi saremmo
ora diventati il pubblico. Ci sedemmo e guardamnmmstri fiori e le belle ossa.” Lettera scritta nel
1946-47 da Schwitters ad Hausmann da Amblesidéiftega), in ARTURO SCHWARZ (a cura di),
op. cit.p. 637

394 KURT SCHWITTERS, “Dadaismo in OlandaMerz n. 1, gennaio 1923, trad.it in ARTURO
SCHWARZ (a cura di)pp. cit.p. 514

%5 KURT SCHWITTERS, “Dadaismo in OlandaMerz n. 1, gennaio 1923, trad.it in ARTURO
SCHWARZ (a cura di)pp. cit.p. 515
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3.2) EVOLA, TZARA E LO SPIRITO DADA

Quando Evola, il 7 ottobre 1919, scrive la suanprilettera a Tzara, pur
ammettendo di conoscere ben poco del dadaismoyaridg con interesse, da una
posizione obliqua, decentrata, teorica e specalatho stesso atteggiamento e
presente, in modo curiosamente circolare, anchelltiela lettera rintracciata del loro
carteggio, quando Evola, nel 1923, pur continuaadonteressarsi e a scrivere di
Dada, ha abbandonato l'attivita artistica e scravggroposito della sua traduzione e
interpretazione del Tao-teh-Kiff§ - in cui cerca di dimostrare come il tacismo possa
costituire un presupposto trascendentale dellazjprs dadaista -“questo libro ha dei
limiti, a causa della forma rigorosamente specwdation la quale io sostengo, difendo
e sviluppo la Weltanschauung dadaistd.Non & la prima volta che Evola si pone
“problemi di forma” rispetto alla sua posizione.una lettera dell'autunno del 1921,

riflettendo sulla differenza che lo separa da TZalisstesso riconosce:

se dal punto di vista sostanza c’e identita, cd, gunto di vista
forma, una differenza essenziale tra noi due. Meimtrvoi tutto e
naturale, in me tutto é voluto; mentre Dada sieii¢ & il vostro dato
immediato, per me Dada € una nuova vita che howtmstiopo aver
distrutto, sempre con coscienza e volonta, un’alita, che aveva
una direzione completamente sua. Ma, malgrado éevej diverse,
quasi polari, ci troviamo in una stessa realtaleitdi stato di
coscienza. Malgrado cio, a causa del mio metodwjdente che ho
molte piu montagne da attraversare (meglio da apggndi voi, per
arrivare alla pianura; e ancora, per rendere lajaista definitiva,

verso altri e pitl interiori stati di coscienZa.

Dada e per Evola la tappa di un percorso intrapadinterno di sé stesso, alla

ricerca dell'lndividuo Assolutd?® Lui stesso confessera a posteriori “sfaldature

3% v/, supra,27n

%97 V. infra, app., lettera n. 10, non datata ma scritta nEileemaggio 1923, ELISABETTA
VALENTO (a cura di) op. cit.,p. 54.

3% V. infra, app., lettera n. 19, non datata, scritta presimmmte nel’autunno del 1921,
ELISABETTA VALENTO (a cura dijop. cit.,p. 43

39 Nel 1927 Evola pubblicdeoria dell'individuo assolut@ nel 1930Fenomenologia dellindividuo
assoluto,entrambi per le edizioni Mediterranee. Il volumencepito inizialmente come un unico
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mistiche™®

nelle sue posizioni di allora ed obiettivamenteuad prima lettura dei
testi di Evola quasi si stenta a credere alla sitéce all’entusiasmo della sua adesione
al moviment8®* e con difficolta li si collocherebbe in un'antolagli testi dadaisti se

non si conoscesse la storia dell’autore.

In questo e nei successivi paragrafi, analizzeratouni testi di Evola, per

cercare di chiarire motivi e particolarita dellasadesione al dadaisiB.

3.2.1)ARTE ASTRATTA

Abbiamo visto come Evola si avvicini al dadaismantite e su consiglio di
Prampolini e come scriva a Tzara, quando ancoraréguasi tutto del dadaismo,
desideroso di “conoscere le posizioni del movimgfitd1l suo proposito iniziale &
quello di verificare la vicinanza a Dada di alcsuioi scritti — la raccolta di poesie
Raaga blanda mia cattiva sfera i saggi di filosofia misticdl sole della notte—

vicinanza che i suoi amici gli hanno suggerito.

lavoro, viene diviso dall’editore. Evola vi stavavbrando gia nel periodo della sua adesione al
dadaismo e ne da notizia a Tzara nella letteratalal@-5-1922. V.infra, app., lettera n. 20,
ELISABETTA VALENTO (a cura di) op. cit.,p.51. E probabile che $aggi sull'idealismo magico,
pubblicati nel 1925 (Alkaest, Genova), siano umadtst di questo volume.

“0pyg avere interesse mettere in rilievo la partioeldirezione e interpretazione che in base ad una
‘equazione personale’ gia a quel tempo abbastdefaita avevo dato all’esperienza dell'astrattisno
del dadaismo. Queste correnti erano ambigue, cordprano una doppia possibilita. Per un lato, la
loro direzione poteva essere quella di una rivodtatro ogni razionalita, contro ogni forma datagaio
legge, orientata verso la vita e l'irrazionaleasjucome in un esasperato frenetico bergsonismo, co
pericolo evidente, in tal caso, di uno shocco n#i-gersonale. Questa tendenzialita doveva avere
rilievo nel successivo (primo) surrealismo, in gwanloro esponenti portarono I'attenzione addiridt
sull'inconscio e sul sub-conscio, ricorsero perfiala tecnica della ‘scrittura automatica’, si
accostarono alla psicanalisi, subirono la suggestaell’oscuro demonismo dell’arte dei primitivdei
negri. L'altra, opposta possibilita di tali espede era quella corrispondente al mio orientamePé.
usare i termini di A. Huxley, alla direzione di ‘@utotrascendimento discendente’ si opponeva quella
di un ‘autotrascendimento ascendente’. Il puntotred® di la dal caos o in mezzo al caos, doveva
essere la volonta lucida; l'arbitrio, lo sconvolginto delle forme, doveva adombrare I' ‘Individuo
assoluto’ e il suo dominio. L'impulso non dovevaa® di immergersi nella ‘Vita’, ma di portarsildi
dalla ‘Vita'. Certe sfaldature mistiche non marway, nelle mie posizioni di allora; tuttavia la demza

di base fu essenzialmente quella ora accenndtdl'lUS EVOLA, La parole obscure du paysage
interieur, ristampa Fondazione Julius Evola, Roma, 1992, p. 9

“kCaro signore, ho finalmente ricevutdada e ve ne ringrazio. Aderisco con entusiasmo alreost
movimento al quale, senza saperlo, mi ero avvioiigid da tempo in tutte le mie opere; e che dichiar
essere il pit importante e il pit profondamenteiodle che sia comparso fino ad oggi nell’arte.” V.
infra, app., lettera n. 23, Roma, 3-1-1920, ELISABETTALENTO (a cura di)op. cit.p. 18

02 £ |a seconda delle tra questioni isolate nel see@apitolo. V.supra,p. 92

493V, infra, app., lettera n. 22, Roma, 7-10-1919, ELISABETVALENTO (a cura di) op. cit.,pp.
15-16
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Al momento di questa prima lettera entrambe leotie sono ancora in attesa
di un’editore. Svanisce pé&taaga Blanda mia cattiva sfeta proposta di Marinetti e
le Edizioni futuriste dPoesi&™ - occorrera aspettare Scheiwiller e il 1969 — meenh
estratto dill sole della notteviene pubblicato con il titolo “L’arte come liberéacome
egoismo*® nel numero dNoi del gennaio 1920, primo numero cui Evola collabora
Il testo, con alcune modifiche e aggiunte, sarammvamente pubblicato nel 1920,
dopo l'avvenuto incontro di Evola con il dadaisnumn il titolo di Arte Astratta.

Posizione teorica/10 poemi/4 composizjoni

La convinzione con cui Evola afferma essere il ano‘libro effettivamente
Dada*® ha spinto Tzara, che pur non lo ha letto, ad artemettra i testi della
Collection Dad®’’ e me a tentare un'analisi del testo, nelle sueessive stesure, per
comprendere quanto di implicitamente dadaista sgdonella prima e quanto di piu
direttamente influenzato nella seconda, servenddimalcuni testi di Tzara e del

metodo comparativo.

Vi & ad esempio in “L’arte come libertd e come isgm” e nel Manifesto
sull'amore debole e 'amore amaf8® una curiosa rispondenza tra due tipi di umanita

descritti: tra “l'uomo del mercato” di Evola, cheérca 'oblio, I'assenza di sé stesso”

40411 18 aprile 1920 un articolo iRoma Futuristaannuncia la pubblicazione delle migliori poesie di
Evola con il titolo di8 composizioni, 8 poemper le Edizioni futuriste dPoesia, dirette da Marinetti.
(A. M., "Il pittore futurista J. Evola”’Roma Futurista18-4-1920, p. 1) A proposito dell’articolo, Evola,
nel titolo dichiarato “pittore futurista”, si affi@ a scrivere a Tzara: “E divertente come i mimica
tendono ad etichettarmi come futurista benchéahitente, le mie espressioni e le mie teorie siano i
effetti la negazione dei loro principi.” \infra, app., lettera n. 24, Lettera non datata, ma amente
dell'aprile 1920, ELISABETTA VALENTO (a cura dipp. cit., pp. 24-25. Evidentemente Evola
pensava che Marinetti potesse pubblicare il sum lili poesie malgrado questa adesione ormai
dichiarata al dadaismo, perché ancora in diceminigesa Tzara: “Marinetti mi ha fatto I'altro gioon
una scenata perché si € riusciti a convincerlofabeio una campagna contro il futurismo a favore di
Dada. Minaccia di non mantenere la promessa dilmasni un volume.” V.infra, app., lettera n. 8,
Roma, 7-12-1920, ELISABETTA VALENTO (a cura dgp. cit.,p. 31.

405 ELISABETTA VALENTO (a cura di) Julius Evola. Scritti sull'arte d’avanguardia (1941031),
Fondazione Julius Evola, Roma, 1994, pp. 23-26

408 v/ infra, app., lettera n. 25, Roma, 11-8-1920, ELISABETVALENTO (a cura di) Lettere di
Julius Evola a Tristan Tzara 1919-1923, Fondazidukus Evola, Roma, 199f, 27

07 per un elenco dei testi della Collection Dadasipra, 191n. | due testi di Evola recano la curiosa
dicitura “Collection Dada, Zurich”, benché sianatsistampati a Roma, a spese di Evola, dalla casa
editrice Maglione & Strini, benché nel 1920 a Zoridinita la guerra, sia rimasto ben poco delRatidi
dadaista e benché soprattutto la Collection Dadesilegata ad un editore prestabilito, ma itinera
muti il suo nome secondo l'idioma del luogo in esce, del paese di provenienza dell’autore o della
lingua in cui é scritta. Sullanomalia della scettaEvola cfr. EDDIE BREUIL, “Vie et mort de la
Collection Dada”Revue des Littératures de I'Union Européenne (RnLE.),n. 3,settembre 2005.

48 TRISTAN TZARA, “Manifesto sull'amore debole e I'ame amarotrad.it in SANDRO VOLTA (a
cura di),op. cit.,pp. 51-61
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e il “selfcleptomane” di Tzara, che “sottrae — sepreoccuparsi del proprio interesse,
né della propria volonta — elementi della propeaspnalita.”

E per comodita, abitudine, paura e indolenza, ithgrimo rinuncia alla
“fiamma interiore che giace abbandonata sotto i pigdi”, che “se posseduta, dli
scardinerebbe tutte le sue tiepide citta, gli diggerebbe tutti i suoi ideali ridicoli, i
comodi, le voluttuose assenze: lo annienterebbié’secondo “deruba sé stesso. Fa
sparire quelle caratteristiche che lo distinguevdalta comunita. (...) quel che c’é di
piu comodo e di meno pericoloso non e forse demubarstessi?”

Cosi per 'uomo del mercato di Evola “quel che&wi fondamentalmente puro,
di originale nell'individuo non si conosce, nonltg” e i selfcleptomani di Tzara
“hanno un gran daffare con i lori cervelli. Nonlagaranno mai a finire. Lavorano. Si

tormentano — si ingannano — si derubano — soncorpolteri.”

Vi & poi in questo di Evola e nel “Manifesto Dab@18"% di Tzara la stessa
insoddisfazione per i limiti della filosofia - pda filosofia di Kant in particolare-
Evola scrive: “La filosofia non puo nulla (...) n@npuod vedere una scatola standovi
rinchiusi” - e per la dialettica di Hegel — Tzanacara “il problema ¢ la filosofia (...).
Tutto quel che si vede e falso. Questo modo didgararsubito I'altro lato di una cosa,
per imporre indirettamente la propria opinione;liama dialettica, cioe, discutere sul
prezzo dello spirito delle patatine fritte, ballacdintorno la danza del metodo” e per
la scienza “vera in quanto utile” per Evola cheifgii ha il valore che per la creazione
di un artista, ha il vantaggio del rasoio autonwdte che “ripugna” Tzara “non appena
diventa speculativa-sistema; non appena perd@itatattere di utilita — cosi inutile —
ma perlomeno individuale.”

Vi e la stessa possibilita intravista nell'arteorN“l'arte come € intesa
genericamente”, dice Evola, ossia istinto, senthmepsicologia o formalismo e che
per Tzara “non ha quellimportanza che noi, mamradiello spirito, le stiamo
cianciando da secoli”, ma “l'arte come fatto egowt (...) lusso, come un chiaro
capriccio dell'individuo che ha trovato e realitzaé stesso, I'unico per la prima
volta” per Evola e I'arte “come cosa privata” e sceenza di un supremo egoismo” per

Tzara.

‘09 TRISTAN TZARA, “Manifesto Dada 1918”, trad.it ilSANDRO VOLTA (a cura di)op. cit., pp.
33-42
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Sono due, ma potrebbe essere un’unica voce. th @isEvola € molto piu
breve del manifesto di Tzara e la versione ampiiatarte Astrattacolma lacune

presenti piu per motivi di spazio che non ideologic

Nel “Manifesto Dada 1918” Tzara scrive:

Scrivo un manifesto e non voglio niente, eppurgeceose le dico, e
sono per principio contro i manifesti, come deltwesono contro i
principi (misurini per il valore morale di qualurgjdrase — troppo

comodo.)

Anche Evola individua nel “principio di comoditétinica giustificazione reale
di logica e morale, per altro prive di fondamentido. L'uomo scrive regole e
principi che funzionano in un sistema che lui hatraoto, ma finisce col pensare che
tale sistema sia a lui indipendente, che regolareipi siano eterni ed universali. Se
poi ha bisogno di credere che tale sistema noregieot modo puramente meccanico,
crede di vedere in esso l'opera e il progetto dawtorita a lui superiore. Parafrasando

Spinoza, Evola scrive, 0 meglio prescrive:

Occorre (...) porsi nella vita d’ogni giorno e d’ogmia I'ingegnere
indifferentemente sapiente che va fra dae grandi macchine
immobili nel giorno di festa, il geometra dinnamipunti, ai piani

ed alle figure della sua scienza.

Ritrovare sé stessi, riappropriarsi di sé staggiifica per Evola, guardarsi da
fuori, vedere quel pezzo di sistema corrispondahteostro io, opporsi alla forza che
inconsapevolmente lo trascina e che Evola chiamerZia spirituale”, superare cio
che é umano e pratico, sentimento e istinto e f$wenza viziata dai sensi e dalla
cultura. “Ma occorre saper non vedere, non trovamn avere porsi nel nulla,
freddamente, sotto una volonta lucidissima e cbicar” Scoprire con distacco la
natura illusoria e relativa del sistema e riconglall’io, come sua rappresentazione.
Non a caso l'ingegnere e descritto nel giorno didesapiente, egli che ha costruito le

sue macchine, sa anche come fermare, modificareestire il loro funzionamento.
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Il “Manifesto Dada 1918” & usistema scrittache funziona allo stesso modo
delle macchine di Evola. Tzara sa a cosa e di siosarve un manifesto: ad imporre i
propri principi, a demolirne altri, servendosi deliolenza verbale e dell’ovvieta.
Meno volatile, effimero e piu ragionato del linggagorale, il linguaggio scritto puo
articolarsi in modo da far apparire irrefutabileatpiasi veritd, anche una bugia.
Spiega, dimostra, prova. Tzara svela il maschertongietro cui verita personali si

travestono di verita oggettive:

Se grido:

Ideale, ideale, ideale,

Conoscenza, conoscenza, conoscenza,

Bumbum, bumbum, bumbum,

ho registrato con sufficiente esattezza il progreda legge, la
morale e tutti quegli altri bei valori che svarigbersone molto
intelligenti han discusso in numerosi libri, periaare a concludere
che ognuno ha ballato seguendo il suo bumbum palesoa che ha
ragione dal punto di vista del suo bumbum: (...) &e tutti quanti
ragione e se tutte le pillole sono pillole Pinkpyagamo per una volta

a non avere ragione.

Cosa succede alluomo che prova a non avere r@gidtinuncia alla sua
attivita caratterizzante o ne scopre di nuove?rSiEzara che in Evola vi € un grande
interesse per l'individuo e la sua liberta. Se diféerenza, € da cercarsi, secondo me,
nella concezione di questa liberta, che per Tzanaata, e la “spontaneita dadaista” e
va preservata contro qualsiasi potere che si aribdhitto di limitarla e contro cui si
scaglia il “disgusto dadaista.” Per Evola inveeéneno in questo testo perché
successivamente l'accezione di questo termine aamblia liberta appartiene ad una
coscienza superiore all'individuo, ma che l'indiwal puo raggiungere. Vi € un
“‘metodo dello spirito”, che Evola definisce “un méb astrattq un metodonon
pratico, della purita e della liberta. Un “metodo mistic&@he in quanto metodo, é
necessariamente legato alla vita pratica, in quamistico € un momento di
illuminazione che se ne distacca. Nell’apparentetraoldirsi dei due termini, Evola

individua un passaggio, una transizione da uno stiéialtro.

121



E questo un passaggio importate perché esso ha wedere anche con l'arte,
con ‘un‘arte” in particolare. Alcuni, come Elisabetta Vatef® hanno letto
nell'espressione di Evola un riferimento Alls Regia o alchimia, ma di fatto, iArte
Astratta Evola parla del dadaismo quando scrive: “l'arteséocomincia oggi”. Per
Evola I'arte del passato, senza distinzioni, haressgm con mezzi diversi gli stessi
contenuti, le stesse sensazioni, impressionitediss sentimenti, idee o valori, comuni
o presunti tali a tutti gli esseri umani. Inveceergl nuovo/l'individuale/ occorre
agitare il contenuto, il substrato.”

A proposito di dadaismo, Evola scrive:

ritmi illogici ed arbitrari di linee, colori, suere segni che sono
unicamente segno della liberta interiore e del @rdbd egoismo
raggiunto; che non sono mezzi che a sé stessinohevogliono

esprimere nulla, completamente.

Per Evola “non vi e ragione logica nell’esprimengér Tzara “qualunque opera
pittorica o plastica € inutile.” Per Tzara I'artecésa privata, l'artista la fa per se
stesso”, per Evola e “lusso” “capriccio”, si fa,iglté I'arte € innanzitutto azione o
creazione “cosi come si prende un te.” Per entrapdd I'opera sara priva di

contenuto usuale e incomprensibile.

Se per Tzara la Bellezza non € piu un valore eteguindi I'opera non deve
rappresentarla per essere bella a sua volta - géttog, ma soggettivo — quindi la
critica € inutile - Evola se la prende col geniatonperpetuato attraverso la cultura,
che come “incrostazione calcarea”, si attaccanaliNiiduo, rendendogli impossibile

ogni autonomia di giudizio.

poter affermare dopo le determinazioni pratichetieaklla cultura,
che DANTE non € un genio, e assurdo come afferefa@da somma
degli angoli interni di un triangolo é differenta d80 gradi, dopo

aver accettato il postulato di Euclide.

40 E| ISABETTA VALENTO, Homo faber. Julius Evola fra arte e alchimiondazione Julius Evola,
Roma, 1994, p. 55
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Ma pur possono esistere, con eguale legittimitdle dgeometrie
non—euclidee. Per me, ad esempio, son genio SCH®EBE
TZARA al luogo di WAGNER e DANTE.

Ecco cosa scrive Tzara a proposito dell'opera é’art

un quadro e l'arte di fare incontrare due lineeralb@e per
constatazione geometrica, su una tela, davanti oairinocchi,
secondo la realtd di un mondo basato su altre zmmii e
possibilitd. Questo mondo non é specificato néndefinell’opera,

appartiene nelle sue innumerevoli variazioni afiettatore.

Ora, premesso che la contraddizione non vadatavi@ temuta, si possono
fare le seguenti considerazioni. Si puo affermelne, I'artista crea per sé stesso e che
sia per lui necessario non farsi capire. L'incomgikilita dell’'opera e direttamente
proporzionale al grado di liberta raggiunto datista. Tuttavia questo non trasmette
allopera una sua natura artistica inconfutabile.gBesto accade, se I'opera possiede
agli occhi della massa la sembianza di capolavdiartesta ha fama di genio, € per gli
stretti rapporti che a volte arte e mercato intigue. Artista e opera perdo non possono
vivere in una realta autosufficiente e I'opera rnuasta a sé stessa. Necessita un
interlocutore e creatore non e solo l'artista akadizza 'opera ma anche colui che la
guarda o ascolta. Ma se l'opera & incomprensibiein essa lo spettatore non deve
cercare una rappresentazione reale, un’idea nalnlesentimento sublime, se non

trovera Bellezza in sé, cosa deve cercare?

Vi é tra i testi delle conferenze tenute da Evdilaante la stagione Dada
romana un testo di cui ho parlato nel primo capittt e che risponde proprio a queste
domande, con particolare riferimento alla poesiaagda ed alle possibilita di
comprensione che essa apre al lettore. Come awuavscgtto, il testo contiene due
livelli, uno piu immediato e pratico, uno piu filofico. Prima di parlarne e necessario

pero fare delle premesse sulla storia e la so@ et testi.

1L Cfr. pp. 40-50. Vinfra, app., testo n. 6
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3.2.2) | TESTI DELLE CONFERENZE DELLA STAGIONE
DADA ROMANA

Attenendoci al “Calendario della stagione Dadaapai ci sarebbero state due
conferenze di Evola. Una “presentazione teoricd5ilaprile 1921, giorno di apertura
della stagione e della mostra alla Casa d’Arte Bgig e una conferenza Dada il 16
maggio all’'Universita. Nell'edizione del 1963 dia parole obscure du paysage
interieur*? il poema & seguito da un saggio dal titolo “Sulniigato dell'arte
modernissima”, che Evola nell'introduzione dichi@ssere il testo della Conferenza
all'Universita, gia pubblicato, nel 1925, come amiee a Saggi sull'idealismo
magico.**3

In Palatino** Crispolti parla di tre testi, aggiungendo una tetpaferenza
tenutasi il giorno della chiusura della mostra dadaglia e inserisce i tre testi -
“Dada!”,*** un testo senza titdlt e “Il dadaismo e il suo contenuto spiritudfe™ di
cui cita alcuni estratti, nel numero poi rimastedito diBleu.

Questi testi sulla base di una trascrizione dettilitta risalente agli anni
sessanta, forse da attribuire allo stesso Crigpattno stati pubblicati in versione
integrale nel 1998 Sono testi molto lunghi, mentBleu, a giudicare dai numeri
pubblicati € una rivista esile, di poche pagines cbndivide con altre riviste dadaiste,
il caotico alternarsi di testi brevi, poesie, adani e immagini. La presenza di quei testi
mi sembrava almeno improbabile.

Nell'archivio di Vanni Scheiwiller, conservato ak@tro Apice dell’Universita
degli Studi di Milano, ho rintracciato il numeroeiito di Bleu, di cui parlero nel
prossimo paragrafo. Qui basti sapere che i testisamo presenti in questo numero,
che anzi ha il pregio di presentare uno spaccatala@aismo europeo, senza che
Evola, curatore solitario di questo numero, ritggli sé uno spazio preponderante.

Un’altra considerazione: ho potuto visionare gigonali dei tre testi conservati

nell’archivio di Achille Perilli ad Orvieto.

412 JULIUS EVOLA, La parole obscure du paysage interieHdizioni Scheiwiller, Milano, 1963
“3|D., Saggi sull'idealismo magic@tanor, Roma-Todi, 1925

44 ENRICO CRISPOLTI, “Dada a Roma. Contributo allartpeipazione italiana al Dadaismo”,
Palatino, luglio-settembre 1968, pp. 296-298

43V infra, app., testo n. 5. Manoscritto autografo. Archiithille Perilli, Orvieto.

4%\ infra, app., testo n. 6. Manoscritto autografo. Archiithille Perilli, Orvieto.

417V, infra, app., testo n. 7. Manoscritto autografo. Archiichille Perilli, Orvieto.

“18 Cat.Evola tra Futurismo, Dada, Alchimidjilano, 1998, pp. 71-103
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Nel manoscritto del testo senza titolo letto dteala seconda conferenza,
guella diciamoaggiunta da Crispolti, si legge chiaramente: “un’analisi dellore
storico e dell'intima essenza spirituale del dadaise stata oggetto di una mia
conferenza tenuta al Circolo Teosofico alla qualesd qualcuno dei presenti ha
assistito”. L'indicazione del Circolo Teosofico tata poi cancellata e sostituita con un
“qui tenuta”, che compare anche nel testo publdiceti catalogo del retrospettiva a
Milano del 1998'*°

Sembrerebbe quindi trattarsi del testo di una exemza tenuta al Circolo
Teosofico, che Evola sappiamo frequentava, corriménto ad una precedente
conferenza nello stesso luogo, di cui il contersgmbrerebbe esattamente quello del
testo indicato invece per la Conferenza all'Uniitarsossia “Il dadaismo e il suo
contenuto spirituale”. In una lettera a Tzara, Helmaggio 1923%° in effetti, Evola
parla di tre conferenze, sicuramente successivaetieqdella stagione Dada, senza
specificare pero il luogo e a complicare le coseikfatto che “ll dadaismo e il suo
contenuto spirituale” contiene riferimenti a Braliggcome “galleria dadaista”,
riferimento possibile solo durante I'esposizioné mievimento Dada italiano e prima
della rottura con Bragaglia.

Non ci sono invece dubbi circa I'identificazionel desto “Dada!*?* poiché
Evola scrive: “e con cio chiudo questa presentazidel movimento Dada che oggi
realizza la sua prima manifestazione ed esposizitatiana.” Vi € poi un’aggiunta,
che si riferisce secondo me alla manifestazionega®ho della chiusura ed € una
breve premessa al “Manifesto Dada 1918” letto ielipccasione. Evola scrive: “a
completare questa che e la” — qui la scrittural@ggjibile, il testo pubblicato nel
catalogo di Milano scrive 442 non sapendo poi definire a cosa si riferisca, ma
potrebbe essere anche 22 - “manifestazione romainsla/imento Dada, le idee ora
esposte, leggo infine la mia traduzione italianbndstro Manifesto Dada.” Credo si
tratti dell seconda manifestazione anche perchpada di un “Movimento Dada
italiano.” Sappiamo che il movimento italiano erarmhato da Evola, Fiozzi e
Cantarelli e che dopo la chiusura della mostraettote da Bragaglia, di Fiozzi e

Cantarelli svanisce ogni traccia.

419 1\ 3
Ivi, p. 79
420y infra, app., lettera n. 20. Roma, 19-5-1922, ELISABETWALENTO (a cura di)op. cit.,p.51
“21|| testo si apre con I'esclamazione “Dada!” che misulta essere perd il titolo.
422 Cat.Evola tra Futurismo, Dada, Alchimiajilano, 1998, p. 78
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Fatte queste dovute considerazioni preliminargsfgano all’analisi dei tre
testi, iniziando da alcune caratteristiche comiiniti giocano su un doppio livello: si
aprono con indicazioni generali sul movimento Dadl, origine del nome, sui centri
delle molteplici attivita dadaiste. Evola trasmeittéormazioni evidentemente poco
note agli uditori, tra i quali abbiamo visto, viaao non solo intellettuali e artisti, ma
anche molti nobili ed aristocratici i quali, considndo anche lo scarso interesse
dimostrato dalla stampa, non avevano probailmentapprofondita conoscenza del
dadaismo. La stessa conoscenza di Evola € piuttgstterica, si basa sulle
informazioni avute da Tzara, dai suoi testi dailiggj@esso trae lunghe citazioni e dalle
notizie di cronaca solitamente presenti nelle tévidadaiste che ha ricevuto. Il testo
piu utile e a questo proposito “Il dadaismo e ib Kwntenuto spirituale”, dove Evola
immagina un viandante curioso di dadaismo e ilgeregrinare tra New York, Parigi,
Colonia, Zurigo e Berlino. Tra i luoghi, '’Anonim8ociety?®, Au Sans Pareff* il
“club degli stupidi*?® e le opere, l&iocondacon i baffetti di Duchamp ka Sainte
Vierge di Picabia, fino al teatro dadaista di Berlinorelmbilmente confuso con lo
scantinato del teatro di Max Reinhardt, dove sig&zaina serata dadaista - che Evola

cosi descrive.

Infine la nostra persona andra a Berlino, che e dmiocentri piu
importanti del Dadaismo; presso il Dada Erd und tihé&dls v'é un
teatro dadaista. Essa si unisce ad altri visitaorentra. Ed ecco che
viene condotta per un lungo ed oscuro corridoicuinsi &€ costretti a
procedere in fila indiana; il pavimento e sdrucevale, odori molto

svariati circolano, ad ogni istante si incespicauoth contro degli

2% Primo museo americano dedicato esclusivamentartallcontemporanea, fondato da Katherine S.
Dreier, Man Ray e Marcel Duchamp, il 20 aprile 192@ngono organizzate 84 mostre fino al 1939,
oltre a numerose conferenze e pubblicazioni. NélL18 raccolta viene donata all’'Universita di Yale.

424 Non si conosce la redazione italiana, tradottiadeabre e da Maria de Naglowska (collaboratrice di
L'ltalie, edizione francese del quotidiano romahdempo)

“?Nel giugno del 1919, nel secondo numeradittérature, diretta da Breton, Aragon e Soupault, appare
“Les mains de Jeanne-Marie'inedito di Rimbaud. Per pagare lingente sommaessaria ad
acquisirne i diritti ne viene stampata una edizigmeiratura limitata. E il primo testo della Casa
Editrice Au San Pareil, diretta da René Hilsum,séanpre amico di Breton, e della “Collection de
Littérature”. Gli altri titoli sono: nel 1918ont de Piété&di Breton,Lettres de guerrali Vaché,Dix-
neuf poémes élastiquds Cendrars,Rose des ventli SoupaultfFeu de joiedi Aragon, nel 1920,Les
Champs magnétiqueti Breton e Soupault kes animaux et leurs hommeisEluard. Nel gennaio del
1920 Au Sans Pareil diviene anche il nome dellaetib, aperta da Hilsum in Avenue Kléber.
Specializzata in letteratura moderna, luogo di diépae smistamento di riviste d’avanguardia di ogni
provenienza, € anche luogo espositivo. In apritd, 16 al 30, espone Picabia, dal 28 maggio al 10
giugno 1920 Ribemont-Dessaignes e nel 1921, dad@pio al 3 giugno, Max Ernst.

4%V, supra,p. 11
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oggetti fra i piu disparati che sono sospesi o afisipper terra , in
modo che ne risulta una continua trepidazione rmtqulere. Infine,
dopo lungo cammino, si penetra nella sala cented&ati tutti, le
porte si chiudono, e non si esce piu per nessunveoOra il
pavimento della sala € mobile, e comincia a oseiljaetti di vapore
sotto pressione erompono dai punti piu insospetiatiorchestra di
trombe, di rivoltelle e di strumenti a percussiaeade vibrante
I'atmosfera dei ritmi piu infernali. Cio dura unrtetempo; e infine,
guando si suppone che il disgraziato visitator&asii in uno stato
sufficiente di tensione, si apre il sipario e <iano le
rappresentazioni. Anche queste non hanno altrooscbp portare
l'individuo ad un ancor piu alto grado di scardirento, di
ossessione, tanto che, spesso, a fine spettaatibo)a sala e pervasa
da un vero e proprio accesso collettivo di follislanote e
gesticolante o d’inebetimento. Col che lo scopo ssia |l
dadaizzamento involontario — € raggiunto e i visiiasono restituiti

alla luce*?®

Queste sono per0 per Evola espressioni esteridri dddaismo, la cui
comprensione necessita di un secondo livello. O#ssurdita e 'ironia che dissimula
il non-senso, vi € un senso spirituale, vitalegriiore, latente nel’'uomo di qualsiasi
epoca, presente fin dalle Upanisad indiane, netlaola Pitagorica, in Simone,
Basilide, Valentino, Porfirio, Eckart, Swedenborlyovalis, Stirner, Nietzsche,
Mallarmé, Apollinaire, Bergson, Freud, fino a TzalPer questo “Dada € nato senza
alcuna organizzazione né parola d’'ordine, qua sifayltaneamente, in individui che

s’ignoravano reciprocamente, sparsi in ogni caetagtbbo??’

Ora vi sono diverse persone che hanno avuto la diemlabandonarsi
a questa strana avventura, che pure non promettdi m#venir
deputato, né tanto meno scrittore alla moda. Sgatidilalla gravita,

essi hanno iniziata una strana ascesa per gli detiatmosfera. Ai

426 JULIUS EVOLA, “Il dadaismo e il suo contenuto spiale”, in cat. Evola tra Futurismo, Dada,
Alchimia, Milano, 1998, pp. 92-93
27|D. “Dadal”, in cat.Evola tra Futurismo, Dada, Alchimijilano, 1998, p. 75
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loro occhi le citta abituali si rimpicciolirono, pai confusero,
divennero irriconoscibili: scomparvero, alla fireeJ'aria sempre piu
divenne rarefatta e luminosa tanto, che la vista ne poteva piu
discernere i gradi di chiarita. A poco a poco irpohi non trovarono
piu il loro alimento, ed allora le forze venneromee il cervello si
confuse: e cosi, al di fuori della mischia, al dorfi del mondo,
'uomo vacillo, 'uomo si decompose: le sue labkraumefecero,
pronunciando suoni disarticolati, strani gesti nexzq: finché un riso
lungo, atono, simile un po’ a quello dell’'ultimo rA¢hustra, risolse e

chiuse inuno l'avventura astrafé®

Ecco Dada

Per Evola, come Berkeley ha dimostrato senza teoganfutazione, la realta
non esiste al di fuori dell'lo. Di questo 'uomome cosciente e I'umanita e travolta
da una forza che Eraclito ha chiamato “divenireSaopenauer “volonta di vita” e
che governa il mondo materiale. Ma esiste nelludantacolta di opporsi, superare il
sentimento e 'umano e la negazione e l'indiffeeedadaista divengono per Evola un
metodo attraverso il quale distruggere ogni conwere fede e legame con la realta.
Ricondotta la realtd all'lo, non si deve sostituwe mondo ad un altro mondo
attraverso la rappresentazione e I'arte astratiiyso totalmente arbitrario di mezzi,
colori, linee, suoni, vocali, frammenti, senza alcaontenuto reale, morale o
sentimentale, e I'unica forma di espressione pdssibunico compromesso prima del
superamento di ogni espressione. All'uomo, dopa @veendiato un mondo, dopo
aver risvegliato in sé I'elemento divino e I'azioaatiumana, per essere libero non
resta che distruggere anche sé stesso, decommprsfarsi. Evola vede in questo una

forma attuale di misticismo di cui riconosce in Bter Eckhart un precursore.

E un passaggio difficile, cerchero di seguiredto per lasciare che sia Evola a
tracciare le coordinate entro cui intendere, a wueainto, il suo dadaismo. Le
citazioni sono tratte da “Il dadaismo e il suo emito spirituale”. Nel manoscritto vi
sono anche tracciati dei diagrammi non presentianeérsione stampata e che

riportero per maggiore chiarezza.

“2%\vi, p. 72
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Il primo & questo e serve per spiegare la legdja ddferenza che é alla base

della realta e della sua percezione. Si immagirgdscienza in A, Z e K. Distanze

diverse la separano dai due opposti, la cosciera h sene Luce SPIRITO
percezione della sua localizzazione nello spazuindy B RE: F
della sua esistenza e della sua natura. Immaginiamo ‘
coscienza in O: la distanza dagli opposti e lassteson G E c

MATERIA OSCURITA' MALE

c’e percezione di una differenza, ma nell'indifieza
precipita la realta dell'lo, del mondo, di Dio. kentralizzazione in O € un processo
lungo e graduale. Non esiste un solo centro, maegmdri, tanti quanti sono i vari piani

di esistenza e quindi piu centralizzazioni.

Ecco il secondo schema. Solo in A avverra il
1

e/

N/

principio di indifferenza oggi si trovi, comunqud ano dei L./

b
%

A

precipitare cosmico nell’infinito nulla. Evola nepecifica in

guale piano di esistenza la coscienza dadaistziegmal

piani inferiori e che ha per segno esterno unoo stit

esistenza astratta, che cosi cerca di descrivere:

si puo concepire pensando a quel che sarebbealaelie cose
guanto fosse possibile aspirarne a poco a pocertgm che la
regge, cioé una specie di rarefazione, di asfissi vitalita,

nella realta, in ogni entusiasmo e di in ogni fetie ha per
causa la realizzazioni delle prime e piu esteridglle

centralizzazioni; da cui risulta una nuova esisteartefatta,
strana incoerente, caotica, di cui sono segno pdegquadri e

le musiche.

Il triangolo rovesciato di Evola non puo non fampare al triangolo che “si
muove lentamente, quasi impercettibilmente vemsitol’ di cui parla Kandinsky iho
Spirituale nell'arte?® Il triangolo di Kandinsky, orientato perd in verspposto a

quello di Evola, non rappresenta il progressivo i@mamento della coscienza

*29WASSILY KANDINSKY, Lo Spirituale nell'arte Se, Milano, 2005, p. 23 (12 ddber das Geistige
in der Kunst, Insbesondere in der MaleiRi,Piper, Munchen, 1912)
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individuale al suo centro, bensi il movimento delita spirituale, di cui l'arte é
componente essenziale, “un movimento tanto complegsanto chiaro e preciso”, il
movimento della conoscenza.

Il triangolo e diviso in sezioni diseguali e si ove implacabilmente malgrado
la resistenza di chi si oppone a quel movimenta: penvenzione, abitudine,
attaccamento ai valori esteriori e materiali, iitigolo appare immobile e ribassato nei
periodi di decadenza spirituale. In ogni sezionetri@ngolo si trovano gli artisti: piu
in basso si trovano, piu ampio € il terreno cheupano e maggiore € il consenso ¢ la
comprensione da essi riscossa. Ma se guardano iolingiti di quel terreno, se
condividono la spinta verso l'alto del triangoldrgpale, essi anticipano e precedono
il naturale superamento di ogni sezione in un’aitraon vengono capiti. “Al vertice
sta qualche volta solo un uomo. Il suo sguardo rensecome la sua immensa
tristezza.**°

Di ogni sezione e dei suoi abitanti, nella fasericsh a lui contemporanea,
Kandinsky sa indicare preferenze politiche, credemdigiose, posizioni economiche,
paure e certezze. Piu si sale in alto, piu aum@&dacazione ricevuta e la conoscenza
accumulata, che si crede solida, razionale e si®titasi sale in alto e piu aumenta la
paura quando si scopre quella conoscenza relatiea @ssoluta.

“Ma se saliamo ancora piu in alto, troviamo ancpita confusione, come in
una grande citta, costruita secondo le regole mattemarchitettoniche, che venga
improvvisamente distrutta da una forza immensa.u8mini che vivono in questa
sezione vivono come in una citta spirituale, dovecatenano improvvisamente delle
forze che gli architetti e i matematici dello sfirnon avevano previsto. Piu in alto
ancoraja paura svaniscé?3!

In questa sezione gli scienziati, superato il Eapesitivista, hanno scalzato la
materia stessa dalla base dell’'universo, e I'haswsiituita con gli elettroni e il loro
movimento. Da culture lontane e saperi rimossi @ngono concezioni spirituali che
trovano vasta eco nel mondo: come la Teosofia eddalalla signora Blavatzky,
dopo un lungo viaggio in India. Anche la materitiguica smette di essere indifferente
e sottomessa ai modi convenzionali e accademicicoore rappresentata, scopre di
avere a che fare con linteriorita dell’artista,vidne contenuto spirituale, anima

dell’arte, secondo il principio della necessit&iridre.

430)vi, p. 23
“31vi, pp. 29-30
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“Quando vengono scosse religione, scienza e mofaliest’'ultima dalla
potente mano di Nietzsche), quando i sostegni ieanno per crollare, I'uomo
distoglie lo sguardo dall'esteriorita e lo rivolgese stesso. La letteratura, la musica e
larte sono i campi in cui la svolta spirituale ¢oom a manifestarsi piu
sensibilmente®®? Svolta verso I'antinaturalismo, l'astrazione e $piritualita,
condivisa dalle singole arti, ciascuna con i mexkessa propri. Pittura e poesia, alla
ricerca di un loro ritmo interiore e necessariatopico e poetico, guardano alla
musica, che per prima ha smesso di essere rapfaesee della natura per diventare
espressione della vita psichica dell'artista.

Nella postfazione Elena Pontiggia, dopo aver d¢ereacendenze, affinita e
derivazioni del testo, individua, a mio parere tausente, il suo valore nell’essere
espressione di un clima culturale, di una genengzpu che di un movimento, opera
“corale, iniziale e riassuntiva® sul cui valore profetico si pud oggi dubitare faa
della grande spiritualita non € mai iniziata (.. 9rstini e distruzioni hanno segnato il
secolo (...) anche lidea che la vita dello spiritcogeda lentamente ma
inesorabilmente verso I'alto, come un triangolotacsembra partecipare delle utopie

della modernita. Quanto all'astrazione (...) il preso non & stato irreversibife®,

Questo e il limite cui perviene Evola nellambdslla nostra tesi. “Il dadaismo
e il suo contenuto spirituale si chiude con unadesne del “nuovo amico del nulla
che si chiama dadaista” in cui Evola si pone unvouocaguardo: “il compito cosmico

dell’estinzione”, ma che io non trattero:

L’'uomo il cui corpo € ormai preso nell'ingranaggio parla con
serenita: non ascoltate le parole sconnesse chfegljia, non
ascoltate il canto monotono e incomprensibile dslle labbra: ma
comprendete il suo sguardo sereno e sicuro. Nullacado sapra
turbare o piegare quello sguardo, nulla al mongwaseascherargli
la visione ch’egli stesso ha creato. Calmo egkrate: un’ora, un
anno o un’eternita hanno per lui lo stesso valBezché pur essendo
nel mondo egli non € piu del mondo, pur essenda néh, egli non

32 |vi, p. 32
“3vi, p. 126
34 |bidem
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& piu nella vitd>°

435 JULIUS EVOLA, “Il dadaismo e il suo contenuto spiale”, in cat. Evola tra Futurismo, Dada,
Alchimia, Milano, 1998, p. 103
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3.3) IL NUMERO INEDITO DI BLEU

Per concludere, tornerei allinizio: all’annunciel Jazz-band Dada baldi
Roma apparso nel terzo numeroRleu nel mese di gennaio del 1921. E il primo
numero cui Evola collabora, dopo essere stato massmntatto con Cantarelli e
Fiozzi, fondatori della rivista, proprio da Tza@e i primi due numéeti® della rivista
presentavano molteplici aperture, non solo al daxaj ma anche all’'espressionismo e
al neoplasticismo, il terz8’ pil spiccatamente dadaista presenta, a parte
un’illustrazione di Prampolini e una di Pannaggiemi di Tzara, Serner, Picabia,
Ribemont Dessaignes, Aragon, Arnauld, Eluard agstithzioni di Ernst e Picabia.
Niente di Cantarelli e Fiozzi, mentre Evola firma, prima pagina, “Note per gli
amici”. Non & un testo molto diverso date Astrattd*® sul piano contenutistico,
guanto lo é forse, su un piano esistenziale. “Berl'arte éun’altra cosd, cosi inizia
il testo. Evola ha ora degli amici — i dadaisti seenbra uscire, momentaneamente, dal
suo isolamento. Il testo riflette questa nuova @iode e la soddisfazione di aver
trovato una motivazione teorica al proprio sensoeslraneita dalla realta ed un

metodo, la negazione, atto al suo superamento.didd'arte,la nostra arte,come

43 Bleu n. 1, luglio 1920. Copertina: “Studio” di Lucio Veea; 1 illustrazione di Aldo Fiozzi.
Sommario:Daniel Henry, “Maurizio de Vlaminck. Nota”; Renéeulan, “Dada?”; Vénna, “Nota”;
Fl[iozzi], “Pittore”; Theo Van Doesburg. “L'art momental. Nota”; E. Bacchi, “A B C ecc.”; Pierre
Reverdy, “Critique générale sans exposition”; Pi@éigli, “Eternita”. Bleun. 2, agosto-settembre 1920.
Copertina: Vindizio Nodari-Pesenti, “Ritratto didd Fiozzi”. 1 illustrazione di Baargeld; 1 di Fritz
Baumann, “Composizione} di Katharina Zirner, “Gesu in Emmausl di Fiozzi, “Valori astratti di
un individuo Y”; 1 di Theo Van Doesburg, “Ragazzo che giuoca dliglie.” Sommario: Dunan,
“Assassiniamo l'intelligenza e l'estetica se vagbacomprendere la bellezza” [tr. dal francese di
Cantarelli]; I. K. Bonset, “Images-x"; Aragon, “Rilazioni sensazionali” [tr. dal francese di Canltdre
Eluard, “Comédienne”; “La Letteratura, Manifesto2N- 1920” lanciato dalla rivista olandese d'aree D
Stijl e firmato da Theo VabBoesburg, Piet Mondrian, Antony Kok [tr. dal fraseedi Cantarelli]; Dario
De Tuoni, “L’espressionismo letterario e gli esgienisti”; Theodor Daubler, “Impressione” [tr. dal
tedesco di A. Peretti]; Ribemont Dessaignes, “Tzareverdy, “Mémoire d’homme”; “N. B.” [non
firmato]; Dermée, “Fernand Léger”; “Comunicazi@lieuN. 1”; Pubblicazioni ricevute

“37 Bleun. 3, gennaio 1921. Copertina: lvo Pannaggi, “Ndddonna”; 1 illustrazione di Prampolini,
Due pesi otto misure; 1 disegno di Max Ernst; Erdincis Picabia, “Une larme de rideau...” Sommario:
J. Evola, “Note per gli amici”; “Note” [non firmafe“N. B.” [che annuncia il “Jazz-band Dada ball”
organizzato da Evola e Christian Schad a Roma iperdennaio-febbraio]; Tzara, “Ange”; Picabia,
“Femmes Fumigations”; Serner, “Chansons suffisdnt€wola, “Dada Paesaggio”; “La mostra
internazionale d'arte moderna a Ginevra’ [non &ta}; Ribemont Dessaignes, “Flotteur”; Aragon,
“Une fois pour toutes”; Arnauld, “Chevaux de friseEluard, “En troise mots: langage claire”;
Pubblicazioni ricevute

38 Nell’Archivio di Achille Perilli ho rinvenuto anah un testo breve dal titolo “Arte Astratta”, non
datato e di cui non ho trovato alcun riferimentoim®alatino, né negliScritti sull’arte d’avanguardia
di Evola a cura di Elisabetta Valento, né nel cagaEvola tra Futurismo, Dada, Alchimidella mostra
a Milano del 1998. Il testo presenta parti poi fiteesia in “L’arte come liberta e come egoismadg s
nella “Posizione teorica” dirte Astratta,sia in “Note per gli amici”; non vi & pero alcuferimento al
dadaismo, questo mi ha fatto pensare ad una stpsecadente adrte Astrattache, abbiamo visto,
risente dell'incontro avvenuto. Vhfra, app. testo n. 9

133



terapeutica dell'individuo.” Dove Tzara aveva soritdistruggo i cassetti del cervello
e quelli dell'organizzazione sociale: demoralizzdoxyunque™*® Evola scrive: “Noi
siamo distruttori, immorali e disorganizzatori” e tita, riconoscendosi nelle sue

parole:

Strappiamo come un vento furioso, il bucato dellwate e delle
preghiere, e prepariamo il grandioso spettacolardicataclisma,
l'incendio, la decomposizione...lo stato di follia,fdllia aggressiva,
completa di un mondo lasciato in mano ai bandié shdistruggono

e distruggono i secoff'

Evola quindi, unitosi al gruppo mantovano, con uneta aperta ai fermenti
internazionali e ottimi collaboratori, con l'inteassamento di Tzara, la presenza di
Schad a Roma e l'attenzione dimostrata da alcyporesnenti di spicco del panorama
culturale romano, come Bragaglia con i suoi mezziothunicazione - la Casa d’Arte
e Cronache di Attualita pensa di essere pronto per lanciare una stagiom& Da
italiana e progetta l'uscita di un numero, il qoadi Bleu, o altra rivista, ad essa
interamente dedicato. Delle varie coincidenze chbanno portato al rinvenimento di
guesto numero inedito nell’Archivio di Vanni Schdler, conservato presso il Centro

Apice dell’'Universita degli Studi di Milano, ho ggzritto nell'introduzione.

L'archivio conserva due menabo, due progetti dellssta, sostanzialmente
simili, ma di diverse dimensioni: sono durefolio, uno di cm 21x16 e l'altro di cm
64x44. Quattro pagine quindi, scandite ortogonateeia Evola in riquadri numerati,
all'interno dei quali ha previsto testi — conservatparte in archivio - e illustrazioni,
da lui schizzate a mano direttamente sul menaba. i Triquadri corrono perfidi
aforismi — gli stessi visti tra i quadri Dada afteostra da Bragagfta" - nelle varie
direzioni, tra cui anche la diagonale, nel fronizsp

Prima pagina: il titolo, disegnato a china da By@Malombrg il sottotitolo &
numero dedicato a Dad&ulla destra un riquadro reca le informazioni nsasgs:

“n.8 - giugno 1921, esce all’'ora del té. AbbonarnenB00 numeri lire quindici.” Non

4 TRISTAN TZARA, “Manifesto Dada 1918, trad.it inAIDRO VOLTA (a cura di)op. cit.,p. 37
440\vi, p. 37, 41. Evola cita in francese il testo chedaibortato qui in traduzione italiana.
441y, supra,p. 36, 135n. Vinfra, app., testo n. 4.
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ho trovato altra spiegazione plausibile per latacéél n. 8, se non la possibilita che
Evola abbia voluto inserire la sua rivista nellacassione dei numeri @ada, ferma
dal marzo 1920, proprio al settimo numero. Sappianvece che proprio durante
l'estate del 1921 passata a Tarrenz, Tzara, ArpEstst, stavano lavoreranno
all'ottavo numero dDada o Dada au grand aif** Pit immediate invece le allusioni
all'ora del teé, momento di aristocratico capriceicsimilutidine spesso accostata da
Evola al fare arte come inutile lusso e distacegfismo e alla svalutazione dell’arte,
con l'immissione di 300 numeri della rivista aligdlo costo di una lira. Tra il titolo,
dalla grafica a dire il vero piu simbolista che Bade le note tipografiche,
l'indicazione dei collaboratori: Arp, Damonides, B®sal, De Torre, Evola, Parnak,
Prampolini, Ribemont-Dessaignes, Tzara. Nomi riedinne De Rosal, che vedremo
tra poco. Sotto, alcuni disegni di Evola e gli &on: “Talvolta € possibile essere
eleganti ed aristocratici anche senza frequentagiaDdi Evola, “Tous les gens qui
ont du godt sont pourris” di Picabia e “Dada: team piu azoto in elica di Heine e
profumo”. Un riquadro occupa la parte principaliadprima pagina, il testo, indicato
con il numero 1, di cui Evola ha scritto solo ibto e “Calendario della stagione Dada
romana” su cui non aggiungo altro. Sotto radstro “Calendario” la sede del
movimento Dada in lItalia, ossia I'indirizzo di Eaoa Corso Vittorio e la tariffa, 10
franchi, per consultazioni. Come “terapeutica” an€lada avra avuto i suoi clienti. A
fianco, I'indicazione geografica di provenienza: dadaisti risiedono in America,
Austria, Belgio, Germania, Inghilterra, Spagna,z3gra, ecc. ma non hanno alcuna

nazionalita.

Seconda e terza pagina. Iniziamo dagli aforismialto “Dada non significa
nulla” e “Tutti sono presidenti del moviemto DaddDada e serio”, “Dada e
eccessivamente serio” e “Diffidate di Dada”, indm@sNon vi consigliamo di leggere
guesti aforismi” ricordano dello spiccato antireéiialismo, del gusto relativista, della
natura contraddittoria e demistificatoria del mogito. Due sono invece piu mirati
“Marinetti € un picccolo imbecille” e “D’annunzio @n grande imbecille” e
rispondono ad un vecchio desiderio di Evola, chlepneporre a Tzara di comprare
qualche pagina dCronache d’'Attualitadi Bragaglia, per farne una sorta di inserto

dadaista, gli aveva suggerito:

442y, supra,pp. 71-72
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Per quanto poco possa valere la mia opinione, wisigbo di
comperare 2 0 3 pagine, ma solo per qualche vodtaesempio, nel
mese prossimo in occasione delle manifestaziona ddidquesto
periodo che avranno luogo a Roma: pubblicarvi mqsac di
assolutamente urtante, da sconvolgere e disorenttitti:
contemporaneamente pubblicare una quantita di ©réadi
scandalo, mettendo in ridicolo tendenze e personbigsiri italiani
e stranieri (ad esempio, a cominciare da Marirgtido allo stesso
Bragaglia)™*®

Le due pagine presentano due illustrazioni, urea EWola ha gia incollato al
suo posto e il suo disegno a per@amposizione n. Jpubblicato inArte Astratta,
I'altra, non identificabile, di Prampolini (é inessante che il nome di Prampolini
continui a comparire benché il suo avvicinamentdaaismo si sia ormai interrotto
da tempo). Poi i testi, scritti in diverse direziocome indicato dai titoli nei riquadri.
Li elenco dall’'alto in basso, da sinistra a destManifesto saccaromiceto” di De
Rosal, un estratto ddesus Christ Rastaquouer Picabia, “Realta cosmiche,
vaniglia, tabacco, allarmi e il IV compianto deftaa oscuritd” di Tzara, “Sulla teoria
del dadaismo” di Damonides, “Bric-a-brac” di De figrestratto dabchwalbenoddi
Arp, “Carciofi” di Ribemont Dessaignes. Tre riquadono vuoti in uno dei due
menabo e occupati nell’altro dai poemi negri “Z&az? e “Sotho-Neger” tradotti da
Tzara, dalle note contro Bragadfiae da “Invenzione”, poema del russo Parnak da
declamare mentre esegue le sue danze su ritmixdirda Come non lasciarsi
incuriosire da De Rosal, misterioso fondatore dellista e autore di un manifesto che
prende il nome dal fungo responsabile della traséaione dello zucchero in alcool
durante la fermentazione? Trattasi forse di un oumicrobo Dada? Anche il testo e
conservato nell’Archivio di Scheiwiller. Prima diaparne finisco di descrivere
I'ultima pagina della rivista: in altba parola oscura del paesaggio interiode Evola
— il titolo in italiano lascia supporre una versoitaliana del poema pubblicato in

francese — un estratto dalnema Calendrier du Coeur AbstrditTzara e la sua ricetta

443V infra, app., lettera n. 9, Roma, non datata, ma sicurtreeritta nel marzo 1921, ELISABETTA
VALENTO (a cura di) op. cit.,p. 34
444V, infra, app., testo n. 3
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“Per fare un poema dadaisfd>Un quadro di EvolaPaesaggio interiore ore 16
pubblicato anch’esso ifrte Astratta un “saggio dei manifesti dell’esposizione
dadaista- aprile 1921” e gli ultimi due aforisnde“n’ai jamais pu que mettre de I'eau
dans mon eau” di Francis Picabia e “Il est diiiale s’evader d’'une prison qui n'a
pas de mur’ di Ribemont Dessaignes, nei quali Evelde ribadita la sua idea che
niente esista al di fuori dell’lo.

Veniamo al “Manifesto saccaromiceto”, testo inliaao, come gli altri che
I’Archivio conserva: assenti infatti gli originalie traduzioni sono dello stesso Evola
e, dal russo, di Eva Kihn, intellettuale di origiheiana e moglie di Giovanni
Amendola, conosciuto nella sede romana della Sodebsofica, dove Eva Kihn
aveva probabilmente incontrato anche Evola. Piudiheaduzioni vere e proprie si
puo parlare di frammenti estratti liberamente @& t@olto piu lunghi — come nel caso
di Jesus Christ Rastaquouedt Picabia, testo pubblicato nel 1920 nella Coitect
Dada o “Sulla teoria del dadaismo” di Damonidedlppigato inDada Almanachello
stesso anno — e che condividono con il “Manifesitcaromiceto” 1o stesso approccio
teorico, lucido e disincantato, al dadaismo. DeaRaautore del manifesto, non é altro
che uno pseudonimo, con cui Evola firma forse @ sesto Dada piu efficace. Non
nuovo nei contenuti, ma piuttosto un compendio idedfi citati. Lo riporto in

appendice e termino la tesi consigliandone ladattu

445V, supra,pp. 42-50
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Conclusioni

Breve e fallimentare, latagione Dada romanasi prestava perfettamente per
me ad essere approfondita. Un “Calendario” puntuadepoco studiato, documenti
inediti e dal passato incerto si intravedevanoafiizonte di un paesaggio noto, ma
aperto al dubbio e alla discussione. Troppo vastal¢uni studi, troppo limitato, od
osservato da un unico punto di vista, sulla trargttdi un luminoso bersaglio, in altri.

Tuttavia sul mio orizzonte hanno sempre gravatured assenze, alcune
mancanze e benché nel testo non ne abbia espregsapaglato, ogni scelta, ogni
direzione intrapresa, mi sembra oggi, scaturitagauquelle assenze che non dalle
presenze.

Vi é un tipo di assenza velata, rivelata e nasg@&tcennata, che appare come
miraggio agli occhi di un ricercatore, lontana ederta, che si insinua nella sua mente
e lo spinge, inavvertitamente, in direzioni precige stato per me il caso del
ritrovamento del menabo Bieu o Malombra

Vi e poi un tipo diverso di assenza, di cui nopasila, ma che la presenza del
suo opposto o del suo complementare, non smetteotdare. E un’assenza palpabile
e materiale. E per me coincide con le lettere draad Evola, o la corrispondenza tra
Evola e altri dadaisti, di cui non ho rinvenutoactia, né alla Fondazione Evola di
Roma, né nell’Archivio Scheiwiller del Centro ApideMilano né, curiosando, tra gli
inventari di alcuni archivi personali, quelli di Ri@ah Hoch, in cui vi € anche parte
dell’'archivio di Baader e di Raoul Hausmann, cowstralla Berlinische Galerie e
pubblicati, per fare un esempio.

E la loro assenza, la mancanza di risposte elontgori alle problematiche
sollevate da Evola, che mi ha portato a sostiilzentenuto ipotetico delle lettere con
il mondo che i dadaisti andavano in quegli annenido.

Con questo concludo, dedicando questa ricerca, gehlavoro, desiderio, o

caso, trovera un giorno queste lettere.
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Forse mi capirete meglio se vi dird che dada € ugrebo vergine,
che si insinua con linsistenza dell’aria in tudfii spazi che la ragione

non e riuscita a colmare di parole e di convenzioni

Tristan Tzara

(Conferenza su Dada, Weimar ,1922)
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1°piano cartolina spedita a Evola). Ripr. LAURENE BON (a cura di),op. cit.,p.
133

n. 46. JOHANNES BAADER, O.H.L., 1920-21 (particolare con copertina dia
parole obscure du paysage interiedr Evola). Ripr. AA.VV., Dada, l'arte della
negazione,catalogo della mostra Palazzo delle Esposizionim&029 aprile-30
giugno 1994, p. 53



n. 1. Fiozzi, Cantarelli, Rebecchi, Tzara
(cartolina inviata da Venezia a Picabia 23 luglio1920)
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n. 2. Bleu, n. 1, luglio 1920, Mantova



n. 3. JULIUS EVOLA, Arte Astratta, Posizione teorica, 10 Poemi, 4
Composizioni, Collection Dada, Zurich, 192 (copertina)

YRETN

A,

n. 4. JULIUS EVOLA, La parole obscure du paysage interieur,
Collection Dada, 1921 (copertina)



n. 5 JULIUS EVOLA, Five o’clock tea, 1917-1918

n. 6. JULIUS EVOLA, Fucina, studio di rumori, 1917-1918



LA MEDUSA

STUDIO D’ARTE
CONTEMPORANEA

ROMA - VIA DEL BABUINO, 124 Tel. 640.546

NOTIZIE

GIULIO EVOLA

RETROSPETTIVA DI DIPINTI DAL 1918 AL 1921
PRESENTAZIONE DI ENRICO CRISPOLTI

MERCATO D'ARTE
S S R RS S

NOVEMBRE 1963
NUMERO 40

n. 7. Catalogo Giulio Evola, retrospettiva di dipinti dal 1918 al 1921,
Gall. La Medusa, novembre 1963



nn. 8-9. Invito e catalogo Mostra del movimento italiano Dada,
Roma, Casa d’arte Bragaglia, 15-30 aprile 1921



n. 10. TRISTAN TZARA, “Manifeste Dada 1918”,
Dada 3, dicembre 1918

n. 11. Dada 3, Zurich, dicembre 1918. Copertina.



nn. 12-13. Catalogo Salon Dada, Theatre des Champs Elysees,
Parigi, 6-30 giugno 1921



nn. 14 -15. CHRISTIAN SCHAD, Poster e volanti@rand Bal Dada,
sala comunale Plainpalais, Ginevra, 5 marzo 1920
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DADA 5ot TOUT

DADA connalt tout. DADA crache tout
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o‘i de d'Annunzio
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JAMAIS )JAMAIS )JAMAIS
DADA ne parle pas. DADA w'a pas d'idée fixe. DADA r'attsape pas les mouches

LE MINISTERE est RENVERSE. par qui? PAR DADA

Le futuriste est mort. De quoi ? De DADA
Une jeuno fille se auicide. A cause do quei ? De DADA
» On téléphone aux esprits. Qui eat-ce Iinventeur ? DADA
“O On vous marche sur les pieds. C'est DADA
des
z

7 artistiques
\)" et 1 tout d'un coup volre tite se met & crépiter de rire,
o ui vous trouver toutes vos idées inutiles et ridicules, sachez que

C’EST DADA 2UI COMMENCE A VOUS PARLER

n. 16. VolantinoDada Souléve TouRarigi, 12 gennaio 1921
(tra i firmatari Cantarelli ed Evola)
n. 17. “Quelques Présidents et Présidentes” (tra i Presiadmeti
Presidentesse Dada: M. D’Arezzo, G. Cantarelli, Erikho e J. Evola)



LA SAINTE-VIERGE

n. 18. FRANCIS PICABIA, “La Sainte Vierge"391, n. 12, marzo 1920

omtasn by I M PN b A Stiestita

n. 19. RICHARD MUTT, “Fountain”, The Blind Mann. 2, maggio 1920

FRANCIS PICABIA

THE BLIND MAN
The Richard Mutt Case

They say any artist payiug
six dotlars may exhibit.

Mr. Richard Mutt sent in a
Sountain. Without discussion
this article disappeared and
never was exhibited.

HWhat were the grownds for refising
Mre Muir's fountaini—

£ Same conterded it was in-

s s
2. Obliers, it swas plagiarion,

plain pice of plwmbing.

Now Mr, Mute's fountain is not
fsral, thut Jc absard, no more than
a hatk tub it invuorsl, 0t is o fiseare that
Jou s every day i plumbers” sbe seidses,

Wibsther Mr. Muti with hic s hands
made the feuntain or rat hss wa repariance,
He CHOSE i, He food an ordiuary anticie
of lfe, placed 1t 35 fhat ite socful significance
disappeared wnder the s tite and point of
wew crvaied & new toaght for that abject

As for plumbing, that is ubsurd.
The only works of art America
has giverr are her plumbing and
her bridges.

“Buddha of the Bathroom™
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(and I o you e

4+ cxisten
he biuligicat beauts of ur s of them?).
Yot o thitt we aire used 1 if, we g2t v
pretey wel. withaut them. But evalution
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i< death it every ehunge” 3nd we monkeys
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woman's vers pes i
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is nothing
onty the'r “Father,
tainly sometking more compls

But with onjects ind ideas it is different,
Recentls

dependent oAviists fairly ruskec
the bi of 4
sentin by Richard Mutt, becen
was irrevocilly wssoria i
minds with & certain natral func
se YR ta any Sinnocent’




Umdieses Kunstwerk vollkommen

7 begreifen, exerziere man taglich
- awilf Stunden mit vollgepacktem Affen

ausgertstet auf

n. 20. J. HEARTHFIELD E R. SCHLICHTER, “Preussischer Erzelig§920
n. 21. J. BAADER, “Das grosse Plasto-Dio-Dada-Drama”, @92

n. 22. Erste Internationale Dada-Messe‘

Berlino, 1920 | :

n. 23. La domenica illustrata25 luglio 1920



Le CRONACHE D'ATTUALITA’

si onorano d’invitare

al trattenimento artistico che avra

Iuogo nella Casa d’Arte Bragaglia

(Via Condotti, 21) sabato 30 corr,

alle 17 precise, in occasione della

cloture della mostra dadaista di

J. EVOLA, G. CANTARELLI e
A, FIOZZI.

o0sses3ul,|je ojeisow
21esse a9Aep @ e|euosded 3 0jlAuj| ejueseld || - 'g ‘N

PROGRAMMA

1
T. TZARA - Manifesto Dada 1918.

2
(al piano la signorina G, SARTORI)
POULANC - Deux mouvements perpetuels.
SCHONBERG - Sei pezzi facili.
BARTOK - Danza rumena.
STRAWINSKY - Pieces faciles (Andante Galop)
3

T- TZARA - Reaitd cosmiche, vaniglia, tabacco,
avvisi, e il IV compianto della mia oscu-
ritd (poema). :

VICES-VINCI - Comunicazioni al whisky-soda.

J- ENOLA = U. (poema da leggersi in tram).
» - Poema assicurazione. &
L. ARAGON - Rivelazioni sensazionali.
J. EVOLA - Ore 10 Composizione (poema a
due voci).
4
(al piano la signorina G. SARTORI)

KODALY - Moderato - Allegro.
A. CASELLA - Inezie (Preludio - Serenata - Ber-

ceuse)
A. CASELLA - In modo barbaro.

5

T. TZARA - La prima avventura celeste del
Sig. Antipyrine ( poema a 4 voci).

n. 24. Mostra del movimento italiano DADA, Roma, 1921.
Programma serata di chiusura 30 aprile 1921



n. 25. VALENTIN PARNAK, 1921 ca.



JULIUS EVOLA
n. 26. Paesaggio interiore, apertura del diaframni®20-21
n. 27. Interno dadaistal920-21
n. 28. Paesaggio interiore, illuminazionE919
n. 29. Paesaggio Dada n. 1,.920-21



nn. 30-31. HANS ARP,Senza titolo1916-1917
(collage con quadrati ordinati secondo le leggiaesio)



nn. 34-35. MARCEL JANCO, Senza titolo, 1919 (maschere)



n. 36. MARCEL JANCO,Cabaret Voltaire1916



n. 37. Danzatrici Dada, Zurigo, 1918
n. 38. SOPHIE TAEUBER danza con una maschera di JANCQ7 8.
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nn. 39-40. SOPHIE TAEUBER, Marionette pérRe Cervo1918
Freud Analytikuse scena finale



n. 41. An., Salon Dada, Parigi, 1921.
Alle pareti Composizione di Julius Evola



n. 42. An., Salon Dada, Parigi, 1921

n. 43. An., Imputazione e giudizio di Maurice Barrés, Parigi, 1921



n. 44. 391, n. 13, luglio 1920



chie dos Frdall neci

von dem ich

JOHANNES BAADER
n.45. 0.H.L.,1920-21

n. 46. Reklame fur mich,1919-20



DOCUMENTI E TESTI



DOCUMENTI E TESTI DI JULIUSEVOLA

DOCUMENTI

nn. 1-2. MenaboMalombra, numero inedito dBleu. Universita degli Studi di Milano,

Centro Apice, Archivio Scheiwiller. Archivio in fagdi riordino

TESTI DI EVOLA PER MALOMBRA'

n. 1. “Il manifesto del saccaromiceto”, testo inedito Evola. Trascrizione del
manoscritto autografo conservato all’'Universitald&gudi di Milano, Centro Apice,
Archivio Scheiwiller. Archivio in fase di riordino.

n. 2. “Calendario della grande stagione Dada romana’. ddentto autografo.
Archivio Achille Perilli, Orvieto.

n. 3. Senza titolo. (Note polemiche contro Anton GiuBvagaglia). Manoscritto
autografo. Archivio Achille Perilli, Orvieto.

n. 4. Senza titolo. (Aforismi). Manoscritto autografo.cAivio Achille Perilli, Orvieto.

TESTI LETTI DA EVOLA DURANTE LA STAGIONE DADA DI
ROMA?

n. 5. “Dada!” Trascrizione del manoscritto autografo servato nell’Archivio di
Achille Perilli, Orvieto.
n. 6. Senza titolo. Trascrizione del manoscritto autag@nservato nell’Archivio di
Achille Perilli, Orvieto.
n. 7. “ll Dadaismo e il suo contenuto spirituale”. Tragmne del manoscritto

autografo conservato nell’Archivio di Achille PéirilOrvieto.

ALTRI TESTI DI EVOLA

n. 8. “Note di filosofia Dada™ Trascrizione del manoscritto autografo conservato
nell’Archivio di Achille Perilli, Orvieto.

n. 9. “Arte Astratta”, testo inedito di Evola. Trascrin@ del manoscritto autografo

conservato nell’Archivio di Achille Perilli, Orviet

1| testi nn.2,3,4 sono pubblicati in cBuola tra Futurismo, Dada, Alchimia, Milano, 1998, pp. 105-
106; 107-108; 107

2vi, pp. 71-78; 79-90; 91-103

3 vi, pp. 65-67



nn. 1-2. MenaboMalombra, numero inedito dBleu.



n. 2. JULIUS EVOLA
“Calendario della grande stagione Dada romana” dject



n. 2. JULIUS EVOLA
“Calendario della grande stagione Dada romana” ¢jers



JULIUS EVOLA
n. 3. Senza titolo. (Note contro Anton Giulio Bragaglia)

n. 4. Senza titolo. (Aforismi).



TESTON. 1

DADA NON SIGNIFICA NULLA
MANIFESTO SACCAROMICETO

Dada ¢ il simbolo dell’antiumanita

Dada € il microbo vergine, € il segno dell'astoaz

Al di sotto: dada € decomposizione, distruzione ichsé stessa si chiude; egli
e contro 'amore e I'entusiasmo, ed ama le calz®eth; egli € anche contro le donne e
contro la patria.

Dada: spingere tutto al buio, mostrare I'oscuriitanoto sordo della tenebra
dietro ad ogni cosa; scarnire sé stesso dalleefefdille illusioni della passione, fino a
mostrare uno scheletro disarticolato, inesplicalségmza nome né ragione.
Il fondo della vita € incomprensibile - comprendgtelcosa, & possibile solo a patto
di essere superficiali - € incomprensibile non lpesua complessita o per difetto dei
nostri mezzi di conoscenza: ma perché, come laaonon esprime, non significa
nulla: non € che un caos in gravitazione sorda ia bBul quale, chi vuole, puo
allucinarsi; ed allora si troveranno le scuseoihpito umano, la morale, la scienza...

La sete di conoscere e una malattia

Chi e profondo non pone né risolve mai problema porta dappertutto
oscurita e confusione

La luce e un aspetto superficiale, un’illusionéliéo

Non esiste spiegazione che, approfondita, non gbprimo piano qualcosa di
scuro e di incomprensibile. Dada.

Dada e le negazione degli impulsi naturali e de#lletto; € la vita fredda e
atona senza occhi né (branche?). Tutti sono direkd movimento Dada.

Ogni persona intelligente € un presuntuoso o tmgante di cose pratiche;
essa, lo sappia o0 no, cerca il successo, il farsiame, il guadagnar denaro, il sedurre
delle donne, il far della ginnastica, dellamoregll'drte/coll’a maiuscola/, della
politica, degli affari. A che pro, tutto questo? Rkidersi, per fuggire da sé stesso, al
di fuori. Anche l'azione € una fuga ed un abbrutitoe Dada non capisce nulla, Dada
non vuole nulla, Dada € idiota ed inerte: mancaaetio, di forza, di spirito ed €,
assolutamente, di nessuna utilita pratica. Avredaiiato, pertanto, fare i conti con tutti
voi, cari amici cosi fini ed intelligenti...

A questo punto sessanta lettori gridano: misezabil

Dada e 'abolizione del sentimento e della fanaigli

Dada e il triste muto prigioniero di ghiaccio,i@dividuo che si rivolta dentro
sé stesso come un guanto, senza passione né yisahienpossibilita di discernere
fra i vari gradi della luce incomprensibile

Dada é contro Dada. Dada € contraddittorio. Dalilaeéo. Diffidate di Dada.
Egli non promette nulla: solo 'amarezza che schiilduo sorriso su tutto quel che e
stato fatto, consacrato, vezzeggiato, e dimenticato

Dada e distruzione

Ma dir no, non € che una maniera malata di diclsi:va contro una cosa in
fondo non fa che accettarla ed affermarla in quar@@ammette la preoccupazione.
L’unico modo di distruggere si realizza col disintasi, col disinteressarsi delle cose.



Dada non tocca nulla, ma allontana tutto: rendéo tesstraneo ed esterno. Cosi
distrugge. Inocula nel sangue il batterio della otlggosizione per preparare
nell'individuo il gran spettacolo del disastro.

E. Vices-Vinci si alza ogni mattina alle 7%

Dada é aristocratico. Nulla tocca Dada.

La sua saggezza e che esiste una sola cosa pacdibnabondo: il persiflagdi
se stesso e degli altri. Dada a Roma passeggansmiper via Veneto e via Condotti, e
prende il té all'Excelsior. Fa anche delle mandegini perché non ha nulla da fare, e
carezza le signore eleganti. G. Cantarelli fa dgtie nel lago di Garda

Chi non & mercante e Dada. Chi sente I'oscuritarielda dei numeri opposti &
Dada; se trovate tutte le vostre idee inutili @cate, se il si vi € cosi indifferente
quanto il no, e potete innalzarvi dalla vostra vgar guardarla con la viva
soddisfazione che si tratta di una cosa con cuiavate nulla a che fare, sappiate che
e Dada che ha cominciato a parlarvi

Dada é sempre esistito. La Santa Vergine fu giaidta.

Dada non ha mai ragione, né idee fisse: non dacnon ha cassetto né teoria.
Al di fuori di lui non v'e che carne, sudore, offia, palloni gonfiati e dorati,
blenorragia, ministero, autosuggestione per puahltdita.

Dada pero € una cosa senza importanza, ed e anutteeseria.

TESTON. 3

Come si spiega che A. G. Bragaglia, autore deltab@t filosofico e poetico
“Fotodinamismo futurista” sei mesi fa, essendo @azamRoma, si raccomandasse a J.
Evola perché facesse in modo che F: Picabia espenesla sua galleria, ed ora
piange e deplora I'esposizione dadaista che ha momgsso il suo nome di serio e
vero artista e la sua casa d'illibata speculazione?

E come si spiega anche che A. G. Bragaglia, due faehiedeva a J. Evola che i
dadaisti parigini gli comprassero delle pagine alalla audace ed organica rivista
“Cronache d’Attualitd” cosi come F.T. Marinetti, i essersi sentito rispondere che
Dada teneva molto poco a simile pubblicita, e agrébbe fatta era unicamente per
fare piacere a J. Evola, dice con sussiego cheegle d far opera pietosa a concedere
ospitalita ad un gruppo di poveri buffoni, qualiir@amo, in una cosi austera
magione?

TESTON. 4

- Tous les gens qui ont du golt sont pourris
Francis Picabia
- Dada € serio

- Talvolta é possibile essere eleganti ed aristagratiche senza frequentare
Dada
Jules Evola



- Movimento Dada scrivere EVOLA 197
consultazioni 10 fr. CoidoEmanuele Roma

- Dada é molto serio

- Dada é eccessivamente serio

- Dada: tea room piu azoto in elica di Heine e praum
- F.T: Marinetti € un piccolo imbecille

- L’arte astratta € Dada

- L’arte astratta non e Dada

-l est difficile de s’evader d’'une prison qui n’agpde mur
G. Ribemont Dessaignes

- G. D’Annunzio & un grande imbecille

- Je n’ai jamais pu que mettre de I'eau dans mon eau
Francis Picabia

TESTON. 5

Dada!

Cosa significa Dada? Nulla.

Dada non significa assolutamente nulla.

Per chi trova strano che della gente perda depdeper una parola che non
significa nulla, diremo che Dada € il nome con icnegri Kru chiamano la coda di
della loro vacca santa; in alcune parti d’ltalibambini chiamano Dada il cubo e la
madre; Dada é anche la doppia affermazione in ressaomeno, il cavallo di legno,
la balia, e diverse altre cose ancora. Dada flggpiima parola che salto in testa ad un
gruppo di artisti e pensatori di ogni nazionalitée criuniti al principio del 916 nel
Cabaret Voltaire di Zurigo, cercavano un nome da& da una particolare corrente di
idee, esistita fin dalla nascita del mondo, ma obgi si presenta con caratteri di
necessita e di universalita piu che in ogni akmmpo.

Ho detto corrente di idee, ma non € esatto; paiatte, o filosofia, o morale,
si tratta di un particolare orientamento dell'irdi@ssenza individuale, di uno stato vi-
tale incomunicabile.

Guardate: immaginate un uomo che abbia sete dadte a dire che soffra
nella grigia vita di tutti i giorni, in questo mooahe Ibsen chiama basso ed oscuro; e
che, costantemente mantenga gli occhi fissi abgiall'azzurro infinito. E questa e
una cosa molto comune, molto ancien régime e nroloantica, almeno finché si
tratti di una pura e semplice aspirazione. Fis$amzurro non costa un gran che:



anche l'ultimo bifolco, in un certo modo ne e caga® d’altra parte non impedisce
tante altre belle cose molto umane, troppo umarme, a® pur preventivamente
verniciate in nero. Cosi Faust gode il vino, Marghesd Elena e via di questo passo.
Ma la cosa cambia quando da tale contemplazionetenpe a naso in aria, si possa
passare all'azione, e si riesca veramente ad iareake stesso, al di sopra e al di fuori
della citta abituale, al di fuori di quella vita elpure permette tanti voluttuosi
abbandoni, tante carezzanti comodita. Allora, lsaqeerde peccato, molta della messa
in scena romantica, e comincia a non essere pta tabuon mercato. Si tratta infatti
di superare se stessofrsita di andar oltre a tutto quel che é vita eagibogni giorno,

si tratta insomma d'incendiare tutto un mondo.tEtcid senza un perché, senza una
speranza di ricompensa, senza una stella: sololgedire all'impulso senza nome
che ci ha generato il disgusto, e ci ha resi ibhditiente assetati d'azzurro.

Ora vi sono diverse persone che hanno avuto la deabbandonarsi a questa
strana avventura, che pure non promette né di dideputato, né tanto meno scrittore
alla moda. Scardinati dalla gravita, essi hannpiata una strana ascesa per gli strati
dell'atmosfera. Ai loro occhi le citta abituali simpicciolirono, poi si confusero,
divennero irriconoscibili: scomparvero, alla firee]’aria sempre piu divenne rarefatta
e luminosa tanto, che la vista non ne poteva Eoednere i gradi di chiarita. A poco a
poco i polmoni non trovarono piu il loro alimenga allora le forze vennero meno e il
cervello si confuse: e cosi, al di fuori della rhisg al di fuori del mondo, 'uomo
vacillo, 'uomo si decompose: le sue labbra si ti@oero, pronunciando suoni
disarticolati, strani gesti nacquero: finché urm tisngo, atono, simile un po’ a quello
dell'ultimo Zarathustra, risolse@iuse inuno l'avventura astrale.

Ecco Dada

Esiste una forza cieca, brutale che & la nostinitén E come una gravitazione
dello spirito, € qualcosa di fatale ed, in uno,sdrdo e d’'incomprensibile. Di essa
raramente 'uomo € conscio, e si crede libero @sare. Eraclito chiamo questa forza
“divenire”, Schopenhauer *“volonta di vivere’. Ma nomi e le particolari
determinazioni non importano. E questa stessa fdreegoverna il moto degli astri, la
simpatia delle molecole, la vibrazione dell’'etezke governa la materia, insomma: e
che rende 'uomo materia quando egli obbediscee waldire, quando € sincero e
naturale. Ma esiste pur nelluomo un elemento sape la facolta di opporsi, di
negare: € qui I'elemento divino, il segno dellaiit@lumana. Tutto il resto, si sappia o
non si sappia, € brutalita. Chi € sincero e naguran € uomo, ma istrumento di una
forza di cui egli non sa nulla: € bandiera agitatilaniata dal vento, & sporca corrente
sotto ai ponti del tempo.

Ora vi € chi ha nelle vene del sangue di schi&amo i piu. E questi obbedira,
portera il proprio fardello; allora si creera uredd, un idolo, fara dell'arte, fara
dell’amore per illudersi; fara il giuoco dell’'umaaj insomma, o della brutalita, il che
e lo stessa, travestita in mille graziosi modi.

V’e invece chi non ha precisamente sangue di gohiQuesti si oppone, nega.
Uccide in se ogni impulso naturale, ogni entusiasmgni sentimento. Alla
naturalezza, sostituisce la finzione; alla passioneapriccio; all'idolo, se stesso,
infinito ed indicibile nulla. E vivente, egli € unorto, vivente, ha nel sangue il germe
della composizione, segno del suo alto e dolorestirtb. Egli vive solo per negare e
per distruggere: e non ha altro scopo, per la sna di vivere.

Ecco Dada.

Noi tutti siano dei morti, dei carbonizzati, deicdenposti: abbiamo esaurite, nella



sete insaziabile di un Faust, tutte le esperiespgemute sino all'ultima stilla
sanguinante tutte le passioni. Soffrimmo tutte tatmvivemmo le illusioni di tutte le
luci, nell'esperienza di questa epoca congestat@wata. Ora tutto cio non esiste piu.
Fuori dalle selve delle corruzioni che ci sventoter finché non fummo che strani
fasci di nervi disseccati — finiti — un desertoigainente ardente ci possedé.

Ma sappiamo che c'era qualcosa d'altre la nostra ubriachezza nascondeva,
ora sentiamo che sentimento, fede, amore ed unsntaeboli infinite malattie: tutto
quel che ¢ vita e realta per gli altri, € caduta, gier sempre, come una veste sporca,
sudata e straccia da un corpo di luce. E gli uowtiei si credono vivi, son morti: son
fantocci, bruti e mercanti.

Non si tratta di pessimismo: si tratta di aver avilitcoraggio di non chiudere gli
occhi dinnanzi alla realtd del mondo e dell'individ realtd che e caos, vuoto ed
inutilitd. In questa conoscenza squallida abbiamo ritrovateo$dra vera essenza: l'io
che ¢ al di fuori della vita di tutti i giorni, ot l'lllusione e la malattia di tutto il resto:
ed infine I'estraneita, la brutalita e la non-prefr di tutte le cose che si chiamano
spirituali e che si vezzeggiano: pensiero, senttmdade...

E si sveglio in noi: quel che abbiamo di divinazlone antiumand.'uomo che
non e piu agito, ma che agisce — unica realta — si rsolslla vita di ogni ora nel
motivo della negazione. Da qui la nostra vita edatra arte, da qui Dada, suprema
terapeutica dell'individuo.

Noi siamo distruttori, immorali, disorganizzatoviogliamo morte e follia: noi
stracciamo vento furioso la biancheria delle nuvldelle preghiere, e prepariamo il
gran spettacolo del disastro, dell’incendio, ddé@omposizione ; prepariamo lo stato
di follia aggressiva, completa, di un mondo abbawadio tra le mani dei banditi che si
stracciano tra loro, e distruggono con loro i se@®#nza scopo, né metodo, senza
organizzazione. Ed in questo e la nostra saggéazsstra norma: portare logica e
coerenza, disseccare la volonta di vivere, potrtarbitrio nell'ordine, disciogliere il
concreto nell'astratto, la fede nel capriccio. Nasbiamo piu terraferma, siamo
contraddittori, prendiamo in giro noi stessi confieagiri: nulla ci possiede; non altro
vogliamo che questa negazione chiudentesi in ssateche I'annullamento in noi
degli idoli, di tutte le necessita e di tutti ghitasiasmi.

E tutto cio, senza necessita, senza fede; io, godiduori.

Per capriccio — giuoco triste — arte.

Alchimia ed allucinazione delle forme astratte.

Noi sappiamo quel che facciamo, ché possediamdisi@uzione, e non la
distruzione possiede noi: lo sappiamo freddamed&dla sapienza del chirurgo:
mentre dall'altro lato tutto quel che facciamo er p®i stesi assolutamente
incomprensibile. Non vogliamo nulla, non comprentianulla. Dada € una radicale
idiozia. lo sono in malafede: i miei poemi non npontano quanto uno smalto per
unghie. | miei quadri li faccio per la mia vanitgper réclame: per questi stessi motivi
oggi faccio una conferenza. Non voglio convinceessuno. E ripongo la mia causa
nella forma senza vita, ripongo la mia causa niéanu
Tutto quel che facciamo e quindi un capriccio, sstudi alcune persone che son
morte, ma che pur possono prendere ancora il texaélisior, andare a ballare da
Giovannelli, passeggiare per via Veneto alle 11ecGarezzare le signore eleganti cosi
come i [...]di Russia.

Con cio, penso di avervi dato un’idea di quel shee questo Dada, che sta
acquistando una vera e propria fama mondiale. AgPiaDada hanno una casa per



pubblicazioni ed esposizioni, e sette riviste. dpadgna, altre due. In Germania ed in
Svizzera il movimento Dada ha preso un’esperiemzpréssionante: gia a Berlino
esiste un teatro e una casa editrice da dadaisajamnia, Zurigo, Monaco, esistono
numerosi gruppi con riviste e circoli. Anche a NaoYork il movimento Dada ha
messo le sue radici, con un club ed una galleniagpadri che, particolare curioso, €
completamente in caucciu, dalle pareti ai mohiliessa i quadri sono presentati con
intorno un merlettino di casa rosa. In Italia il vitoento ha la rivista mensile “Bleu”
che si pubblica a Mantova: i principali aderengligni al movimento sono Jules
Evola, Gino Cantarelli, Bacchi e Fiozzi; Vinces-¥in

Ho detto al principio che Dada e sempre esisktb.infatti, sia pur travestita
alla superficie secondo le condizioni di individicere e di ambiente, si puo ritrovare
nelle sue linee essenziali la posizione dada a@aldlle Upanisad indiane e da alcune
diramazioni delle scuole pitagoriche; poi, via via, Simone, Basilide, Valentino,
Porfirio; in Eckhart, in Svedenborg; sino a NovaésStirner, a Nietzche, a Mallarmé,
Apollinaire, Bergson, Freud e Tzara. un’altra cosmlio notare: mentre tutti i
movimenti, specie d’oggi, hanno avuto un ‘organzzaae ben definita, o, almeno, son
partiti da un centro, da un gruppo, Dada & nataaseituna organizzazione né parola
d’ordine, qua e la, simultaneamente, in individbe cs’ignoravano reciprocamente,
sparsi in ogni canto del globo. lo stesso, quapeo,via filosofica sono giunto alle
conclusioni Dada, stavo in piena guerra d’alta mgn&, ed ignoravo del tutto
I'esistenza dei primi gruppi che, con Tzara e Baasleandavano formando a Zurigo e
Berlino. lo, in seguito, rimasi stupito dalla risppienza delle mie idee colle loro. E
guesto prova l'essere Dada qualcosa che é nelldére d’'oggi, una tendenza in
potenza dell'epoca attuale, che, prima o dopo, &lgigolversi, cosi come la nube
gravida si risolve in tempesta.

Che i piu rigettino Dada, € molto naturale. Dada promette nulla, Dada e
idiota, Dada manca di genio, di forza, di spirioutilita pratica: quindi impedisce il
successo, il farsi un nome, il guadagnar danareedlurre delle donne, il far della
ginnastica, dell’amore, dell’Arte/ coll’A maiuscdjadella politica, degli affari. Molti
quindi preferiranno la dolce incoscienza, la comg@dasivita. Senonché, v'e chi
dinnanzi a questa gente fa una cosa molto semplassa, e sputa.

Vediamo, per ultimo i rapporti di Dada coll’arteoderna.

L’arte moderna si distingue dalla tradizionale eegsalmente per aver
sostituito all'umanita classica la sensazione. bresfo € il suo “nuovo”. Il primo
impressionista, nel porre la preoccupazione di tesse in quanto artista, nella
vibrazione della luce intorno alle cose, aveva smcimplicitamente, Michelangiolo e
Rubens; cosi come il primo simbolista, nel preoacsipunicamente del ritmo e del
vago senso che esala I'analogia, aveva ucciso [EaRt&cine. In seguito s’intensifico
guesto motivo, che vorrei chiamare di soggettivisseasoriale, fino a giungere ad
estreme: ecco quindi conseguenze: ecco quindstrippressionisti, i primitivismi, i
sensoristi, 1 “fauves”, i cubisti, i futuristi, glespressionisti; ecco Maeterlinck,
Mallarmé, Apollinaire, Marinetti, Cendrars, Moscelld Ma, in fondo, I'innovazione,
come ogni innovazione, era tale solo alla supexfiéterché, evidentemente, v'e
dell’'umanita nel maniscalco che si ubriaca, cosai€oad esempio, nel poeta che canta
il dolore del mondo. Il fatto € che ben pochi elobiticoraggio di metter tutte le loro
carte in tavola, di scendere al nucleo vitale, el@inandarsi se, oltre la variazione
della forma, pud esistere in nome di nuove esigenzeéarte completamente,
radicalmente nuova. Ma, se puo esistere, non éspraente la loro.



Il nuovo!

Marinetti ha la sua sensazione, mettiamo davantiredbattaglia, e me la esprime
in parole in liberta, la dove un accademico avredtb@perato delle rettoriche e delle
immagini mitologiche ed un realista la riproduzionggettivo — convenzionale.
Verdi vuol dare una scena d'amore: si serve della contadinesca melodia. Debussy,
colla stessa intenzione usa le piu raffinate coragloni armoniche ed un negro,
ancora a tal fine, preferira forse dei gongs deafmi. Ora tutta questa gente e tutta in
buona fedee tutta d'accordo : meglio non lo potrebbe essereil ¥édto € che non lo
sanno. Essi pensano che un certo mezzo espresdya, yeglio di un altro, a dare
quell'elemento che in loro € comune, in nome di ¢isogno che in loro € comune.
Ed anche in cio son d'accordo : su quel fondo imlaahe non ha variato da Apelle a
Boccioni, da Omero a Rimbaud, da OrfeoO a Strayinekche tanto piu affermera la
sua ironica immobilita per quanto piu, in buonaefesi cercheranno nuovi, vale a dire
piu adeguati mezzi d'espressione.

Ora Dada ha compreso questo bluff dell’arte maaleenl’illusione di questa
ricerca del nuovo. Ma, d'altra parte, come uscigd derchio? Occorrono due
condizioni. La prima si riferisce ai mezzi espressi

Ecco:

Puo esistere in me, ad esempio, I'elemento an@ra.io posso esprimerlo
coll’'azione e sard amante; o in pensiero e san8dib dell’amore, od ancora in segno
e saro artista. La mia proprieta € la categoridedpkessione, non il contenuto,
I'elemento che debbo esprimere. Ora se io rinchindse stessa questa mia proprieta,
se rinchiudo in sé stessi i mezzi espressivi inandae essi non significhino nulla e
non servano a nulla, mi sono disinteressato, mo s@so libero. E s’e usciti dal
cerchio, creando la nuova arte, I'arte aumana.iripa sentir parzialmente questa
soluzione furono gli espressionisti tedeschi, camdinsky e Bauer, poi i dadaisti.

La seconda condizione si riferisce alla necestgtbespressione:

Per l'individuo non v’é ragione che egli esprirsa:lo si fa, € un buffone e una
prostituta nell'esibizione sporca delle proprieitauder piacere altrui. L'artista sincero
che, naufragante nel “divino istante” dell'ispi@ae, quasi inpreda ad una febbre
indomabile, crea la " vera” opera d'arte, ed ilecahe salta sulla cagna e la monta,
sono la stessa cosa, passivi strumenti entramiyalforza di cui no san nulla. D’altra
parte non si possono esprimere che degli elem&ntide inferiore: perche i mezzi
espressivi, simbolici e determinati in ogni casoyeno per la pratica, per il mercato,
cosi come ha mostrato molto bene Bergson, ma ssududamente incapaci a tradurre
degli strati puri ed intimi dell'individuo.

Esprimeree uccidere.

Dungue non si pud ne si deve esprimere.

Vale a dire che I'opera d'arte dovra esser soltemicepita come unsso,
come urcapriccia le sue espressioni si sentiranno secche e sporokt cadute
indifferentemente e senza passione dal vivo trend@ltra parte si risolvera nel
giuoco dei mezzi espressivi che non esprimono nullee si chiudono in se stessi e
muoiono.

Conseguentemente, a posteriori, il numero di perebe posso scuotere e
convincere colla mia arte é inversamente proposateal grado di purita e di
originalita di quest'arte stessa.

E necessario, quindi,non farsi capire.
D’altra parte, non v'é nulla da capire, oltre clagice che non si deve capire nulla.



E con cio chiudo questa presentazione del movionBaida che oggi realizza
la sua prima manifestazione ed esposizione itali&eguono delle declamazioni di
poemi e delle esecuzioni di musiche dadaiste esgsipniste.
J.EVOLA

A completare in questa che é la 22 manifestazioneana del movimento
Dada, le idee ora esposte, leggo infine la miautzemhe italiana del nostro Manifesto
Dada. prego pertanto prestare un po’ d’attenzipo&ghé la forma d’espressione di
guesto manifesto, tutta impermeata di strane allegeerra spesso a render difficile la
comprensione presso chi non abbia nozione deghiufivolgimenti della letteratura
d’avanguardia.

TESTON. 6

Dadaismoe il nome posto da un gruppo di artisti di ogrzioaalita, trovatisi
nel 916 nel “Cabaret Voltaire” di Zurigo, ad un fi@lare atteggiamento dello spirito
moderno, diffusosi poi rapidamente, specie in Feard in Germania. Un’analisi del
valore storico e dell'intima essenza spirituale ditlaismo € stata gia oggetto di una
mia conferenza qui tenuta alla quale forse qualaeiqresenti ha assistito. Qui, mi
limito a definire il dadaismo come dottrina delti@ioneed, ad accennare, cosa Si
debba intendere con questa formula. Aristotelécando il platonismo, affermo non
esservi conoscenza concreta che nel [...] dellimtliei cioé in quel che
nell’individuo vi é di piu intimamente ed esseraiante particolare, e che il vero
decorso del reale va percio dal generale all'irttligie. In un senso molto lato si puo
pensare che un’esigenza analoga abbia realizzatistaenza dadaista: essa scartando
tutte le relazioni generali, ha rinchiuso in sesste I'individuo, cercando poi di
possederne sempre piu — sino all'esasperazionse &tl’assurdita — I'intima essenza.
Estremo risultato di questa conversione all'indentti questa contrazione, e stata la
coscienza astratta: cioé uno stato d’interioritauin non vive piu né sentimento, né
pensiero, ma solo un’atmosfera rarefatta, strara@uirsuoni e forme quasi da un altro
mondo, di un’ altra realta passano come in un gEgsaangiante avente ora il color
del sogno, ora quello del delirio. L'arte dadaistrca di esprimere tale stato.
Avvertiamo subito che, checché ne dica chi siauabit a giudicare le persone dai loro
vestiti, dadaismo e futurismo sono due tendenzel@asnente agli antipodi: 'una e
assoluta interiorita, I'altra assoluta esteriontat futurismo in quanto tale, cioé in quel
che non e né simbolismo, né altro, v’e la celelor@zi malamente arieggiante in
motivo bergsoniano dell’annegamento, dell'lo nstiitivita bruta, nel’emozione e
nell'intuizione, contrapposta polemicamente a tujtel che € spiritualita mediata
dalla logica e dalla coscienza, all'lo che colla potenza e le sue categorie s'impone
al mondo e lo signoreggia; nel dadaismo v’e inMesasperazione dell’interiorita che
porta alla negazione, all'indifferenza per i pitfondi valori umani ed intellettuali,
ma in quanto si sono conosciuti e si é sentitagéawa di passar oltre, per una sfera
piu interiore e piu individuale.

Basti questo accenno per quel che riguarda lazipo& generale della
coscienza dadaista, perché oggi invece la consatacesolo alla stregua delle sue
espressioni, e cercheremo di dare un’indicazioerenan per accettare almeno per




poter prendere in giusto atteggiamento dinnanpioaimi dadaisti, che in modo tanto
sconcertante e abracadabrante si presentano agettare,| dird cosi, non iniziato. I

mezzo piu adeguato a cio, € di seguire la gradaakizione che ha subito I'estetica
moderna dal simbolismo in poi; cosi, partendo dahgrensibile come da una sicura
base, avremo un filo conduttore per orientarci anctelle ultime ed estreme

conseguenze tratte dalle premesse latenti nelboaéresempio di un Verlaine o di un
Maeterlinck. Ma anzitutto occorre ovviare un pretmio, che se € dannoso per la
comprensione spirituale di ogni arte in genere,eg paddirittura letale per quello

dell'arte moderna.

Questo pregiudizio € che l'opera d’'arte si ridwd una riproduzione, o
interpretazione o anche illuminazione di qualcose & pero sensibilmente o
razionalmente determinato. Bisogna invece conv@iadre il cosi detto soggetto non
e che il pretesto dell’'opera d’arte, e che I'loziache applicarsi alla natura, applica la
natura a se, in quanto I'assume come segno sicabeliaffatto contingente, come
veicolo per l'espressione di qualcosa d’invariabilmented inafferrabilmente
spirituale, avente un’esistenza autonoma nella pasgienza estetica dell’individuo.
Quel che vi e di piu puro nell’arte, non e tant@lgche I'artista ci dice o ci mostra, e
che in nessun modo potremo ridurre a natura, a [...].

L’oggetto, infatti di per se pu0 essere identitanto in un poema che ci
entusiasma indicibilmente, quanto in un raccont@angodel tutto banale; la forma, da
per sé & accademia o retorica: cosa morta. Quetatta é invece un che d’interiore e
d’indefinito nell'autore, che va a circondare comeun’aureola di luce tutto cio che
guesti assume. Ora, soltanto chi tiene il suppdeita luce soltanto come un mezzo
per poter partecipare alla luce stessa come dil@unicamente l'interessi, si puo dire
che comprenda realmente I'arte nella sua puritattb € che v’é una quantita di gente
che per impotenza organica non sa arrivare chdeitixa, ma pure ha la pretesa di
essere molto intellettuale e competente, ondesuétaiuna materializzazione dell’arte
colle relative ridicole teorie dei valori pittorioi plastici; delle forme classiche, dei tipi
assoluti, della scuola della natura e della tradigie di altri simili ciancie. Ma penso
che un po’ di riflessione basti per superare taggiodizio, e convincersi che in arte
non v'e da capire ma da risolvere nell'indetermioag dell'assoluto spirituale.
Certamente, non esiste un’arte del tutto pura: e=ssta un ideale da raggiungere; ma
noi possiamo dire che arte € arte solo per quelv&hén essa oltre la passione e la
scienza, alla preoccupazione tecnica e a quellananoatradizionale: psicologia =
scienza, senso, passione non e arte, e concludeadopn possiamo che convenire
col Le Roy, quando afferma che la forma d’arte pura procede non per analisi
riduttrice, ma per evocazione suggestiva, che @ gel questi caratteri che l'arte é
come la prefazione alla filosofia.

E ora evidente che chi sia affetto da tal pregiodi— dird cosi —
oggettivizzante, si trovi singolarmente a disagell’'arte modernissima, in quanto
guesta cerca di sopprimere sempre di piu la maahazidel pretesto sensibile,
delloggetto concreto, e tende invece a fornireettiimente, senza miscugli, la
soggettivita estetica. E la difficolta € ancora rasciuta dal fatto che questa
soggettivita e andata sempre piu interiorizzanddsi simbolisti in poi, fino a
raggiungere il suo estremo nel dadaismo.

Lo spettatore si porra in un giusto atteggiametitlmanzi alla nuova arte
guando assumera quella particolare disposizioneird@a con cui egli accoglie una



sinfonia: perché tendenza generale degli ultimiedag da Verlaine in poi, fu il
ricondurre tutte le arti a quel che e la musicde \a dire alla descrizione di stati
d’animo intimi ed indefiniti. A tale scopo si usamle possibilita delle varie arti al
modo stesso di quelle della musica: in un armonio @ contrappunto. Il pittore e il
poeta non si preoccuparono di esprimere nientgygetiivo, di concreto (almeno nel
senso volgare di queste parole), ma fondarono ewa&doro arte in costruzioni di
ritmi cromatici e di linea, di immagini e di paroi@ modo di esprimere per mezzo di
una vera e propria sinfonia, uno stato d’animogé&sta, questa, che e nata dalla
persuasione - in parte giustificata — delle comsizieni precedenti e che e la
guintessenza del buon romanticismo — che quel ohtadn arte € il soggetto e che
qguel che vi é di piu ? nel soggetto € un’armonieg musicalita indefinita, costituente
un regno a parte oltre la madre natura e la buatahva “humanitas”. Quindi -
diciamolo subito — dinanzi all'arte nuova in gemheita spettatore non deve cercare di
capire nulla né di vedere un oggetto o un'idea,dmsentir vagamente, di lasciarsi
imbevere dai ritmi, dal vago senso e dell’ “apprens” che esalano le analogie e le
costruzioni pittoriche, cosi come presso alle nedeagli accordi fa — mettiamo —
dinnanzi a Chopin e Debussy. Ed ora limitiamoci dirica, e cominciamo ad
esaminare il simbolismo o analogismo.

Nella poesia classica noi abbiamo in massimo unorde direi quasi
descrittivo, qua e la seminato di immagini: é sdilersa valorizzazione ed uso delle
immagini che si basa la distinzione fra arte ctass® arte moderna. Nella prima,
immagine serviva come ornamento o come illustvaet serviva ad esprimere in una
maniera piu profonda, piu immediata; ma il suo tsmneva sempre trascendente,
cioé quel che contava essenzialmente era il saggeticreto della lirica, e a questo
immagine restava strettamente ed intimamentetéegame un fiore, essa non aveva
nessuna realta in sé, avulsa dall’'organismo dédlat@, cioé dal contenuto concreto ed
ideologico del poema. L’innovazione del simbolisnoonsisté nello spostare
importanza dal termine concreto allimmagine, iecdnsiderar questa secondo una
sua efficienza emotiva autonoma ed immanente.ttntatmini, 'immagine in sé puo
contenere la rivelazione di un mondo nuovo, e fiteouto concreto va a servire solo
come mezzo, come pied-a-terre per I'espressiomgiesto mondo. E ne viene questo
strano paradosso: che mentre prima si aveva unetogg p. es. un tramonto — e
limmagine era asservita a questo soggetto nelosehe lo doveva illustrare o dare
secondo la maggior immediatezza, ora il soggetilotramonto- € messo al secondo
piano, esso non serve che di pretesto, di punfopd@gio per dare qualcosa, che é
inerente allimmagine in sé. Quindi, nella nuovach ogni cosa non ha piu che un
valore simbolico, tutto e risolto in un vago seas@alogico, evocativo che espira dalle
immagini e che avvince misteriosamente e potent&mlensensibilita del lettore: da
qui le denominazioni di simbolismo e di analogisdate a questa arte. E noi vediamo
dapprincipio I'immagine farsi strana, i suoi duegmai allontanarsi: le idee piu
distanti vengono messe insieme: l'autunno é comnaissinghiozzi lunghi dei violini,

il vento a bende livide, i levrieri a bianche fiammilenziosamente balzanti. Tutta la
natura e I'anima si trasfigurano pian piano: ilsedell’analogia diviene ossessione, e
da ogni oggetto o avvenimento partono infiniti fdi simpatie nascoste che lo
dissolvono in un gioco di rapporti : e le immagdivengono sempre piu frequenti,
costituiscono quasi un’atmosfera, una trama cHa sempre piu fitta, onde il sordo
oscuro mondo di tutti i giorni € sommerso in unavaicoscienza in cui sorge, come



un magico miraggio tutta una nuova chiara esistefzbcorrelativo estetico di quella
Weltentfremdung E di quella catarsi nel concettoppo della metafisica tedesca del
romanticismo.

L’'opera di Paul Verlaine presenta i sintomi — sia timidi — di questo nuovo
atteggiamento spirituale; qui I'artista ha ancbisogno della natura affinché, attra-
verso essa, possa prender coscienza di una mtésiché infatti € del tutto propria
delllo. Cosi come in questo piccolo paesaggio detptto dalle “Romances sans
paroles”.

Né si poteva fare a meno di questo appoggio, énubn s’avesse realizzato
nell’lo una pura trasfigurazione, finché non si ssee distrutto tutto quel che ¢ la vita
immediata del sentimento o dellumanita per dargtuaad un’esistenza interiore
autonoma, la cui speciale chiaroveggenza ricreas@alchimia lirica, quella realta
oscura sotto il nuovo valore di simbolo. Occorrepandi, come propedeutica alla
nuova arte un gran lavoro negativo e doloroso theanancipazione, una morte nella
vita e una morte nella vita in cui tutto 'uomoisipegnasse, e nella sua piu intima
essenza e colle sue potenze piu reali. Cio che Aeitrir Rimbaud: tutta la vita del
Rimbaud — si puo dire — fu un continuo delirio,aamtinuo dilaniarsi ed incendiarsi in
ogni cosa, una passione indicibile, un orgasmoude le della puritd assoluta di
guell'lo che - come egli si espresse — “é un alt@Queste son le sue parole e il suo
metodo: “Dico che occorre essere veggente, farggemte. Il poeta si fa tale per
mezzo di un lungo, immenso e ragionato sregolameitatti i sensi: tutte le forme di
amore, di sofferenza, di gioia: egli cerca se stessaurisce in lui tutti i veleni per
conservarne la quintessenza. Ineffabile torturapircon tutta la sua forza sovrumana
deve creare una fede, dove, fra tutti diviene dngmalato, il gran criminale, il gran
maledetto — e il supremo Sapiente! E quando, sgmmeinisce per perdere
I'intelligenza delle sue visioni, egli le ha vis&h’egli muoia nel suo balzo, fra le cose
inaudite e senza nome! Tutta I'opera del Rimbaush gero inferno, che pero, a tratti,
si squarcia per dar luogo a lembi di puro indiglakzurro, di quello stesso che, al dire
della sorella, gli riempiva gli occhi nell’ora dalsua morte. Oltre questa catastrofe
salvatrice, procedette I'opera dei nuovi lavoraton Mallarmé la lotta e finita.
Considerata dopo quella di Rimbaud la sua opepefiaare a quel suono sottile di cui
si parla nel “libro dei re” e in cui soltanto, @til vento il terremoto e il fuoco, era il
Signore. In Mallarmé non v'é piu che musica ed apzul contenuto e sparito e oltre
tutto si stende il sottile regno dell’analogia, dapporti, delle simpatie segrete. “La
poesia- dice egli in “La musique et les lettres® Fidea delle cose” e idea vale per lui
pitagoricamente come armoni@nde l'arte € la creatrice di relazioni sinforadna le
cose:” pirotecnica — dice- non meno che metafisib®, all'altezza e al’esempio del
pensiero, schiude la beatitudine ideale”. Senorlahgoesia di Mallarmé e di una
interiorita troppo astratta e formale, dorata ma phiaccia, e perde, piu che
realizzare, l'individuo nell'incanto dei ritmi elfegebra delle immagini; tanto che
spesso, leggendo Mallarmé, vien fatto di pensaranathago che sia stato preso nel
fascino dei suoi stessi incantesimi e che in questia dissolto. A riparare a questa
mancanza di concretezza vitale con un elementacmjstia pure a scapito della purita
astratta (di cui Mallarmé rimane signore assolwmehne I'opera del Claudel, poi
qguella del Moscardelli. 1l Moscardelli da all’apngismo una realta vivente, in quanto,
piu che annegare il soggetto in semplici rappatiicdti d’armonia, lo adopera in quel
valore puramente simbolico usato dagli iniziatailal scuola — Verlaine e Laforgue.
Con ci0 mantiene tutte le posizioni umane — quihdi una solida base per la
concretezza anche nella piu profonda interiorita-mallo stesso tempo le nega quasi



con dialettismo, in quanto ne trasfigura per medelte immagini 'essenza fino ad un
valore puramente mistico, come si rivela allora iedmtamente come vero centro
dell'opera. Tutto il mondo del suo esterno e da@ suerno in Moscardelli non e che
un punto d’appoggio, per poter esprimere e comuait#t’'un altro mondo di luce e
di passione mistica; e la congiunzione si operanpezzo di un sistema fittissimo di
immagini, dotate di uno straordinario potere eviwcat Ecco ad esempio la
trasfigurazione di un ambiente di caffé.

Un passo oltre verso l'astrazione ad una noviteldmentale nella tecnica
analogista fu realizzata da Maeterlinck nelle “8erthaudes”. La sua posizione e che
il rapporto fra immagine e termine concreto puceesspezzato senza che per questo
si debba necessariamente cadere in una sfera cHiupare relazioni come in
Mallarmé: egli dimostro infatti che si puo fare direca con delle immagini del tutto
staccate, libere da ogni correlativo concreto eeinaignvece sul lettore per mezzo
della loro particolare intrinseca espressivita: agmi che nella loro successione, per
guel che vogliono oggettivamente dire, appaiono tdto slegate, mentre si
riconnettono in una unita superiore, chguella stessa dello stato d'animo che l'autore
voleva esprimere, se considerate alla streguaatesentimenti e dell’'apprensione che
ciascuna di esse suscita presso una sensibilfiaataf Ecco un esempio di simili
poemi. .

Questa innovazione € di particolare momento ?ansetbria della lirica
modernissima, ché in essa s’'impermearono, circéentiento tecnico, tutte le
successive scuole. Cubisti, espressionisti, futudadaisti ebbero in essenza tutti tal
canone, cioe che si puo del tutto fare a meno dellaspondenza oggettiva, ed espri-
mere uno stato d'animo soltanto con un'orchestrazith immagini convenientemente
scelte. Senonché, se guardiamo al contenuto, ti@éarticolare natura dello stato
d'animo da esprimere, troviamo degli indirizzi roottistinti oltre la comune formula
d’espressione: i futuristi se ne servirono per dare vitalita ubriaca di sensi, di sesso,
di velocita e tentante di possedere la persuagiefia propria realta nell’angosciosa
ricerca di un’originalita esteriore e colte queteoi@nentre gli espressionisti — che in
Germania costituiscono oggi un’arte quasi ufficialeon essa si sforzarono di dare
una semplicita ed una limpidita dhiomenti interiori per mezzo della commossa
immediata espressivita della forma. | cubisti fesiadal canto loro conservarono in
massima l'idea di una realta esteriore, ma all'tiepabituale e sensibile di questa e
sostituito un equivalente che permette di ricrelam@ondo non piu secondo le oscure
ed inconsce leggi della materia, ma secondo lagdiitettoniche dell'intima natura
spirituale dell'artista, e quindi secondo una agpiti viva ed essenziale. Si noti che nel
cubismo non si tratta piu né di evocazione né @irpretazione; esso condanna ogni
indefinito fantastico sia intellettuale che sentitade, vuole che lo stesso soggetto
romantico, con la sua tendenza a deformare sedenslte inclinazioni passionali sia
messo da parte, e che gli “equivalenti” realizzino mondo concreto, ben deciso,
oggettivo, benché retto da una legge e da unadagfiatto diversa da quelle della
realta di tutti i giorni o anche dell’arte passataa che parimenti hanno la loro
necessita nell'interiore e reale estetica dellVdlio.

Da tutte queste tendenze e da altre minori chexguie il caso di menzionare,
si stacca nettamente il dadaismo per il suo cotbeohe vuol essere di assoluta
astrazione e di assoluta liberta. Il fatto € chapdra di Arthur Rimbaud, benché
determinata dall'aspirazione ad una conoscenzauradpossesso diretto dell’io
superiore, in via di fatto non era valsa che a govae e a far cadere giu la scorza



della carne piu esteriore, onde all'aria greve Brdsa dellumanita e delle passioni
poteva sostituirsi I'etere luminoso di un piano plto ove I'io era libero signore: ora i

poeti seguenti — affascinati dalla loro nuova gub&s di maghi creatori, piu che

valersi di questa liberazione per tendere a remiez?'io in se, la sfruttarono per

costruirsi nuovi mondi super — od ipersensibilg ©on cido non sfuggirono ad una
nuova coscienza fenomenica, con ci0 continuarores, ysare un’immagine del

Rimbaud, a sentirsi ottone (sostanza) solamentavatso la forma e la funzione di

tromba (fenomeno). Perché tanto il mondo astratjoasi pitagorico delle analogie di
Mallarmé che quello indicibilmente sognante del Mdeck, tanto la ricreazione

spirituale della natura di Cocteau e del Comte deatiéamont che la spontaneita
espressiva di Stramm, di Daubler o Ungaretti, reme¥ano che rivelare nuove e piu
interiori manifestazioni dell'lo, ma nam fornir I'lo stesso nella sua originalita, nella
sua essenza libera d'ogni forma — oltre ogni lesgyjegni fenomenologia.

A questo lo originario ed incondizionato tesergeice idadaisti: il loro metodo
fu quello della negazione: non si trattasdstituire ad una creazione un‘altra, ma di
negare assolutamente ogni forma, ogni categoriamazi di disorganizzare, di
dissolvere. La lirica dadaista vuol descrivere [g@nente questo lavoro negativo che
—come si espresse Tristan Tzara - segna il risveljliuel che vi & diivino in noi; e
il suo risultato, l'astrazione.

Vediamo come essa ha saputo realizzare questeziote. Abbiamo visto nel
Maeterlinck una lirica fatta solo di immagini: ma idhmagini che, benché non
avessero un correlato, pure conservavano ciasqurs# iuna certa unita logica e
concreta di contenuto, cosi, ad esempio, quanparkiva di un vagabondo sul trono o
di esseri antidiluviani che invadono la citta, el@ll’elemento evocativo si poteva
avere anche una rappresentazione concreta. Cigossibile finché lo stato d’animo
da esprimere , per interiore ed intimo che fossaservasse perd sempre una certa
positivita; ma uno stato d’animo astratto, comeamente negativo, non poteva piu
essere espresso per mezzo dell’evocazione iscdatanad rappresentazione concreta,
ma bisognava di immagini molto piu strane, che anédiro mancanza di logica
producessero una specie di asfissia, d’incoerergéa melativa evocazione. |l
passaggio avvenne per gradi: ma gia nel seguemmaoche pur non e del tutto
dadaista, si parla di ambulatori di gomma caldaindi canzone che si sveste di seta, di
un respiro di ovatta gialla nelle corsie, ecc.neasol dare uno stato d’animo astratto
di un malato che si trova in una vetrata riscaldédapedale, mentre al di fuori cade la
neve: un senso di languore e di rassegnazionegteudlalla contemplazione della
natura.

Ma il dadaismo spinge piu oltre I'astrazione: genché estremamente sottile,
Vi € ancora una certa unita sentimentale; nel dattainon v'e piu nulla: tutto e
slegato, non restano che degli elementari di urdawcibe degli stati vitali oscuri,
intimi, allarmati che, come sperduti in una atmosfdiafana, hanno moti e suoni
inesplicabili. Ma oltre I'incoerenza appare il senkell'assoluta liberta dell'io astratto
nella sua purita informe: ultima spoglia sottilealela, e con questo rivela, il possesso
della piu alta coscienza. Come si puo orizzontaiditbre in questi poemi veramente
dell’'estremo limite dell’intelligibile, in cui, sEso, le immagini degenerano addirittura
in parole sconnesse e in suoni? Nel modo gia aetenper I'arte moderna in
generale: cioé sommando nella sua sensibilitarie exocazioni destate perd da ogni
singola parola o parte dellimmagine. Certo, laae eccessivamente difficile per chi
non abbia una certa pratica in simile genere disigpeed anche una particolare
disposizione d’animo (solo il simile comprende iinge) oltre ad una sensibilita



estremamente raffinata per cogliere i vari val@pressivi ed evocativi che esalano
anche dalle immagini piu inverosimili e dalla sepi@ sconnessa di parole. Cosi il
seguente poema di Tristan Tzara — iniziatore delimento dadaista — comincia colle
parole: *“freddo, turbine, zig-zag di sangue, i0 sosenz’anima, signore”.
Occorrerebbe che ciascuna di queste parole digpguscitasse un vago senso — infatti
ogni parola, per esempio “turbine”, oltre quellceati dice di concreto, ha un certo
valore emotivo indefinito, ed €& soltanto a questee disogna far attenzione,
sforzandosi quasi di non vedere quelle immagincoete — qui il turbine materiale — a
cui la mente e invece direttamente e spontaneamgmntiata. Cosi “la pioggia
comporra delle catene” non deve portarvi coll'iminagione a questa
rappresentazione assurda, ma a produrre un cefltoitcoaffettivo nella vostra
sensibilita. Trattando a tale stregua ogni elemetdda lirica, si verra, oltre al
grottesco e allincongruenza apparente, a vivegeaontinuita, la continuita stessa di
guella coscienza estremamente interiore e rargfateamente al disopra d’ogni
umanita e d’ogni fenomenalizzazione, che e unagell nobili conquiste dell’'estetica
moderna.

Ma, a questo punto, € facile prevedere un’obiezi@i dira: - Posto anche che
si riesca a raggiungere quell’estrema, quasi markessibilita e quell'astrazione che
son necessarie per non vedere in poema dadaisiaché una vuota sfilata di parole,
chi mi puo dire, dato che non vi € nessuna basereta) che io ho compreso
veramente quel che l'autore ha vissuto, e che mveéettori non capiscano ognuno a
modo proprio, anche tra gli stessi dadaisti?

Ecco: Tristan Tzara nel « Manifeste de I'amour laibt de 'amour amer” da questa
strana regola per fare un poema dadaista :

“Prendete un giornale. - Prendete una forbice.glte in questo giornale un articolo
che abbia la lunghezza desiderate dare al vostemn@o - Ritagliate l'articolo. -
Ritagliate poi con cura ognuna delle parole chenforo questo articolo e mettetele in
un sacchetto. - Agitate dolcemente. — Prendeténiapli 'uno dopo I'altro. - Copiate
coscienziosamente. — Il poema vi rassomigliera. d &ccovi uno scrittore
infinitamente originale e sensibilita incantevadbenche, non ancora compresa dalla
massa.

Questa, direte voi, € una presa in giro. Ed @featiente io stesso penso che
non si debbano prendere alla lettera tali pressrizihe — come so bene — Tzara ¢ |l
primo a non seguire. Esse pero, oltre la loro fonmlatamente paradossale e volta a
épater le bourgeois esprimono una profonda vefitquesta € che lo spettatore, non
l'autore, € il creatore dell'opera d'arte, chealbve dell'opera d'arte in sé non esiste,
non e concepibile che come interpretazione eamome, e dipende quindi a priori
dalla volonta e dalle varie determinazioni cheeihtimento e la cultura hanno poste i
noi. Cio non apparira cosi strano come a primaa\ést si pensa al come e possibile
che, anche nell'arte tradizionale, a parte i giudid verecundiam, v’é che sente i
preraffaelliti e non Michelangelo, chi Mozart art®#c Strass, chi Pascoli e non
d’Annunzio, chi Kandinsky e non Corot. A parte Qs¢élde che nelle sue deliziose
“Intentions” dimostro che come l'artista crea latura, cosi il critico crea I'opera
d’arte, noi abbiamo Leonardo che incitava i disdéiepdrovar bellezza e motivi d’arte
nelle formazioni di fango e nelle macchie d’'umiddai muri. Non & questa una
creazione di valori? E non e forse colla stessalt@csalorizzatrice che ci poniamo
dinnanzi ad un quadro o poema, oltre I'idea a prieconda di fatti autosuggestivi,
che noi abbiamo da fare con dell’arte? E a che alttrebbero riferirsi qui le parole di
Novalis, che I'uomo tolto il velo che ricopriva teea di Sais, miracolo dei miracoli,



non trovo che se stesso? Miguel de Unamuno da pa#d, nel “Comento a la vida de
don Quijote y Sancho” arriva a dire che don Chiseie Sancio nacquero solo perché
il Cervantes narrasse la loro storia ed egli lagasse e commentasse. Ma invero tutte
gueste considerazioni sono superflue per chi tpngsente che la teoria del Berkeley,
per cui la realta di una cosa non esiste al difdelie nostra percezione, non ha ancora
avuta una serie confutazione anzi € il ceppo segtende sorsero quelle teorie della
soggettivita ed eternita della storia proprie di necente idealismo. Ora se i0 son
giunto ad un grado di autarchia tale da poter mes@d astrarmi da ogni
determinazione di cultura, di sentimento e di ¢éediale a dire di quel partito preso
congenito e quasi sempre inconscio con cui ci poaiaempre dinnanzi all’arte come
dinnanzi a tutto, se mi son reso assolutamenteoljluisinteressato, tutto sara specchio
in cui potro ritrovar me stesso, e lo stesso poeostruito secondo la regola del mio
amico Tzara sara, o meglio, diverra veramente @mag e un mipoema.

Soltanto che, collo sforzo volitivo richiesto peeare il valore, io ho messo in giuoco
delle forze che permettono di vedermi al di fuarime stesso (in ogni cosa che si
comprende, non si comprende che sé stesso, comeasgnche si ama, non si ama
che sé stesso) e quindi di conoscere in me dedigsilpbta del mio spirito creatore, che
altrimenti sarebbero rimaste per sempre nella shetturna dell'incosciente e del
virtuale. Da qui l'alto valore gnoseologico — o rMeg- ermeneutica, dellattivita
estetica.

Concludendo, quella metafisica moderna, fiore adedlbrda evoluzione di
centinaia di generazioni che afferma I'assolutertébdell'io creatore e vivificatore del
mondo sensibile in cui conosce la realta delloupyb trascendentale della sua
coscienza, egualmente legittima lo spettatore dimanzi all'opera d'arte dadaista, ne
crea la realta estetica secondo una liberta patinsssoluta, e che con questa
apprende per la prima volta quel che in lui v'épii puro, di assolutamente
incondizionato nella sua ardente aridita, oltreiquptenza, ogni realta ed ogni legge
dell'illusoria esistenza.

Dietro

Piu che di estetica in generale, parlero del poeraderno. In secondo luogo
alcune posizioni teoriche per necessita di tempio,seltanto accennate: vuol dire che
a fine di_ conferenzaaro ben lieto di accogliere obiezioni o domanidehcrimento.

TESTON. 7

IL DADAISMO E IL SUO CONTENUTO SPIRITUALE

Immaginiamo, o signori, una persona che abbiatserdgamente parlare di un
certo movimento internazionale Dada, e che incii@pyoglia formarsi un chiaro
concetto di quel che queste strane parole — DaddaiBmo — vogliano significare. La
cosa piu semplice che questa persona possa faliearaare difilato in una galleria
dadaista: da Bragaglia in Roma, ad esempio. Quiniremano le difficolta: che
all'ingresso trova un gran cartello in cui si davaditatore dello sporco intrigante,
certo, questa non era una cosa che si aspettang; quperata la sorpresa e la giusta
reazione per una simile ingrata accoglienza, ldrageersona s’inoltra e s'imbatte in



un certo numero di quadri, in cui non €& percepibile un groviglio di linee, lettere e
colori. Titoli, nessuno. Spiegazioni, nessuna. Gatigualcuno di essi, soltanto, delle
scritti simili: “quadro da osservare danzando i-foot” ovvero “ guardate, ve ne
prego molto languidamente questo quadro”. Il nostigitatore, certamente, qui
comincia a sconcertarsi; senonché volge il cam t@va di faccia ad altre iscrizioni,
e legge: “Non v'e nulla da capire in tutti questiagri” e questo aforisma sibillino di
Novalis: “Lo spettatore, non l'autore, € il cre&alell'opera d’arte” e ancora: “Tacete:
il linguaggio non e stenografia, né quel che maaiceani”. Allora la nostra persona
prende una decisione eroica: si fa presentare @adaista. Premetto che i dadaisti in
genere sono persone molto distinte, chiare, imgsahili, un po’ blasées, quasi tutte
affette di miopia, con mani curate e con un fumismeora piu curato. Dunque la
nostra persona pensa di poter toccare finalmerdeddisfazione della sua curiosita, e
dice: - Lei, caro signore, certamente sapra dirasiace dada - - Naturalmente — si
sente rispondere — Dada e il nome con cui i negi ¢hiamano la coda di della loro
vacca santa; in alcune parti d’ltalia i bambiniashano Dada il cubo e la madre; Dada
e anche la doppia affermazione in russo e in rontdassi: dada=si, si), il cavallo di
legno, la balia, e altre cose ancora - - Si, malper, Dada €, che so, una forma
d’'arte..- D’arte? Noi ci guardiamo bene dal far dell’arte! Ma, insomma, per loro
Dada...che cosa significa? - - Oh! Per noi Dada Ngnifica nulla, assolutamente
nulla - - Ma, allora, cos’e che fate? - - Noi n@pgiamo quel che facciamo, noi lo
capiamo ancor meno - Qui la nostra persona tetherssere oggetto di una burla, ed
esprimera delicatamente questo timore al suo ouetbre. Il quale, sorridendo, le
rispondera : Caro amico se noi non avessimo pecipio di non avere dei principi, le
direi che un nostro principio sarebbe questo: obve vie che una cosa profonda e
guesta e il prendere in giro se stesso e gli"alri- Oh! E lei dice queste cose in
buona fede? - - No; certamente; noi siamo perfettaenin mala fede; perdo non ne
siamo sicuri- Qui, la nostra persona dovra rinuecigla conversazione che, durasse
ancora delle ore, nulla in piu le apprenderebbeoseil partito preso di una continua
contraddizione e di una perfetta imperturbabiléigpdrte del dadaista.

Ora immaginiamo, naturalmente con un certo sfalzastrazione, che nella
nostra persona persista la curiosita di saperee®@sda; e che intraprenda un giro dei
principali centri dadaisti mondiali. Andra a New rKp entrera nella galleria della
“Anonyme Society”, trovera dei locali completameititeaoutchouc, dalle pareti ai
minimi dettagli d’arredamento, ove sono espostiaridati da un merlettino di carta
rosa, i soliti quadri incoerenti. Andra a Pargi “Sans Pareil” e alle redazioni delle 7
riviste dada che la si pubblicano; trovera per gudada ad esempio, una riproduzione
della “Gioconda con in piu un paio di baffetti eauiormula chimica; o la macchia di
un calamaio rovesciato col titolo: “La Sainte vigtgAndra a Zurigo; a Colonia: qui,
trovera due club, uno degli “stupidi”, I'altro degdidioti”, né dovra meravigliarsi,
avendo gia udito enunciare dai dada parigini ih@pio: “Il faut étre perfaitement
imbécil”. Udra declamare poemi in cui 'immaginazénon sa se riferirsi a frasi che
possono sfuggire in un delirio, 0 a una sfilatgaliole prese a caso in un dizionario.
Infine la nostra persona andra a Berlino, che e deiocentri piu importanti del
Dadaismo; presso il Dada Erd und Weltballs v'e estro dadaista. Essa si unisce ad
altri visitatori ed entra. Ed ecco che viene cotalper un lungo ed oscuro corridoio in
Ccui si e costretti a procedere in fila indiangpavimento e sdrucciolevole, odori molto
svariati circolano, ad ogni istante si incespicauoth contro degli oggetti fra i piu
disparati che sono sospesi o disposti per temamado che ne risulta una continua
trepidazione nel procedere. Infine, dopo lungo camorrsi penetra nella sala centrale;
entrati tutti, le porte si chiudono, e non si egiteper nessun motivo. Ora il pavimento



della sala € mobile, e comincia a oscillare ; gdittrapore sotto pressione erompono
dai punti piu insospettati; un’ orchestra di tromio rivoltelle e di strumenti a
percussione rende vibrante I'atmosfera dei ritmi pifernali. Cio dura un certo
tempo; e infine, quando si suppone che il disgtazigsitatore si trovi in uno stato
sufficiente di tensione, si apre il sipario e £iano le rappresentazioni. Anche queste
non hanno altro scopo che portare lindividuo ad amcor piu alto grado di
scardinamento, di ossessione, tanto che, spesfiag aspettacolo, tutta la sala é
pervasa da un vero e proprio accesso collettivéolla urlante e gesticolante o
d’'inebetimento. Col che lo scopo — ossia il dadamento involontario — e raggiunto e
I visitatori sono restituiti alla luce.

Ora noi possiamo ben supporre che la nostra pereenabbia abbastanza,
specie dopo l'ultima prova; ma, d'altra parte, p@s® essere convinti che in ben
poco in piu di quel che non avesse potuto nel prouootatto, essa sia riuscita a
penetrare nello spirito del dadaismo. E vien faitpensare se, per caso, non fosse
caduta nell’errore di cercare un contenuto la dowe ve n’e nessuno; e, allora di
domandarsi come € nato, e come € possibile chiessgse avesse piede e diffusione
una simile tendenza.

Lo scopo di questa conferenza & di mostrare Ferdh chi venisse a pensare
cosi. Perché il dadaismo, oltre queste manifemtagsteriori € da considerarsi come
una sintesi grandiosa e profondamente vissutaugeesi problemi gnoseologici ed
escatologici, e come uno dei piu potenti rivolgntepirituali che abbia posseduto il
pensiero moderno. E che la sincerita e la profandiitvita interiore nel dadaista, son
cosi grandi come sono la insignificante assurd@alimpenetrabilita della sua
espressione esteriore.

Se vogliamo realmente comprendere un fatto di ienga, dobbiamo
considerarlo sotto un duplice aspetto: in primoglonella sua funzione storica (€ il
concetto hegeliano) ossia come determinato a gliisaa somma, i cui termini siano
rappresentati dalle conquiste dei grandi centricoécienza passata. E possiamo
persino dire che il pensiero, anzi, piu, la stegsattura psicofisiologica anche di un
contadino d'oggi, non sarebbe possibile se nonefossistito un Lao-Tze, un
Valentino, un Eckhartin Fichte. In secondo luogo bisogna considerareiolguanto
ad ogni punto della serie temporale corrispondenumero diverso di antecedenti,
ogni somma e assolutamente diversa da qualuntpae @l che segue che ad ogni
stato di coscienza sono precipui dei particoladbpgmi (o dei particolari modi di
porsi un problema) i quali sono fatalmente deteathidalla serie precedente, cosi
come 5 e determinato da 3 + 2, ma che d'altra pamtesoffrono riscontri o paragoni
di alcuna sorta. In altre parole uno stato di asta raccoglie i frutti dei suoi
antecedenti, ed é nell’atto stesso di raccogleedblamente per questo che esso esiste
come_nuovestato di coscienza, e con problemi del tutto propr

Quando si abbia ben compresa questa posizionarigpphiara la necessita di
nascita e I'essenza di questo strano fatto dellauireumoderna, il Dadaismo, e |l
colore particolare che in esso il problema delteedia mistica assume. E prima di
passare ad una sistematica interpretazione, petmetie vi citi questa definizione, un
po’ astrusa forse, ma sintetica, contenuta nelf@g€ur Theorie des Dadaismus” del
mio amico Daimonides: “ll Dadaismo e l'intuizionarda di un’epoca in rapporto al
suo estremo e intimo significato; rappresentaifiudt stadio d’ogni cultura, ponente se
stessa, per usare i termini dell'esoterica indi@oaje la pralaya di cui la manvantara



era appunto nell’epoca precedente. I Dadaismo pudficare la coscienza da forme
spirituali superate, che annientera e dissolvella[apeiron] dell’indifferenza, per poi
incanalare in quel mare tenebrarum dell'incoerentiell'inesplicabile, che solo colle
piu sottili assurdita delle ultime fibre cerebradilla follia € possibile rappresentarsi, e
ancora in fugace metafora. E I'inevitabile Dadaisom (o Dad. latente) degli sviluppi
d’ogni tempo che oggi trova tutta sua manifestazione.”

Vediamo dunque i precedenti immediati. La cargiea centrale della
coscienza moderna, € un senso di non-adeguatezatiffecenza fra I'lo individuale e
il mondo. L'uomo non si ritrova piu nella naturagmsi ritrova piu nella funzione
normale delle sue facolta; né in questa, né inlgstltrova esaurito, adeguato; ma ha
coscienza dell’'esistenza in lui di un differenziéke la Vital differenza di Avenarius)
che determina in lui un impulso estatico, intenderestatico nel suo valore
etimologico, ossia una tendenza “ad uscire”. Qudamno due casi: questa tendenza
puo non trovare capacita tali da poter effettuarespressione intellettuale, e allora,
come mostra molto I'opera del Freud, si hanno lerastenie, gli isterismi, in una
parola tutto quel complesso neuropsichico patotogid’irrequietezza e
d’'insoddisfazione che e la stigma piu evidente 'ejgfica attuale. Ovvero questa
tendenza puo attuarsi intellettualmente: ed ececativiamo come prodotti i fenomeni
prettamente moderni i filosofia dell’idealismo logj in arte del romanticismo, del
simbolismo, dell’espressionismo, del cubismo; ttétedenze queste, che costruiscono
'io come un altro mondo, in cui possano trovaraldisfazione questi impulsi
trascendenti nati dall’incontro della coscienza srad coll’elemento naturale. Ora
tale stato di cose raggiunge un parossismo neliBada Il dadaista non si trova piu
nell'immediatamente dato; tutto gli resta stranjexgli quaggiu non sente affatto di
essere a casa sua; quindi non ha terraferma, niboveaappoggiarsi. Tutto in lui tende
verso un’altra via: vuol cercare, ma non sa dowmles sfuggire, ma non sa dove
sfuggire. Dappertutto, gli risuona quasi il motokelle Upanishad: “Non é questo , non
e questo.” Gli altri hanno placato la propria indisfhzione cercandosi dei nuovi
mondi: artistici, metafisici, religiosi. Questodhdaista non puo pit nemmeno farlo,
perché ha conquistato una nuova posizione, frigtgerme della teoria kantiana delle
categorie: cioe che , volere o non volere, qualencpstruzione trascendente non fa
che ripresentare, travestiti, quei medesimi impch& I'insoddisfazione iniziale aveva
condannato; e che, percio la credenza in una kimra nel romantico e nell'idealista,
e completamente illusoria. “Non si potra mai riusci- dice un dadaista, il Picabia,
che a mettere dell'acqua nella propria acqua. EtdmiTzara, fondatore del dadaismo,
una delle personalita piu intense che siano matitsisoggiunge: “Se io grido: Ideale
ideale ideale; conoscenza conoscenza conoscenza; bomn bum, ho racchiuso
abbastanza esattamente, la legge la morale, lafisneala scienza e tutte le altre
belle qualita che varie persone molto intelligemiinno discusso in tanti libri, per
giungere alla fine a dire che ciascuno ha ballatesso bum personale, e che vi sono
delle ragioni pel suo bum.” E qui, presso alla sctpdi tale bluff, ogni uomo che sia
veramente tale si trova in una posizione estrerese dnetter tutte le sue carte in
tavola: o dir si a tutto, o dir no a tutto: termimnédi o0 compromessi non ne esistono. E
il dadaista sceglie il no, e subito si pongono gueitivi della distruzione e della
rinuncia che gia esistevano nell’atmosfera per apdir Nietzsche, di Tolstoi, ma
soprattutto di quel sublime incendiario di se siesse si chiama Artur Rimbaud e
guel colosso di metallo e di ghiaccio splendehi s chiama Max Stirner. Si tratta di
distruggere tutto un mondo, il mondo piu caro quekll'io passionale e intellettuale,
quello delle cullanti volutta e dei comodi sisteli.tratta di opporsi al corso naturale
della corrente e di respingerle verso il monte @onacque. Si tratta di disinteressarsi,



di abbandonare tutto alla decomposizione e allffatBnza , di non riconoscersi in
nessuna cosa, di rendersi solo, povero, tremendamewnero, irrimediabilmente solo.
E il trema della distruzione risuona tragicamergkenparole di Tzara: “lo vi dico: non
v'e principio. Noi stracciamo qual vento furiosodertine delle nubi e delle preghiere
e prepariamo il grande spettacolo, del disastrijrdendio, della decomposizione:
v'e un gran lavoro negativo da fare: spazzare,datare: la purita dell'individuo si
afferma dopo uno stato di follia, di follia aggress completa, di un mondo lasciato
tra le mani di banditi che si stracciano fra lordigtruggono con loro i secoli: senza
scopo né disegno: la follia indomabile, la deconpose.”

Ora io voglio mostrare come tale tema della neyezipossa riferirsi ad una
posizione mistica: anzi come esso sia la condizébrogni misticismo attuale, ossia di
un misticismo che possa comprendere e risolvergei® in chiara coscienza, tutti
qguegli elementi spirituali e razionali che hannegaduto e reso possibile lo stato di
coscienza di oggi, da cui, solo, puo sorgere.

Vi sono due tendenze mistiche ben distinte, appbste tra loro. L'una, come
accenna il Prezzolini ha per simbolo S. Francekaltra Meister Eckhart; 'una é
decentralizzatrice, I'altra &€ centralizzatrice. INgla I'individuo si nega in quanto si
allarga infinitamente, comprende tutte le cosejediw Dio, I'etere, I'universo; in
guanto non e egli stesso, nell'intima coscienzaviddale, che vive, ma son tutte le
forze e le volonta cosmiche che vivono in lui. Qaes il misticismo piu diffuso, ma
anche il piu effeminato, e teoricamente parlandajché risolvere, esso nega nella sua
posizione vitale d’abbandono femminile incondizitmaquei problemi supremi (ad
esempio, dell’'essere, di necessita, di ragionecserite) connaturati alla nostra piu
intima essenza, e per produrre la risposta ai gdalse ve n'e una, la ragione
ontologica e teleologica dell’'esistenza del mondtekindividuo. Cio € evidente: ad
esempio il problema “quale é la ragione dell'esiztedell'individuo” in tale mistica
in ultima analisi suonerebbe cosi “quale € la nagidell’'esistenza di Dio” al quale
egli, evidentemente, non puo dare alcuna rispastgianto si identifica colla volonta
cosmica, se non gquesta, che non significa nullao “Esiste perché esiste”. E qui,
conseguentemente, il problema della liberta nonguede che la soluzione steineriana
“liberta € obbedienza cosciente alla legge cosmidantica a quella di Tertulliano
“Summa Deo servitus, summa libertas”.

Ora il frutto dell’evoluzione umana e cosmica @étimo periodo, e stato la
conquista della liberta egoistica, centralizzatadedle facolta razionali. Per tale
conquista il misticismo di cui vi ho parlato va dago indietro, cime un prodotto
superato e imperfetto, perché essendo relativonadstadio anteriore di sviluppo, in
€SS0 non possono trovare risoluzione le nuove eaggeate colla coscienza logica
moderna, col Kant, ad esempio, e collo Hegel. Feecquesto si puo affermarlo con
forza, non v'e posizione piu fallace e morbosauwklg per cui, al luogo di assumere i
nuovi problemi (ed essenzialmente quello della s&ite dell'essere) come temi per
ulteriori sviluppi mistici, li si circoscrivono all facolta logica, e si negano quelli e
guesta, per una liberta in fantastiche ed equivdelelta superiori: cosi oltre a
provare l'impotenza a riunire in una superiore aiféti egualmente legittimi dello
spirito , si urta colla legge di evoluzione, e masli non comprenderla, in quanto si
rinnegano i prodotti della saggezza del suo svibupgiene da tutto cio che il
misticismo di oggi deve essere tale da risolvergeita spiritualita, I'individualita e la
razionalitd. Questo e l'altro misticismo, il mis§mo moderno, di cui fu precursore il
grande e sconosciuto Meister Eckhart. Accentrawr,allargarsi: noi sappiamo che il
mondo e nostra rappresentazione, € la proiezionas gando fantastico di forme che
unicamente nell'io hanno la loro realta. Ricondumeeste forme alla loro origine.



Costringere tutto in me: I'essere, I'universo; d@ntino, dire: io non voglio andare a
Dio, voglio che Dio venga a me. Sentirsi centrozeennunciare a nulla della propria
individualitd. E questa € una posizione dei dadarstuna battuta dellEmpereur de
Chine, Ribemont Dessaignes dice: “Un uomo puo ed3&?”- Si- Quale? — Egli non
e ancor nato, ma da lungo tempo egli € morto. &ghloltato in se come un guanto: la
sfera & contratta, il centro e irradiato.” E da gague una nuova soluzione per la
liberta mistica. La frase: “Egli non e ancor natea da lungo tempo egli € morto
allude all'lo celestiale che € morto nella suamaricrocifissione, ossia nella sua
precipitazione nella creazione, nella malattia’de#lere, e che ancor oggi non é rinato.
E Osiride squartato da Tifone-Set, che 'amoredlsidn & riuscito a ricomporre, e che
attende ancora la nascita di Oro, il redentore. [igisto, la soluzione di liberta e la
negazione dell’esistenza, dell’essere: & ben etedgmesto: finche 'uomo si illudeva
che esistesse un mondo, un Dio fuori e al di sdptai, per credersi libero bastava
che si abbandonasse, che si distruggesse comemros@goistica, e si spandesse al di
fuori. Ma ora che il pensiero moderno ha realizzdie tutto e creato dall’io, che I'io &
I'unica realta e che solo in illusione si pud peasdi uscire da lui (che cosa terribile —
ha detto un dadaista - dover sfuggire da una pregahe non ha muri!) la liberta non é
possibile che negando e sregolando se stesso eségah mondo, qualunque altra
posizione presupporrebbe accettazione, ossia gueHesil dadaista ha inizialmente
scartato. Dato che con me € il numero, I'ordinereson, non € concepibile altro atto
di liberta al di fuori di quello con cui puo distygere se stesso. Ed ecco che
comprendiamo il contenuto spirituale latente nelofeeno prettamente moderno
dellindividualismo anarchico in arte e in moraégco che abbiamo il senso mistico
dei principi di negazione delle facolta intelletipal’ogni coerenza, d’ogni fede,
d’'ogni organizzazione propugnati dai dadaisti. “eo Non lo, Negazione =
affermazione — proclamano i nostri manifesti — etiohe della memoria, abolizione
della logica, abolizione del sentimento. Distruggegli scaffali del cervello,
demoralizzare dappertutto, e lanciare la mano delo cnell'inferno, gli occhi
dell'inferno nel cielo, stabilire la ruota fecondaun circolo universale nelle potenze
reali e nell’assoluto di ogni individuo.” E l'elem® dell'informe primordiale,
dell’[...] platonico, del Bythosli Valentino nella coscienza individuale centraditzz

E il “Gottersdammarung” wagneriano, che perd nomatte oltre di se I'avvento di
nessun nuovo periodo umano posto dal sacrifici®rdimhilde. Ed ora capirete la
frase di Daimonides che vi ho citata prima: “ll R&mo € la pralaya, di cui la
manvantara si trovava nell’epoca precedente.”

E tutto cio é stato vissuto dai dadaisti in urterorita e in una intensita quasi
tragiche, tanto da ripercuotersi in alcuni, in Bzad esempio, sino nella loro struttura
psicofisiologica, oltre alle profonde e radicalagformazioni dell'io emozionale.
Intensita e interiorita pero che, se son prodattisy sovraumani in relazione al grado
attuale di evoluzione umana e dei precedenti kardicedine cosmico, in un senso
assoluto non possono pero essere considerate ohe memessa, come prolusione
ben deficiente di un'opera infinitamente piu vasti® sara svolta sui temi oggi posti
dalla coscienza futura. Chiariamo questa idea.

La legge che crea ogni percezione, quindi ogriiaesnza alcuna eccezione, é
la legge della differenza. Non si percepisce o eprsce che per differenza: dice
'Hobbes “Sentire sempre idem est tamquam non reéntDai piu elementari
fenomeni fisiologici, organici, come, ad esempier, |a visione nel meccanismo delle



immagini consecutive polarizzate relative ai pracdstochimica della retina, come
dalle piu alte funzioni psichiche appare immutalkihte la condizione di differenza.
La coscienza stessa € possibile solo per differeazaon soltanto le coscienze
ordinarie, provviste di un particolar contenuto pi@gsentativo o 10
immaginativo, ma anche la piu alta, la piu assoltrea esse:

'autocoscienza I'lo=lo. Infatti nell’atto puro ivo alla formula

lo=lo o lo sono abbiamo un ripiegarsi dell'io su elesto circolo e \ /
'andamento del processo. L'io lascia I'io e progeed circolo, ossia SONO

non deve permanere ma si differenzia, perché possare a se e formulare percio I
lo=lo o lo sono. Non solo, si pud andare piu in patrei mostrare che l'ultima
conseguenza della piu alta speculazione dellagentazionale, e la concezione di un
Dio esistente solo in quanto nella creazione sfedihzia, e con questo prende
coscienza di se. Cosi, possiamo concludere chéersss € differenza. Cido posto
possiamo chiedere quale sia il fondamento dellgdedy differenza; ossia, cosa fa
nascere la differenza. Evidentemente, tale fond&men la decentralizzazione.
Esaminiamo questa figura. Se la coscienza e inviy a

due distanze diverse AB, AC, poi 2 contrari, ectesa BENE ey sewRimo
in me la differenza e, con essa, la percezionssé¢ee, B RRE: -
la realta. Cosi pure se sono in Z o in K. Ma spdsso K
orientare me stesso in modo da accentrarmi, daeesse

in O - e ci0 non con un puro e sterile atto intali@le o G £ c

MATERIA OSCURITA' MALE

fantastico, ma con un atto supremo, sintetizzarite ke
mie facolta, tutte le mie potenze reali, io avro=QK, OD=0OE, OF=0G, non si avra
piu differenza, non si avra piu realta né esiste@rea questo son divenuto il puro atto,
'ens metaphisicus di Aristotele. E l'individuo cheotesse nella sua coscienza
realizzare una simile posizione, non solo anniehiee se stesso, ma per la relazione
tra le funzioni macroscopiche e microscopiche, amerebbe il cosmo, e
precipiterebbe tutto questo sogno che si chiamaz@ee [...] nella grande oscurita, e
uccidendolo, farebbe rinascere il Dio.

Evidentemente, tale processo catartico non &€ weepso che € possibile
concepire d’embleé. Siccome esistono vari piarsidtenza, esistono vari centri; e la
centralizzazione e un processo graduale che lentenadra ad imbevere, durante
lunghi periodi, i nostri vari corpi, finché penetida piu profonda sostanza e allora
precipitera I'avvenimento cosmico. Noi abbiamo percome é segnato in figura, una
serie di circoli corrispondenti a successivi cditzazioni O1, 02, O3, etc. L'ultima,
ossia il vertice A, portera a quell’atto supremocdi ho
parlato.

Pertanto esistono delle centralizzazioni prelimingre sono

{

N/

quelle presenti nella coscienza moderna, e chenmesso N
mano col dadaismo ai principi d’indifferenza e dnfusione. N/
“Se non fate del cielo di sopra il cielo di sottie/la destra la &/

sinistra e della sinistra la destra- disse Basijdestico- voi A

non conoscerete la realta”. E i manifesti dadasthllogamente dicono: “ Tutto e
simile, e tutto e senza simile. Chi sente I'oseueitla [...]Jdei numeri opposti € Dada,;
se trovate tutte le vostre idee inutili e ridicade, il si vi e cosi indifferente quanto il no
e potete innalzarvi dalla vostra esistenza perdguka con la viva soddisfazione di
sapere che si tratta di una cosa con cui non angl# a che fare, sappiate che e dada
che ha cominciato a parlarvi’. E altrove:“dada e&fdeza disinteressata, non € una
malattia, non €& energia, non e verita. Dada egrabio vergine: € la morte nella vita”.
E ancora: “L’'impossibilita di distinguere tra levdrse gradazioni della luce: amare la



penombra e fluttuare nella gran bocca piene diemeelli fango. conoscere il rapporto
per cui ogni azione € vana”.

Volendo, potrei moltiplicare le citazioni: immensamte e cosmicamente belle sono,
tra la produzione dadaista, le “Complaintes de mloscurité” di Tristan Tzara “Die
Schwabenhode” di Hans Arp e “L’Empereur de ChineRidbemont-Dessaignes.

Dunque, concludendo, in dada noi abbiamo dellanpsse mistiche delle
premesse razionali trasmesse da epoche precdéemtiali oggi riunite, elaborano in
sede vitale un prodotto d’ordine essenzialmentéienisQuesto nuovo prodotto ha per
segno esterno, stato di esistenza astratta, cb@osconcepire pensando a quel che
sarebbe la vita delle cose quanto fosse possigdgagne a poco a poco l'energia che
la regge, cioe una specie di rarefazione, di aafisslla vitalita, nella realta, in ogni
entusiasmo e di in ogni fede che ha per causadbzzazioni delle prime e piu
esteriori delle centralizzazioni; da cui risultaaunuova esistenza artefatta, strana
incoerente, caotica, di cui sono segno i poemiadgi e le musiche; e I'atteggiamento
pratico contraddittoriofumiste senza fede né ragione, e di autoindifferenza e di
autopersiflage assidue nei dadaisti. E, a questtopla persona a cui, in principio a
guesta conferenza abbiamo alluso, puo benissimoedapscopo di quel trattamento a
cui fu sottoposta nel teatro dadaista di Berlimmp® affatto analogo a quello che si
ponevano le feste dionisiache e le pratiche sciaméar uscire da se stessi per
eccitazione e suggestione, per far entrare in nstawi di coscienza.

Lo stato astratto, o dada, € percio una conclesioma nello stesso tempo
anche un preludio: in quanto con esso S'inizia gbdmente la serie delle
centralizzazioni, oggi necessariamente legateaai it bassi ed espresse unicamente
nei principi antiintellettualistici, anticoscient d’indifferenza, ma che domani
passeranno a piani piu profondi per informare i tp quelle nuove evoluzioni
mistiche che segneranno l'avvento di quellUomo ,checidendo I'essere, fara
rinascere il Dio. Avvenimento, questo, che é stgdoconcepito nella coscienza attuale
dei dadaisti. Cito infatti due esempi. Il primorgerisce all' “Empereur de Chine” di
Ribemont-Dessaignes. L'imperatore di Cina simbalifmomo che ha raggiunto la
massima potenza: € quello che puo tutto, che maaimo la radice di ogni realta e di
ogni legge : e 'Uomo-Dio, nel quale l'infinita pedtas non ha accecato la facolta
freddamente metallica della ragione. Egli € finalteeassiso su quel trono che infinite
generazioni gli hanno preparato, ma che gli hamepgrato solo perché, divenuto Dio
egli vada ancora fatalmente oltre Dio. Qui, 'aetdra una scena di una grandezza
terribile, eccessiva. L’'Uomo-Dio si uccide, 'Uoniie nega se stesso. Ora che e sul
trono, che ha la potenza, quella potenza ch’eglpdrdato all’estremo apice, scopre
che questa é la sola, vera, profonda decadenzepéfiatore, quei che & per
eccellenza, quei che puo tutto, quei che é liberquanto tutto quel che pensa s’attua,
non é in fondo che il tipo della piu terribile, Bepiu irrimediabile necessita. Nulla,
infattipiu di lui, & schiavo della liberta, dell'ssre. Ed allora egli pensa che I'unica e,
in vero, la suprema affermazione di se (ossiaemfitenza e della liberta) sta nell’atto
di negare l'esistenza stessa. E che, percio goelbotnon sara effettivamente da
imperatore, se non quando egli non sara piu, sequando egli sara rientrato nella
pura virtualita. Ed egli si uccide. Ecco dei franmni@lella scena A: lo sono il centro
di gravita: la mia forza verra dalla mia morte. &w¢ vicino ad essere virtuale.
Bisogna superare la muraglia, la muraglia immareesgpara spazio tempo e essere da
quel che non lo é. lo sono il centro: e al momatittasciarti, 0 mio regno, , il mio
povero cuore si appassisce, e tremano le palpEbi@.debolezza conosciuta, di cui
non bisogna commuoversi, che quei che & morto stilee, € presente nel tempio. o
mi siedero adesso sul mio trono. Il mio collo cirgge laccio destinato alla bisogna. E



guando le turbe verranno per salutare me, si premi@nno invece dinnanzi
allimperatore. Ecco: il verbo vivente sfolgora &tringe il laccio al collo). E lo, io
sono. lo sono — lo.- e in questa ultima, suprenferratzione dell’io che ha negato |l
sono, ossia lattributo di esistenza, per essere, lirafie resta immobile
definitivamente. Il secondo passo ha una partenzx&gsmica; € tratto da un poema
dadaista italiano, e descrive cosi la dispersionale ed infinita dell'essere presso
'avvento della grande oscurita: “Il tempo e pesangiorni son pesanti. Inutilita. L’io
gira vorticosamente e le ultime perforatrici corapimo I'opera: decomposizione. E il
mistero del pane, il mistero del moto assoluto ¢ Nemero, della grande
incomprensibilita, della vita che & morte, dellagha oscura (gesso-sangue-vento)
tutto in un gran circolo d’acciaio e di volonta,un gran circolo chiaro al disopra dei
circoli nella vita senza respiro né luce: nel cidisopra, come nel cielo di sotto, e nel
silenzio piu interiore. Ogni centro si dissolve ovalocemente verso le periferie e gli
incommensurabili; e dietro un vuoto vi € un vuadajietro questo vuoto vi € un altro
vuoto, infinito e passano le ultime grandi ombia &ice si dilata in aurora e in radio,
e il piu lontano ha ancora una lontananza , i rgggilono la loro origine. Dal centro
l'oscurita si dilata eternamente. L'estrema sfeom @ che la prima sfera, noi non
siamo piu che eco: questa fuga € la nostra realta.”

E con questo, penso di avervi dato un indirizzogeenprendere tutto quel che
vive dietro alle sconcertanti manifestazioni esteridi questo nuovo “amico del
nulla”, che si chiama dadaista. Guardate: egli lédpae arido, esaurisce nella sete
insaziabile di un Faust tutte le esperienze: ha wdnosciuto, per tutto negare: soffri
di tutte le morti, visse nell'illusione di tutte laci, nell’esperienza di questa epoca
congesta e dilaniata: ora, per lui non esistenpila. Fuor dai turbini delle passioni e
delle consunzioni che lo sventolavano finché norchie uno strano fascio di nervi
disseccati, finiti, un deserto gelidamente ardémtpossiede. Tutto quel che é vita e
realta, € caduto per lui giu, per sempre, comeveste sporca, sudata e straccia da un
corpo di luce. Ora sa che sentimento, fede, amarmanita sono deboli e infinite
malattie: sa che vi & qualcosa di altib compito cosmico dell'estinzione. Una
immensa tristezza dovrebbe certamente accompalgaoa starna marcia monotona:
quella tristezza stessa che percorse Cristo sultdVidegli Olivi: ma essa non potra
mai varcare la soglia del suo cuore, che una sate ldeve sopportare: quella
dell'intelletto e della volonta. L'uomo il cui coope ormai preso nell'ingranaggio vi
parla con serenita: non ascoltate le parole sceenels’egli foggia, non ascoltate il
canto monotono e incomprensibile delle sue lablwa:comprendete il suo sguardo
sereno e sicuro. Nulla al mondo sapra turbare gapgequello sguardo, nulla al mondo
sapra mascherargli la visione ch’egli stesso hatareéCalmo egli attende: un’ora, un
anno o un’eternita hanno per lui lo stesso valBerché pur essendo nel mondo egli
non e piu DEL mondo, pur essendo nella vita, egh B piu NELLA vita. Attende:
sino al levarsi del gran giorno del Dio che homeéaa nato, del Dio che ricondurra la
malattia della creazione, oltre il puro atto delentralizzazione assoluta, all’infinito
nulla di cui I'essere segno la decadenza.




TESTON. 8
NOTE DI FILOSOFIA DADA

La bandiera che il vento agita, come bandieraasiste.

Occorre non accettare assolutamente nulla, difficstaccare la crocifissione.

lo son Dio se egoizzo, se nego, la dove mi abbamdmno un bruto, una
donna.

Accettar la vita significa abbandonarsi, abdicargtiaccheria. V’é una liberta
che é la peggiore schiavitu; vivere € una non-@sist: sentimento, pensiero, azione,
amore.

Esiste una forza di gravitazione umana che, pertagsiste in quanto io la
concepisco: la é il male, I'inconcepibile, I'impuyrma in noi esiste parimenti I'altro
potere, la possibilita di realizzare una gravitaeiali senso opposto: la € il nostro
potere divino, la nostra proprieta. E la secondaaf@rresta la caduta infinita che la
prima impone: nell'equilibrio tutte le cose divomase stesse: da qui il caos, la morte,
la disorganizzazione; la nostra vita e la nostnatgu

Possedere, non essere posseduto. 1o ho la lagiwar) la logica ha me; io ho
pensiero e contraddizione, non e che tutto cio lobiza Non bisogna permettere ai
figli a agli schiavi di divenire i padroni dei logadroni.

Ma sull'incendio si schiude un fresco miracolole¢éére del secondo spazio.
lo muoio perché non muoio.

Corruzione: anche lo stesso sentire e corruziafigite; v'e una volutta ed
un’ebbrezza indicibili nella corruzione: e la entastra umanita.

Tutto cido che cerca € malato; la ricerca e isteoisla ricerca ci svia gli occhi.
Chi cerca non trovera mai, perché egli prova cHaggito e che i suoi sensi son
chiusi. L'uomo urla alla superficie e scaglia i saochi nel cielo.

La verita e la scusa dell'attivita : la scusa pend chiamarsi anche bene, Dio,
Umanita, liberta, conoscenza; ma tutto questo la el I'attivita che vuole solamente
affermare se stessa, il puro movimento senza cadi$ae, impulso, materia, oscurita
senza nome, piacere, follia: gravitazione che corrarcolo. Tutto il resto serve per
'ubriachezza del mercato: fuochi maleodoranti degli escrementi freddi e delle
croste alimentano. Ricerca!

Estinzione delle seti: finché, alla fine, coletdando della tenebra esteriore il
fardello oscuro e carnale della nostra umanitacitudere in se stessa ogni necessita.
Ich habe meine Sache auf nichts gestellt. Il grailéazio.

Vi fu un giovane dio sbarcato in una metropoli feerprima volta: ma nel
fissare / e pel fissare/ non trovo che enormi castni dal carattere freddo, deserte,
senza luce ne uomini ne anima. Ogni forma era makkaomposta; miracolo di
inerzia, sopravvivevano gli schemi scientificildelorme in uno stupore senza fine.
Ed egli calmo in segni magnetici ed in giuochi lidipla terribile congestione in
potenza che urlava in questa vita senza vita: capri

La filosofia pud essere una buona arma contratess@, ed anche la logica.
Perché io, non posso toccar nulla: che tutto isteéso trovi la propria distruzione.
Noi inoculiamo nel nostro sangue il germe della posizione e poi ce ne andiamo.

La conoscenza e anch’essa un’arma: conoscerei@gerecUmanita : occorre
incendiarla, devastarla con noi stessi.

Tutte le cose, al di fuori, s’illuminano di colppoi esse si precipitano in un
centro e divengono vento.

Oh, mie care amiche!



Tutto quel che esiste in noi deve essere contitadd; € questa la condizione
d’essere della pratica presso un’esistenza astidida € contraddittorio, e per questo
non e contraddittorio. Ed io voglio essere in caddtlizione con me stesso sino al
punto di dimostrarmi che non lo sono affatto. doe quel che faccio. 1o sono in
mala fede. lo sono assoluto.

Spingo la corrente dal mare al monte. L'uomo esisalmente solo quando fa
un lavoro negativo. Occorre dissolver tutto inigtr

Bisogna disprezzare I'amore e le donne

Bisogna passarsene di tutto. La superficialitana cosa molto profonda. lo
sono molto mondano. Prendere un te con eleganizeréquale che far dell’arte.

Schiantare tutti i ponti: essere incomprensibilpri@ari. Volere freddamente,
chirurgicamente, sempre.

Coscienza
Morte
ecc. ecc.
J.EVOLA
1919
TESTON.9

ARTE ASTRATTA

Arte € liberta ed egoismo.

Non si tratta di fare I’eterno giuoco dellumanigadell’istinto, che i
diversi mezzi espressivi travestono. Non si trattaabbandonarsi, di illudersi
voluttuosamente, di ubriacarsi: di subire. L'arteiréaltracosa. L'arte € la_nostra
proprieta, la nostrareazione: libera, presso ad un volere freddarergfico, essa vive
per la prima volta nella vita dell’Unico: arte adta.

Puo esistere in me, ad esempio, I'elemento anoweeio posso esprimerlo in
azione, ovvero in segno, ovvero in pensiero; e samante, o artista o filosofo
dell'azione. La mia proprieta € la categoria dslieessione, non il contenuto,
I'elemento da esprimere. Perché quando esprimagsal lo sappia o0 non lo sappia io
sono agito, sono lo strumento inconsapevole difarma scatenata per la quale tanto
lartista che “nel divino istante dell'ispirazione’juasi in preda ad una febbre
indomabile, crea la “vera” opera d’arte e il cahe salta su un altro e lo monta, sono
due fantocci che hanno dimostrato un identico gdidibbedienza passiva.

Ora noi rinchiudiamo in sé stessi i mezzi espwssd uccidiamo la necessita
dell’arte.

L’'uomo ritrova sé stesso, la sua nobilta, il Dieecdorme in lui, quando si
disinteressa, quando sa scardinarsi da quella &gcge di gravitazione che é la sua
umanita; quando, insomma uccide ogni impulso nktusa dell’intelletto che dei
sensi, ogni entusiasmo, ogni necessita: lussoletliar arte aumana.

Come fatto egoistico (come purita) il sentimengtetico € percio senso dei
mezzi espressivi presi nelle loro infinite possiaibstratte, nel loro valore assoluto e
disinteressato (senza contenuto né fine).



L’arte si chiudera in sé stessa: I'arte non sighéra nulla: sara profondamente
inutile. La forma sara il contenuto nell’arte.

L’arte che vive del sentimento e dell’azione éreeione sporca della malattia,
e sudore della schiavitu: arte bestiale. Cio deserevissuto si, ma anche superato.

L'arte astratta eéau dessus de la mele@ la prima parola luminosa
dell'individuo che ha trovato se stesso per la privolta. Gia Ducasse, Nietzche e
Rimbaud avevano rischiato per un istante I'eteroigencon I'incendio della loro viva
carne: ed i mistici, sulla stessa via, avevancalata disperatamente sull’idolo la loro
inconscia sete di egoismo.

Chi chiede dellumanita, &€ un malato. Chi chiede“contenuto” € un uomo
pratico, un mercante. Nella piena liberta, al dorfudella passione e della
rappresentazione stessa, noi creiamo, per la npstra ? di vivere, un limpido gioco
di segni e di suoni. E se un ritmo ne nascera, qaedlo il ritmo della vita piu
profonda e piu pura.

Tutto quel che si poteva vivere nell’esperienzagesta di questo secolo,
'abbiamo vissuto. Ma invariabilmente rinacque i i motivo negatore, il motivo
d’insoddisfazione, di non esaurimento, di estrandtfinché dallo Sturm und Drang
nacque, nella seconda sfera, il fiore miracolodtadeta astratta. Ora sappiamo bene
che tutto quel che € vita pel mondo & morte e eane infinita; e che gli uomini si
chiaman vivi, mentre son morti.

Oggi gli italiani si spandono sulle cose: si vuwiaal di fuori; vivono della
sensazione e del sentimento, e percio son deifatigkr Il futurismo & una tendenza
superficiale. La preoccupazione dell’artista e slpremere qualcosa, di rappresentare
un soggetto. La corrente va dal di fuori al di denpassivita. Gli italiani sono dei
sensuali e percio dei barbari, ancora.

Nei tedeschi, in linea generale, & invece l'imiBta che conta: la natura e qui
spesso il mezzo dell’espressione, anzi che il filespressionismo in fondo riduce
tutto alla musica, e questa precisamente e la bsivada. Il tedesco € meno ebbro. La
filosofia e il misticismo son penchansdeschi, cosi come la musica. Stirner, Fichte,
Novalis, Eckhart son tedeschi.

Cosi come nel francese e la frivolezza il motivimgpale. Anche il cubismo,
oltre che I'impressionismo ha del frivolo: questal@esco di valori spaziali e di
posizione fa, in parecchi momenti, pensare ad_angeariefra dame, che tocca tutto
con grazia senza risolvere e penetrare in fondéa.n@enonché la superficialita
francese é aristocratica_e blagmen € incoscienza dell'io, ma giuoco ed eleganza
dell'io. Per questo il francese €, a posteriorpesiore all'italiano: e quando la sua
superficialita rispecchiasse uno stato post-cogmitin lo sarebbe anche al tedesco. I
Dio olimpico ha sangue ben francese.

L’arte astratta € ben arbitrio
Ma in essa € risolta pertanto tutta la nostra epione universale, tutta la
nostra sete, tutta la nostra volonta metallica leramente, nel nulla si ripone.

J. EVOLA
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VANNI SCHEIWILLER — JULIUS EVOLA - VANNI SCHEIWILLE R
(LETTERE INEDITE) *

LETT.N. 1
Milano, 9 giugno 1960
Gentile Signore,

approfitto della cortesia di Boris de Rachewpir farle avere questa
mia. Sto lavorando alla mia tesi di laurea su Savinil surrealismo e I'ltalia (gia
consegnata — ma il lavoro lo continuo fuori dalliersita...) e mi sono interessato
anche del movimento DADA: potrebbe gentilmente ifonn alcuni dati sulla sua
personale partecipazione?
Non sono riuscito a procurarmi il suo arte astrataria, 10 poemi, 4 composizioni,
collezione DADA, Roma, 1920.
Ancora trovo il suo nome in una rivista di_Picabia91l” (Paris) ma senza
l'indicazione esatta (€ la riproduzione in clichéida pagina ma illeggibile).
Ovviamente lei sorridera a veder scavare negliiarch una “rivoluzione” fallita o
capricci di gioventt ma a me interessa solo doctaneia partecipazione italiana a
guesto movimento del tutto ignorato dagli storletterari” francesi e tedeschi.

Mi perdoni il disturbo e nella speranza di conoscpersonalmente a Roma, la
saluto distintamente.
Vanni Scheiwiller

LETT.N. 2
Roma, 24 giugno 1960
Egregio Signore,

Ho avuto la Sua lettera, trasmessami da de Ralthe
La mia attivita nel movimento astrattista e dadafata_letergrispetto alle cose a cui
gia allora essenzialmente mi interessavo) e sisehdirca quarant’anni fa, nel 1921 o
giu di li.

Come pittura, feci un’esposizione personale a “[3urm” di Herwarth
Walden (Berlino) in quel periodo, sessanta pezmialtra esposizione alla “Casa
d’Arte Bragaglia” (nel gennaio 1920) pure persor(aleitolo di “peintre abstraitiste”)
e una terza pure da Bragaglia come “mostra dadaistsieme a G. Cantarelli e A.

! Universita degli Studi di Milano, Centro Apice,dhivio Scheiwiller. Archivio in fase di riordino.



Fiozzi. Cose isolate furono esposte anche altraVestero, a Zurigo e a Parigi, anche
a Stoccolma in un cabaret (dove restarono le sasinatte al “Pelleas et Mélisende”).

Come poesia, qua e la pubblicai qualcosa, poiupgo di “poesie” in “Arte
Astratta” (avendo trovata una copia di tale puldadione gliela invio), soprattutto un
“poema a quattro voci” in francese “La parole olealu paysage intérieur”, che forse
e la cosa piu importante (tiratura in cento copimarate, introvabile).

Come ho detto, smisi del tutto poco dopo il 192@&n considero quell’attivita
un “capriccio di gioventu” e non la rinnego come dia: tanto che in scritti teorici
(come nel libro “Saggi sullidealismo magico” e ‘tkamenologia dell'individuo
assoluto”, di carattere strettamente filosoficohwoendicato il senso piu profondo che
poteva avere.

Solo che oggi, ove si accennasse a quelle mieitattisarebbe opportuno
indicarne il carattere interno, perché non sembinnmontrasto con tutta la mia attivita
successiva. Essa aveva uno sfondo quasi “mistictdveva valere come un processo
di liberazione per dissoluzione. Dopo di che mis@ssenzialmente e direttamente
applicato agli argomenti che appaiono nei miei iiari. La direzione, va notato, &
esattamente I'opposto dello sbocco nel surrealismajall’inizio la tendenzialita era
un’apertura nel super razionale e in forme di unecidita (se cosi si puo dire)
trascendente: mentre il surrealismo ha preso lazidne verso il basso, verso
I'inconscio, 'automatismo psichico, etc.

E curioso che oltre a Lei, recentemente ancheritinacfrancese € venuto da
me per informazioni analoghe; cosi pure uno studitadiano, e Bragaglia ci tiene a
ricordarmi, per preoccupazioni “nazionalistiche’echon hanno per me alcun senso.
Cosi forse € da attendersi, che come ora per gtiglita giovanile, passeranno altri
guaranta anni a che un certo pubblico porti I'atieme a quel che ho fatto
successivamente...

RingranziandoLa per l'interesse e per le cortspressioni e significandoLe
che anche a me fara piacere eventualmente incbatreoi migliori saluti mi creda

J. Evola
J. Evola
Corso Vittorio Emanuele 197
Roma
LETT. N. 3

Roma, 15 dicembre 1962
Egregio Sig. Scheiwiller,

Per incitamento di un critico, ho riesumato unemate da decenni da parte e
riguardante il dadaismo e il primo surrealismo.igtiltato essere assai piu ricco di
guanto ricordassi. Vi saranno tre chili e piu diigie, poemi, opuscoli, manifesti,
cataloghi del movimento francese, tedesco, olandgserfino spagnolo e ungherese,
(anche I'apporto italiano) dal 1916 al 1921 con euwpse riproduzioni: tutte cose quasi



introvabili - nomi come Tzara, Elouard, Aragon &iliora) Breton, Picabia, Soupault,
ecc.

A parte tre opere che debbono certamente averealare bibliografico e
bibliofilo non indifferente: una copia del “Cinénwalendrier du coeur abstraidi
Tzara con xilografie di Arp, tirato in carta a mamnmo 150 copie numerate (nel 1920),
coi legni “détruits aprés l'impression”, con lerfie di Tzara e Arp. - Vi € poi una
copia di Tzara, Vingt cing poémeson 10 incisioni egualmente di Arp, del 1919irlaf
una copia di “L’Empereur de Chine” di Ribemont-Deagses, sempre della Collection
Dada (1921), che é di particolare valore pel lainiterno della corrente.

Sarei disposto a dar via tutto questo materiadey tanto per il guadagno
guanto a ogni buon conto, affinché eventualmentevaala perduto ma possa essere
nelle mani di chi si interessi e, oggi 0 domaniyiitizzi.

Ad esso gia fa la corte, con proposte, il critb@ mi ha dato I'incentivo per la
riesumazione. Per suggerimento di De Rachewilte, &lstato qui qualche giorno fa,
do un cenno sulla cosa anche a Lei, nel caso chegi personalmente, o Sue
conoscenze, avessero interesse ad entrare in postieguesta specie di archivio. Se
cio fosse, bisogna farmelo sapere e fare anche getiposte su cido che si sarebbe
disposti a dare a) per il fascio di opuscoli, ti@jgiproduzioni, ecc. ; 2) a parte, per le
tre edizioni speciali sopra indicate.

Cio, per regolarmi, perché, come ho accennate, gia chi si interesserebbe,

qui.
Cordiali saluti

J. Evola

LETT.N. 4
Milano, 14 aprile 1964
Caro Professore,
le unisco il preventivo di Brescia.
Ho aperto il pacco del suo archivio dadaista: saoigpaio di doppioni, il resto € un
vero tesoro bibliografico nel suo genere, forseaim Italia. Ne sono felice e grato.
Le raccomando l'indirizzo Ed. Volpe.
Vedro se Operti ha ordinato il libro
Grazie e cordiali saluti

Suo

Vanni Scheiwiller



ALBERTO SPAINI — FRANCESCO MERIANO
(CARTOLINE POSTALI INEDITE) 2

CARTOLINA N. 5

Zurigo

Gentilissimo Meriano, la ringrazio vivamente perctartesia con cui mi ha messo in
relazione con gli artisti della Galleria Dada clo&® persone piacevolissime. In una
serata ho letto anche cose sue, di Alvaro, Bin&zkrancesco, ecc. Era (...) come i
tedeschi si divertivano a non capire niente; peunvavano tutto interessante e
specialmente le sue Parole in liberta hanno sdtbeapplausi formidabili. Per vendere
la Brigata la miglior cosa sarebbe spedire quatzhmero alla G. Dada.

Mi saluti tanto Binazzi ed Alvaro e mi creda suo)(...

A.Spaini

CARTOLINA N. 6

Zurigo, 20 giugno 1917

Gentilissimo Meriano, la ringrazio della sua cartal Alla Galleria Dada, lessi di lei

due poesie pubblicate sulla Brigata che non vennaturalmente capite: e poi alcuni
pezzi del volume futurista, che suscitarono grarttasiasmo. Di Binazzi Ecce Homo,
di Alvaro Cantata. Non avevo altro! Ma non dovetenglere la cosa troppo sul serio
perché tra I'ottantina di persone presenti si en@zza dozzina capiva l'italiano! Ora
la galleria & chiusa sino all’autunno. Vi manderelentieri qualcosa per la Brigata,
ma non ho proprio niente. E poi il lavoro del Qaolimi porta via abbastanza tempo,
ed infine sono straordinariamente pigro. Non sontuaempo rimarrd qui. Per due
(...) credo.

Salutatemi Binazzi ed Alvaro e credete nella miatafosa amicizia.

Spaini

2 Fondazione Primo Conti di Fiesole, Centro di doentazione e ricerche sulle avanguardie storiche,
Fondo Francesco Meriano.
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JULIUS EVOLA - TRISTAN TZARA
(LETTERE EDITE) 3

LETT.N. 7

Roma, 1 maggio 1921

Caro amico, la nostra esposizione Dada da Bragagla chiusa ieri. Alla
chiusura, un‘altra manifestazione, della quale erete allegato l'invito. Abbiamo
avuto molto successo: un pubblico molto numeroswo#o distinto. Attualmente, si
comincia finalmente a parlare un po' dappertutto @ldaismo e di voi: i giornali
fanno lo sciopero del silenzio per cercare di smHfe l'invasione Dada in ltalia. |
futuristi si sono molto infuriati: abbiamo avuto cive dei contraddittori molto
divertenti. Come potete vedere dagli inviti, hddatonoscere molte cose vostre, e ho
anche parlato di voi nella mia conferenza del \8sage. Sono stato molto contento di
aver potuto fare questo per voi.

Penso di fare molte altre manifestazioni Dada, ara il pubblico se n'é
interessato. E' un peccato che io sia totalmenite @m il mio amico Vices-Vinci:
Cantarelli, Fiozzi e Bacchi, sono sempre a Mant@eaner e Schad sono a Napoli,
Arp, non so piu in quale citta d'ltalia: potremaefacose estremamente interessanti
guando saremo riuniti. Vi prego, mio caro amicofagdini avere un esemplare della "I
Aventure de Mr. Antypirine”, in quanto desiderdala declamare, cosi come ho fatto
con la prima. Se cid non € possibile, cercate @enéno di farmene avere una copia
manoscritta. Mi farete cosi un grandissimo favore.

Per piacere, non pensate piu all'affare di Byhgail quale, adesso me ne
sSono accorto bene, € uno sporco presuntuoso ecaalgiintrigante, e pensa di farci
un favore ed una grazia tollerando che gli compawiaina pagina (ed € lui che ce lo
ha chiesto!): senza sapere che e esattamentetridone che noi ce ne freghiamo
bellamente di lui e della sua rivista.

In tal caso, penso che sia meglio aiutare "Bleu”yregrande numero unico
franco-italiano che potremo riprendere utiimentden@ostre manifestazioni.

I miei quadri dada sono liberi attualmente. Mi &vparlato di un‘esposizione
internazionale a Parigi. Che cosa ne e stato?t8iljme esporre al "Sans Pareil”, cosi
come ne abbiamo parlato a Roma?

Vi prego di inviarmi subito il vostro poema, in aqua penso che la prossima
manifestazione avra luogo tra pochi giorni. E \egw di dimenticare per me, questa
volta, I'abitudine che avete di lasciar passarmase prima di rispondere.

Molto affettuosamente vostro

J. Evola

Inviatemi, se ne avete, della musica dadaista @pmolto moderna: mi
occupero di farla suonare e conoscere: poi postituevela.

3 ELISABETTA VALENTO (a cura di)Lettere di Julius Evola a Tristan Tzara 1919-1928ndazione
Julius Evola, Roma, 1991.



LETT.N. 8

Roma, 7 dicembre 20

Mio caro Tzara,

vi ringrazio della vostra ultima lettera e dellehieste. Ho ricevuto "391". E molto
bello. Provate a scrivere a "L'Eco della Stampafclp® continui il suo servizio.
Troverete allegati dei ritagli, uno dei quali farggadella polemica che vi ho parlato.
Ve ne inviero anche degli altri giornali.

Credo che Cantarelli sia morto: ci siamo scritilel lettere, ed eravamo
d'accordo che sarebbe venuto a Roma per parlarendgye decisioni in comune sul
movimento dada italiano: avevamo anche annunciatdBleu” 3 nel quale avrei
dovuto avere un articolo e un cliché. Poi, non dgouso piu nulla: ho scritto, & passato
circa un mese: nessuna risposta.

Poiché sapete bene quanto mi interessino i vestiiti, vi prego, se ne
disponete, di farmi avere un esemplare dei vasii the "391" annuncia: ve ne saro
veramente obbligato.

In Italia per il momento non esiste nessuno ches@oa propria cura e spese,
occuparsi della traduzione dei vostri manifestip mlarsi che se in futuro il pubblico
s'interessera a Dada, come "attrazione" o mogetek trovare qualcuno che, nel fare
il proprio tornaconto, potra comunque esserci utile

Le "Cronache d'Attualitda” di Bragaglia che uscirandi nuovo a fascicoli
mensili, parleranno di Dada.

Scrivero, come mi avete detto, a Pansaers ed.Ernst

Ci vediamo spesso con Christian Schad. Vi sal8teamo organizzando un
Jazz-Band Dada bal nell'aristocrazia romana. Sé¢eagealche idea, mi farete un
grande piacere nel comunicarmela.

Prampolini dice che siete entrato come socio boHatore nella sua "Casa
d'Arte". Voi, immagino, non ne sapete nulla.

Marinetti mi ha fatto l'altro giorno una scenatghé si e riusciti a convincerlo
che faccio una campagna contro il futurismo a favdr Dada. Minaccia di non
mantenere la promessa di pubblicarmi un volume.

Ho inviato i quadri all'esposizione internaziondi€inevra.

Il 1° gennaio avra luogo il vernissage della mgpasizione da Sturm: la
maggior parte dei quadri sono dada.

Vi prego di pubblicare su "391": 'll signor barofeola cerca una donna che lo
intrattenga". Ditemi anche se si possono inviare coise per "391": sarei ben contento
di pubblicare.

Vi ricordo il desiderio di avere la mia fotografapena sara utilizzata.

Tenetemi sempre al corrente di tutto.

Affettuosamente vostro J.Evola



LETT.N.9
Lettera non datata, ma sicuramente scritta nel mara 1921

Caro amico, ho ricevuto la vostra - finalmente v gngrazio. Mi fa piacere
che abbiate trovato buono il mio articolo: vogliaempre credere all'ammirazione ed
alla grande simpatia intellettuale che ho per eome vi dicevo a Roma, non avevo
mai trovato, in tutta la mia esperienza culturatese che sentissi come le vostre, e vi
sar0 sempre grato per il senso d'interiorita drdzsne che molte delle vostre poesie
hanno alimentato in me. Parlando in un articolontesso il vostro nome accanto a
guello di Dante, Wagner e Huygens. Ne e nato uandsalo.

A proposito di "Cronache d'Attualitda” vi dico quesnon si tratta di fare
pubblicita Dada: non ne avrei affatto la vena, méace una sorta di piccola rivista
Dada di due o tre pagine, completamente liberés gelali possiamo fare dunque tutto
cio che vogliamo: questa rivista Dada verra inqagdm quella di Bragaglia, e poiché
guesta ha una buona diffusione e ha interessatie genutti i tipi, 'affare potrebbe
esserci utile. Per quanto poco possa valere lapiraone, vi consiglio di comperare 2
0 3 pagine, ma solo per qualche volta: per esenmgbmese prossimo in occasione
delle manifestazioni dada di questo periodo charaw luogo a Roma: pubblicarvi
qualcosa di assolutamente urtante, da sconvolgeredisorientare tultti:
contemporaneamente pubblicare una quantita di megadi scandalo, mettendo in
ridicolo tendenze e personaggi illustri italiansteanieri (ad esempio, a cominciare da
Marinetti sino allo stesso Bragaglia). Credo cha sarebbe male, e voi, se volete
potrete sistemare le cose ed il materiale con Ricalbcon gli altri vostri amici. Il
prezzo complessivo di ogni pagina e di 140 lireaivale a dire 70 franchi: il cambio
vi offre un vantaggio considerevole. Vi prego dimazmicarmi subito la vostra
decisione, come anche, eventualmente, il mateti@le.curero da vicino.

Come avete visto, mi sono unito al gruppo di GalliaPenso che insieme ci
metteremo d'accordo su parecchie cose. |l Jazz-Dald hai avra luogo alla fine
della Quaresima. Il vernissage dell'esposizioneaD@a Schad, Cantarelli, Fiozzi) é
fissato per il 15 aprile; vi prego di inviare lavaostri e dei vostri amici per un
numero unico che uscira in occasione di questa festazione. Vi ringrazio per
I'invito ad esporre nella Galerie Montaigne, allalg aderisco di buon grado.

Si puo fare una specie di polemica teorica inékitture sul Dadaismo? Per
esempio, tra voi e me? Sarebbe una cosa di grameeesse; potrdo comunicarvi i
motivi sui quali si dovrebbe basare.

Marinetti ha fatto una conferenza sul "Tattilisnr@Roma. Ha divertito molto
il pubblico, particolarmente le donne: ecco tuttome di consueto.

Sono assai sfortunato: la mia esposizione a BeHim avuto molto successo:
12 giornali, tra i quali il "Berliner Taglebat", renno parlato abbastanza bene. Non
potete sapere come cid mi renda triste nei rigudetln mia arte. Avete ricevuto il
catalogo?

Vi prego di rubare un poco di tempo alle vostreup@azioni, e di scrivermi
subito: particolarmente, perché se vi accordateBragaglia, bisogna dirglielo subito,
per la coincidenza con le nostre manifestazioni.

Salutate tutti gli amici e le amiche; dite a Serclge ho consegnato a Schad la
lettera che voleva.

Molto affettuosamente vostro

J. Evola
Ho ricevuto i manifesti, che mi saranno molto yigir la propaganda.



LETT. N. 10

Lettera non datata, ma scritta nell'aprile - maggio1923

Caro amico

siate cosi gentile da scusare il mio lungo silenzi

Vi avevo inviato due ritagli di miei articoli sudda. In aggiunta ve ne invio ora
un terzo su "Cinema-calendrier de coeur abstrag’fw ricevuto da Arp, che ho letto
e che ho trovato meraviglioso e definitivo.

Questi tre articoli sono per me molto importap@rticolarmente quello che
occupa due pagine d'una rivista, e ci terrei maltihe voi possiate leggerli, per dirmi
se cio che io penso su Dada e anche cio che vpengate. Ne abbiamo parlato con
Arp, e ci siamo trovati piu 0 meno d'accordo. Quisctivetemi, ve ne prego. Se i
primi due ritagli non vi sono arrivati, ditemeloye ne inviero delle altre copie.

Ditemi anche quello che fate ora. Ho ricevuto wmaro de "Les familles
libres" dove ho visto una vostra cosa che vorreravperché non I'ho trovata
interamente comprensibile. Ditemi se c'é qualcésamhbiato in voi. Sapete bene che
tutto quello che vivete m'interessa enormemente.

Vi invio anche la musica di Ribemont-Dessaignesicpd mi vergogno di
rivolgermi a lui direttamente dopo un cosi lungaitiirdo. Vogliate scusarmi con lui.
La colpa non & mia. Avevo dato il manoscritto achoto musicista per farlo eseguire:
ora questi e partito per una tournée in Americareéritornato che da qualche giorno.

Sta per uscire una nuova traduzione-interpretazael Tao-teh-King di Lao
Tze che ho fatto con l'aiuto di un cinese. In qudgiro cerco di mostrare che la
dottrina di Lao Tze pu0 essere considerata compresupposto trascendentale della
posizione dadaista. Questo libro ha dei limiti, ausa della forma rigorosamente
speculativa con la quale io sostengo, difendo ko la Weltanschauung dadaista.
Se voi avete modo di poterlo leggere, potrei inkgae un esemplare. L'altra volta
dicevate che se potevate sareste venuto in Itelid'gstate: non se ne fa piu nulla?
Che cosa farete in questa stagione? lo conto trgaer le Alpi entro qualche giorno
(*). Ditemi se voi andrete a trovare]...], perchgassibile che io venga a farvi visita.

Ve ne prego: scrivetemi. Anche per assicurarmiatiteate ricevuto la musica
di Ribemont-Dessaignes.

Molto cordialmente vostro

J. Evola

(*) Indirizzate sempre la corrispondenza a Roma.
Ho ricevuto un volume di C.Arnaud: penso di scimeda qualche parte, e anche della

[-..]



LETT. N. 11

Lettera non datata,

ma sicuramente scritta pochi giorni prima del 16 mggio 1921

Mio caro amico, vi ringrazio molto della vostratéza e delle vostre belle
parole.

Anche qui, a causa mia, si € in pieno Dada: unisqoiesta lettera due inviti
per altre due manifestazioni: l'ultima, lunedi gio®, suscitera un grande scandalo
perché si tratta di un discorso dada (leggero ailchmstro Manifesto 1918) in piena
Universita. Per la notizia della quale mi avetelagiar vi ricordo le manifestazioni
della Stagione Dada di Roma.

15 aprile: vernissage esposizione Evola, Fiozznt&alli da Bragaglia

15-30 aprile: " " " " "

30 aprile: chiusura dell'esposizione " "

3 maggio: scandalo provocato nella piu aristocaatala da ballo di Roma
("Giovanelli") per esecuzione di musica Dada (esdrdta Dada) di Auric, Strawinsky,
Casella.

3 maggio: esposizione di miei quadri e manifestspo il club artistico "Grotte
dellAugusteo”.

9 maggio: manifestazione Dada nello stesso posto.

16 maggio : conferenza dada all'universita

Per finire, sto organizzando ancora un'altra matatgone nel piu importante
ed aristocratico club di Roma: questa manifestazgara migliore di tutte le altre. Per
guanto sopra, Vi prego di farmi avere il piu prgstssibile la musica, e il numero di
"Littérature" nel quale si trova la prima parteAditypirine.

A proposito di "Littérature”, vi sar0 molto grate,sper mezzo della vostra
cortese intercessione, potro ricevere questaaigisé mi interessa molto.

Per l'esposizione vi invierdo un acquerello: aveltei acquerelli (anche in
bianco e nero) che vi ho inviato I'anno scorso, seolete potranno essere utilizzati.
Il suo titolo € Quadro n. 83, anche quelli di Piasgchiameranno "quadri" con il
numero successivo (non ho oli dadaisti a dispas&zioe ho a Berlino, altri a Ginevra,
altri in esposizione qui).

Non ho Arp: non so neanche dove sia.

Cosa macchina Marinetti da voi?

Vi scriverd ben presto una lunga lettera con modtge divertenti. Nondimeno,
vi comunico il mio suicidio che avra luogo tra 3 anesi.

Sempre con la piu grande simpatia, e con amiciatarina, vostro

J. Evola



LETT. N. 12

Lettera non datata
ma scritta sicuramente dopo il 15 aprile e prima de30 aprile 1921

Caro amico,

ho ricevuto a suo tempo la vostra lettera: la fadeedella nostra esposizione
mi ha impedito di rispondere prima. Il vernissag#'esposizione di quadri miei, di
Fiozzi e Cantarelli ha gia avuto luogo: un pubbltibastanza numeroso e molto chic,
che é stato totalmente sconvolto, al punto di nssere capace, alla fine, né di
fischiare né di applaudire. Trovate allegato untoe la prima notizia che &€ comparsa
sui giornali (Piccolo Giornale d'ltalia). Vi comwhiero tutto quello che ci sara di
nuovo al riguardo. Alla chiusura dell'esposiziovae a dire il 30 aprile, faro un'altra
manifestazione con musica e poesie.

Poiché avete comperato una pagina di "Cronachetuditg”, prego di
inviarmi subito le cose che dovranno comporla: ipsoldi, li invierete a Bragaglia
appena vi avro inviato la fattura relativa. Dicobga perché dal momento che
abbiamo cominciato a far parlare di Dada con laraossposizione, la vostra pagina
riuscira molto piu efficace.

Dadaglobe funziona, finalmente? Blaise CendrarRéraa e non ne sa niente.
Vi prego comunque di farmi avere il materiale peesfa pagina. Credete sempre alla
mia ammirazione e alla piu grande simpatia

J. Evola

LETT. N. 13
Roma, 29 dicembre 1920

Mio caro Tzara

eccovi “Le Cronache d’Attualita” di cui vi ho patta vi ho sottolineato i punti
in cui si parla del dadaismo. Il sig. Bragagliargeressa molto al vostro movimento;
gli ho dato la traduzione del vostro Manifesto 194& pubblichera su uno dei
prossimi numeri. Bragaglia vi prega di dirvi se nlovimento Dada parigino e
interessato ad avere nella sua rivista, che stadpentare la piu importante delle
riviste italiane moderne, qualche pagina dedicatdusivamente a cido che vorrete:
cosi come il Sig. Marinetti ha fatto per il futuris, come potete vedere. Le condizioni
saranno quelle di pensare alle spese di tipogeafth carta regolarmente fatturato
dall'azienda editoriale. Servirebbe benissimo dilfusione e alla conoscenza del
Dadaismo in ltalia: vogliate vedere se per eser®gabia puo interessarsi alla cosa, e
fare come ha fatto Marinetti. Bragaglia, da pamne, ssar0 ben contento se farete
propaganda, e si riserva di pubblicare oltre leinmgnenzionate, altre cose dada per
conto suo.

Siate cosi gentile di volermi rispondere qualcokaiguardo al piu presto.
Vogliate vedere anche, se non vi disturba tropmo,Pawlowsky potesse essere



interessato a tenere in deposito qualche esemglaleésso (numerati e colorati a
mano) di questa rivista. In tal caso Bragaglia sttara in contatto con Pawlowsky.

Vi scrivero le novita per quanto riguarda il Dadaltalia: tenetemi sempre al
corrente del movimento parigino. E I'antologia d&Slrene ?

Vi chiedo mille volte scusa per questo fastidioviEingrazio anticipatamente
da parte di Bragaglia.

Salutate gli amici dadaisti.

Molto affettuosamente vostro

J.Evola

LETT. N. 14
Roma, 2 luglio 1921

Vi prego, mio caro amico, di voler perdonare il mitenzio: la colpa, vogliate
crederlo, non dipende dalla mia volonta. Mi trovoun tale stato di spossatezza
interiore che il solo fatto di pensare e di preeder penna richiede uno sforzo del
guale spesso non sono io capace. Questo, da gussttireana. Vivo in un'atonia, in
uno stato di stupore immobile, nel quale si gelai aativita e ogni volonta. E'
terribilmente dada. Ogni azione mi disgusta: arlateensazione la sopporto come una
malattia, e non ho che il terrore di passare ilgerohe ho davanti a me, e del quale
non so che fare.

In tutto ho la percezione molto chiara della decosipone delle cose che
vanno a precipitarsi in un centro, per diventaratwee sabbia. Anche la memoria
vacilla. Un tale stato d'animo, anche se con aitensita, esisteva gia in me: coine
spettacolovale a dire, che c'era qualcuno al di fuori cherdanaa, e prendeva appunti
sullo strano avvenimento: da cui la mia arte e ia fifosofia Dada. Attualmente, mi
accorgo che non c'é piu nessuno nel teatro, che éunutile e ridicolo, che ogni
espressione € una malattia: che niente vale cigsisée, al di fuori di una gravitazio-
ne verso l'oscurita che s'ingrandisce e della gieffetto pratico € esattamente la mia
spossatezza. Vi prego mio caro amico, di non waelere del sentimento in tutto cio:
e ben altra cosa: e piu seria, ahimé, in quantotromo piu la vena di fare a meno di
guesta avventura, che €& una conseguenza logicaitid i processo vitale e
intellettuale che ha avuto inizio con l'origine st della consapevolezza delle mie
facolta.

Ho pensato spesso a voi, in quanto mi avete dat#ouoa volta siete arrivato
ad uno stato simile: che da una parte, date le ggs@) capisco molto bene: non solo:
ma che devo accettare e rallegrarmene, seconddet di negazione che hanno
costituito il centro dei miei pensieri da tanto pamIn fin dei conti, penso di aver a
che fare oggi con l'espressione completa e peilaritoguanto categoria vitale, di cio
che in precedenza viveva solamente come categuglettuale in un compromesso
d'ordine estetico. Vi assicuro che non vedo la fiaka faccenda. Cosi non lavoro piu:
per passare un po' del mio tempo, ho fatto un'ataifestazione dada, che é riuscita
molto bene. Spero che ne avrete ricevuto l'invitdeeritagli di giornale che vi ho
inviato.

Molte persone si interessano ormai a Dada, e stéaiione non fosse finita,
saremo stati senza dubbio la moda della Romaettigdile.



Mi dispiace percio la mia indolenza e la mia skezza, che m'impediscono di
fare tutta la propaganda che avrei la possibilitéfdittare: ad esempio, visitare altre
citta, e dare degli articoli ai giornalisti che me chiedono per le corrispondenze in
Italia e all'estero. Anche un numero unico cheafaer uscire per le mie serate, e stato
aggiornato. Di nuovo non ho piu notizie del grupgada di Mantova. Cantarelli
sembra passeggiare sulle rive del Garda. Ho ricedatJ.R.Dessaignes "L'Empereur
de Chine", e un libro molto interessante che fapre@zzare ai miei amici; spero che
J.R.Dessaignes abbia ricevuto una lettera cheoghindato sul suo libro.

Ho anche ricevuto il catalogo del Salon Dada, eeeingrazio infinitamente,
cosi anche per la pubblicazione della mia poegi@reaver messo in risalto i miei
qguadri. Mi dispiace di non aver potuto inviare iiroli, ben piu importanti.

Marinetti non fa che dire scemenze sul conto daBbie. Che cosa é successo al
riguardo?

Non ho piu saputo niente di Arp. E' ancora in étali

Parlate di partire presto per I'estero. Come sayeiento se potessi rivedervi!
Pensate, ad esempio, a Capri, che & un deliziostroce&cosmopolita ancora
conveniente dal punto di vista pratico: potremaaaigzarvi una stagione dada, come
diverse persone mi hanno proposto: e, nel con-tempoche una liberta nei confronti
di noi stessi. Da li, in seguito e possibile andaréfrica, America, Romania: dove
volete. Pensateci. Vi ripeto, sard oltremodo felittepoter trascorrere qualcuno di
guesti ultimi giorni della mia vita in vostra congraa.

Vogliate salutare gli amici. Ancora una volta geadella vostra lettera, della
vostra simpatia e di tutto cio che avete fatto per Con la piu grande cordialita
VOstro

J. Evola

LETT. N. 15

Roma, 21 luglio 20

Caro signor Tzara € con immenso dispiacere chemioge stato possibile
venire al vostro incontro di Milano: cio e dovutbfatto che sono ancora ufficiale e
I'Ufficio dello Stato Maggiore della Marina in cmi trovo, a causa della situazione
attuale, non mi ha dato il permesso. Non potetedginare come mi dispiaccia, in
guanto avrei avuto molto piacere di conoscervi patlarvi. Ma sara per la prossima
occasione, non e vero?

Ho inviato una poesia al signor Arp: in versionanfrese, in quanto non so se
sarebbe potuta andare anche in italiano, oppuserséva la traduzione in tedesco.

Inviero le foto dei quadri a Ribemont-Dessaignefu@é{mente posso disporre
solo di qualche quadro, in quanto la maggior padeo stati trattenuti dal signor
Herwarth Walden (che € stato in questi giorni a Rpper un'esposizione personale a
Berlino da "Sturm" nel mese di gennaio; penso aipgaidri dell'esposizione Dada non
potranno essere a Berlino per quell'epoca.

Siate sempre cosi gentile da tenermi al correrita devita dada.

Molto cordialmente
J. Evola



LETT. N. 16
Roma, 6 novembre 20

Mio caro Tzara
come dalla vostra lettera vi invio alcune mie codeyreste avere la cortesia di
correggere le imperfezioni di costruzione e di grédia che potrebbero esserci a causa
della fretta e della mancanza di pratica delladadrancese. Vi raccomando per la
pubblicazione "Notes de philosophie dada" e "U".

Faro seguire domani o dopodomani tre riproduzéahiina mia fotografia.

Per i disegni potete disporre anche di quelli\dh®o gia inviato. Se vi possono
essere utili i 4 clichés di "Arte astratta”, noretevche da dirmelo

Vi prego di ringraziare il D.Serner per [...Jche ha interessato molto: e gli
altri amici, Picabia, Ribemont-Dessaignes per utsahe ricambio con la piu grande
cordialita.

Molto affettuosamente credetemi vostro

J. Evola

Se volete inviarmi novita dada le faro pubblicée.avete qualche minuto da
perdere, per cortesia chiedete a "Sans Pareil dsgimplari di "Arte astratta".

LETT.N. 17

Lettera non datata,
ma scritta probabilmente in novembre 1921

Caro Tzara,

ho appena ricevuto con grande piacere la vodterde Vi invio con questa un
esemplare di "La parole obscure du paysage intériewna specie di documento di
un episodio della mia vita: se vi € del romantiasita colpa nore mia: del resto oggi
non sottoscriverei questo poema, anche se ci tangmco |[...] lo stesso. Credo che
cio che volevo esprimere & — direi — il piano ider dada: dopo che "la porta si
chiude dietro di noi", restano gli "elementari” lde¥ita umana; contro I'elemento del
sentimento /Lilan/ si oppone la volonta /Ngara/péta che ruolo svolge in me la
volontd), che determinal cammino verso lastrazione, verso Dada. E la che
l'individuo, se vuole ancora camminare, deve gioagéutto il poema € il preludio a
Dada, percio la sofferenza puo ancora trovare pesioo alla volonta, in quanto
'umanita non @ncora completamente assorbita dall'astraziondjam/il femminino
che, solo, permette il dolore/ esiste ancora sife fane del poema. Alcuni fattori
teorici alimentano lo slancio verso l'astrazionsamto alla volonta: c'é il motivo del
"cerchio” /"sangue in forma di cerchio, sangue annfa di Croce"/: vale a dire,
dell'inutilita dell'attivita, che vuole solamenté, sl suo proprio movimento che si
richiude in se stesso /cerchio/, e i cui scopi s@mo che pretesti per la "sete” di liberta
dell'individuo. E questa attivita determina ognalta umana, attraverso le diverse
categorie; a causa di esse siamo come crocififssigic Orientali, Platone, Cristo, gli



Egiziani con il mito di Osiride, ecc./ sulla piaaliuna grande croce € innalzata sulla
pianura: pud darsi che non esista che questa gramiea e dei cerchi'/. Questa
conoscenza si ricollega al concetto del Serpent&ligafigura tanto spesso nelle mie
poesie/ simbolo della necessita sul piano antereassia la sensazione di cid che
diverra "cerchio”, non appena che, uscitoprenderand. /analogia di Eacon le
Mutter di Goethe, laGrande Curva'di Ibsen il motivo di "Alberico” in Wagner ecc. /

Il secondo elemento della conosceezpuello dell’ “Alpha”, vale a dire, di una teoria
della liberta, dell'inizio di una sorta di non &guti Lao-Tze/nella comprensione della
guale la sfinge sluminera e le cossi dilateranno con freschezza nel vostro cervello
fino alla cattedrale siderale. Accanto alla conogeg causato dalla conoscenza stessa
/la quale, dopo che la "porta si chiude dietro @i né al medesimo tempo aziom&

un cambiamento del paesaggio interiore descrittBatega: e Mr. Hhah, il quale credo
e il fratello di Mr. Aa l'antiflosofo, raccoglie frutti dei diversi avvenimenti,
realizzando sempre di piu la sua personalita #straissia, la sua mancanza di
personalita. Infine, vi spiegherd cido che intendw [iperbole”. Supponete di avere
dell'olio e dell'acqua nello stesso bicchiere: aaimlla diversa densita i due Si
disporranno in due strati: evidentemente, il pidhseparazione sara per l'acqua, che
si trova sotto, quello supremo, mentre per l'otloe € sopra, sara il piu basso. Cosi
abbiamo una certa Weltanschauumgravigliosamente esposta nel vostro "Manifesto
1918", che é essenzialmente negativa, e di cuincipi sono (oltre I'assenza di
principi) il "tutto € uguale e tutto € senza ugtiallenon agire, la "grande oscurita", il
"leit-motif dell'inutilita" ecc.,principi che si riassumono, dal punto di vistadioéico,
nellimperativo morale dell'indifferenza e dellairtvalita immobile” (in Ribemont-
Dessaignes la morte de "L'Empereur de Chine" earmtjnificativa). Ora, io penso
che questa posizione, che avevo creduto definitigasa, al contrario, essere un punto
di partenza: che pud ben essere simboleggiataiaab gli separazione dell'olio con
l'acqua di cui parlavamo sopra, per colui che Basso, nella mischia, nellumanita, e
il supremo (e per una tale persona non puo cheesssupremo), mentre per colui
che é veramente distaccato dalla vita, dal "cetchwesto piano puo essere il punto di
partenza per una nuova vita, e dunque, il suo ppittdbasso. Questa nuova vita, € il
regno dell'iperbole, che, come la chiamavano iige¢Madre, sorella e figlia di se
stessa": e l'attivita disinteressata: ossia, lerlédb E cosi Ngara uccide alla fine, in una
tirata romantica, anche la posizione negatdisirugge la distruzionela Lilan cessa

di vivere. Hhah parla ancora.

Poi la volonta da il tema: "sangue in forma di fude". L'astrazione ripete "iperbole,
iperbole”. Dopo, iniziera la vita ultima, il 2° mia Dada. Ma ci0 non appartiene piu
all'espressione.

Come vedete, questo poema e per me molto sigivicaE non potete
immaginare come sono impaziente di conoscere tre@sudizio sulla mia posizione,
che ora suppongo vi e del tutto nota.

Non voglio aggiungere, continuando a parlare deitaa malattia,
considerazioni filosofiche: me ne vorrete, forseloSmi sembra che l'indifferenza sia
una posizione pessimista, in quanto nega la pdissibidi creare, che
contemporaneamente afferma contraddicendosi, peBaibilita stessa che essa ha di
esistere come indifferenza. A Dada corrisponde tiivita come un'altra, € ben
evidente altrimenti Dada non avrebbe nessuna resta ci conduce a questa verita:
la liberta non esiste che nella virtualita immobitel lasciare che i delinquenti si
dilaniano fra loro e distruggano il mondo abbandorale loro mani. Ma la virtualita
e fuori del tempo, mentre I'uomo € nel tempo: d''samo si lascia andare, non é
perché esiste la virtualita nell'uomo, ma é cio keheirtualita rispetta, vale a dire |l



“cerchio”, che continua ad esistere. L'unica soloej date le premesse, sarebbe il
suicidio metafisico, ossia uccidersi non con un zoeesteriore, ma con un atto di
volonta /e sapete che cio e possibile, che sectsdeorie di Lao-Tze e di Buddha
esiste una scuola orientale, Mahayana le cui diseipendono possibile questa specie
di suicidio/. E cio che penso di fare da qualchesendla questa soluzione perfetta, in
guanto scomparendo, ci fa affermare che esistecosl una necessita qualunque,
della quale non possiamo fare a meno; e se e pdibdaa che noi abbiamo
cominciato, con questa soluzione diciamo, ancheidgai all'indifferenza, che una
liberta non esiste, e che la nostra aspirazione juan soddisfarsi che negando se
stessa attraverso la morte fisica: ma accantdilafieta nella morte /anche "vivente" se
volete/ resta la macchia oscura della realta @atie determinava la nostra umanita e
sulla quale non abbiamo alcun potere. Per me,\ago$ ancora vivere, € questa realta
che bisogna risolvere,questa macchia che dobbiamo cancellare, in quatdmente
I'imperatoreha il diritto di morire o di essere Dada. Perche @0, a che scopo? voi
mi domandate. Per niente — vi rispondo —per nessuopo: per lo meno, per niente
che si ricolleghi all'esterno: come l'attivita, peovare una nostra anticabilta, ci ha
condotto verso uno scopo in basso fino a Dada,@agiidera da Dada in alto senza
uno scopo, seguendo il cammino dell'iperbole. Leessita disinteressata del seme che
si sviluppa in pianta / dal cerchio a Dadal/, e ssité stessa che trasformera la pianta
in fiore. Fare a meno delle cose che non sia hanfaxile; ma la luce & nel fare a
meno delle cose che si hanno; e qui non si trattadel campo morale, ma anche del
campo fisico: solo un mago pud veramente morire. lmavete appena detto: vedete
adesso quanto laortemi sia cara, e non piu la vita: lo credo bene/.

Esiste un mito che conoscete bene, suppongo, celilamportanza sta nel
ritrovarsi in tutte le religioni e le filosofie imiatiche comuni: € che 'uomo & un Dio
decaduto; che il compito dell'uomo e di redimeraliad materia e dal desiderio, per
riscattarsi riscattando il Dio malato che é in [poiché crea le tenebre, conosce la
Luce". Vi ho detto della forte impressione che tstva cartolina dal Tirolo mi aveva
causato: ecco cosa vuole significare: sulle cogtnizimane /come risultato della
conoscenza/ uneroce: ma sulla croce della sofferenza, risplende il fiohe avete
tracciato:dadasorriso inerte; ma al fondo, sulle montagne, unaaradica in alto, il
cielo: il sentiero dell'iperbole. Su di un cartomw;i avete indicato tutto cio che di piu
elevato esiste nella saggezza del mondo: in quaestmlo cartoncino siete stato
immenso come nessuno lo € mai stato: Buddha, Ci#&tone, Rosencreutz, Kant,
tutto € riassunto in quei due segni che la vostemanha tracciato su una banale
cartolina.

E ora, per vostra fortuna, ho finito...

In Italia, niente: merda. C'e stata un'interprietae in francese del mio poema
in un club artistico (9). Fra qualche giorno famauconferenza sulle idee che vi ho
esposto e sul dadaismo al "Circolo Filosofico". slaguito, se ne avro la voglia,
organizzero una stagione di manifestazioni dadauakhente ho diverse persone,
abbastanza intelligenti, che si occupano delle idage. Vi terrd al corrente di tutto,
cosi come spero vorrete fare con me per tutto quactade da voi. Ancora, vi saro
infinitamente obbligato se potrete farmi due favdarmi gli indirizzi delle persone
che ho indicato sul foglio apposito /potete sctivarcanto e inviarmi lo stesso foglio:
aggiungete anche i nomi delle altre persone chsgmasveramente interessarsi al mio
poema/: vedere da Pawlowsky o al Sans Pareil pgepbsito di qualche esemplare



dello stesso. Potreste accontentarmi? Ho inviaBreanieux e Gonzagne-Frick (10),
"Arte astratta", come mi avete detto.

Scrivetemi, ve ne prego, al piu presto: sieteola persona al mondo che mi
interessi, che io possa chiamare, nel senso pfonqo della parola, mio amico...
Vostro
J. Evola

Vi invio due indirizzi di persone che si interessanDada:
Maria de Naglowska.

2 Piazza Campitelli Roma

N. Gregoretti

2 Via del Cugno Palermo

Dada-Globe ?

(Elenco delle persone di cui Evola aveva chiestdifizzo a Tzara)
George Auric
Baargeld
Paul Citroen
Jean Cocteau
Crotti
Daimonides
Michel Duchamp
Max Ernst
Raoul Hausmann
Richard Huelsenbeck
Walter Mehring
Cl. Paensaers
B.Péret
M.Ray
Pierre Reverdy
J. Rigaud
CH.Schad
Kurt Schwitters
Dr. Serner
Varese

LETT. N. 18
Roma, 24 ottobre 21

Caro amico vi scrivo per sapere se siete giarmaemta Parigi. Se si, sarete
molto gentile se me lo comunicherete affinché pass@arvi un poema che ho
pubblicato "La parole obscure du paysage intérjewe” chiedervi qualche
informazione.

Niente di nuovo da me. Stiamo per aprire presgidgione Dada a Roma.



Dunque, aspetto qualche vostra parola che m'irdarsulla vostra residenza.
Molto affettuosamente vostro
J. Evola

LETT. N. 19

Lettera non datata,
ma presumibilmente dell'autunno 1921

Caro Tzara,

sono stato per un po’ a Capri. Al ritorno ho timveon molto piacere la vostra
cartolina.

Caro amico, non potro mai esprimere la mia simpagapre maggiore per voi, e fino
a che punto sento la mia personalita vicino allstreo In tutto cio che scrivete: nelle
vostre lettere, ovunque in voi, mi riconosco pegigiente: il fiore e la mano che avete
disegnato sulla cartolina hanno per me un grarglafiato interiore: simboleggiano
la luce, la saggezza che ho potuto trarre dallerresfilosofie e da tante esperienze
dolorose.

Tutto e buono e chiaro, in noi e al di fuori di;rtatto € malattia. La calma, la
liberta, la purezza, al di sopra, gli uomini - brmfposseduti - non le vedono. Sarebbe
necessario l'incendio di essi stessi e delle Idta!cCosi, niente mi sa parlare, al di
fuori di voi: al di sopra di tutto cio che ho v[..fjon trovo che voi per riflettermi, per
respirare alfine. Vi comprendo infinitamente: tutio che fate, mi sembra di essere
stato io a farlo. Conoscendovi, ho ritrovato maesbe in un‘altra parte, ho scoperto me
stesso, haanticipato me stesso. Percido niente poteva essere piu utila destra
ultima lettera: nella quale mi avete descrittoai@ sono oggi.

Tuttavia, anche se dal punto di vista sostanzale#ita, c'e, dal punto di vista
forma, una differenza essenziale tra noi due. Meintvoi tutto € naturale, in me tutto
e voluto; mentre Dada siete voi, € il vostro datoniediato, per me Dada € una nuova
vita che ho costruito dopo aver distrutto, semme @oscienza e volonta, un'altra vita,
che aveva una direzione completamente sua. Marasde due vie, diverse, quasi
polari, ci troviamo in una stessa realta vitalstdio di coscienza.

Malgrado cio, a causa del mio metodo, e evidenéehm molte piu montagne
da attraversare (meglio da spianare), di voi, pavae alla pianura; e ancora, per
rendere la conquista definitiva, verso altri e ipiteeriori stati di coscienza. Da quanto,
potete rendervi conto di quanto mi aiuta tuttoatié fate e tutto cio che scrivete.

Attualmente non so cosa faro: probabilmente resteRoma. Ho ricevuto a
suo tempo, la musica di Ribemont-Dessaignes; eéonfi@lia; anche I' “Empereur de
Chine" & molto interessante; Ribemont-Dessaignesmc dei dadaisti francesi che
stimo maggiormente. Salutatemi tutti gli amici datlache sono con voi, e che vorrei
conoscere. Datemi notizie sul vostro soggiorno atbyito, scrivetemi, ve ne prego,
molto di voi, di ci0 che vivete attualmente, norsgo pensare che mi si possa fare



piacere maggiore chiericevere presto una simile lettera da parte neosscuserete I
mio silenzio, totalmente involontario.
Affettuosamente vostro
J. Evola

Sto preparando una monografia su di voi per il Hetschrift fur der
Essays di Vienna; anche un articolo sul “TempoRdma.

Lavoro ad un'opera molto importante di filosofiadiemetafisica, vi vedrete
come e per quale [...] sono arrivato a formulara goantita di tesi che voi avete
formulato, e come si da ad esse un valore di logidaconoscenza vitale.

Si potrebbe avere 'ultimo “391"7? e il “Calendri@r

Spero di poter organizzare per l'inverno una geastdgione Dada.

LETT. N. 20

Roma, 19 maggio 1922

Mio caro amico,

sono ormai piu di sei mesi che non ricevo vostitizie. Cosa vé accaduto?

Qualche tempo fa vi ho inviato una lettera,ma honricevuto risposta. Mi
dispiace molto, in quanto sapete bene quanto affettper voi, e quanto interesse per
tutto cio che fate e che vivete. Vi avevo inviatbraio poema "La parole obscure du
paysage intérieur e una lettera nella quale vindalfo cido che pensavo in quel
momento della mia vita, e non vi nascondo che sa¢d estremamente contento se -
come vi pregavo - mi aveste inviato qualche paablaguardo: in quanto per me non
ci siete che voi che potete veramente intenderrgiudicarmi, essendo la vostra
esperienza interiore molto piu vissuta, anche séule si svolgono in una stessa
direzione indipendentemente dalla differenza (eyae) delle forze che rendono
possibile la realizzazione. Al contrario, fino adgo non ho ricevuto niente. Ho
pensato che non eravate piu a Parigi: ma ancheu@stg caso non si spiega la
mancanza assoluta di vostre notizie. Non restgehsare che qualche cosa nella mia
lettera 0 nel mio poema vi abbia urtato: ma norspgs.. | convincermene, in quanto
ho chiaramente la coscienza di essere sempreei @te anche sempre di piu - nei
vostri confronti al di sopra di qualsiasi forma @stallizzazione del mio pensiero e
della mia individuazione in generale; per convinuene, € sufficiente che io rilegga
uno dei vostri poemi 0 manifesti.

Spero dunque, amico mio, che se riceverete queteaa, mi invierete una
parola per farmi sapere che siete sempre vivo egposso contare sempre su di voi
come sull'unica persona che posso veramente defimo amico.

Ho fatto 3 conferenze a Roma sul Dadaismo e sepgrando un'altra
manifestazione nella quale spero di far suonarenlsica (molto interessante) di
Ribemont-Dessaignes. Non ho fatto granché a prtpaki una manifestazione, in
guanto lavoro molto ad un'opera filosofica moltanpdessa che deve rappresentare
una specie di rendiconto verso me stesso, conmigato alla vita interiore di questi
ultimi tempi.



Caro Tzara, attendo dunque vostre notizie. Vagk&impre considerarmi come
il vostro migliore amico.
J. Evola

LETT. N. 21
Frammento di cartolina postale

[...] Vorrei avere qualche notizia del dadaismo [..rggso di voi. Ho pensato di
scrivere l'inverno prossimo una storia critica Beldaismo: vi chiedero a suo tempo
qualche elemento. Scrivetemi: il mio indirizzo,dial primo ottobre, é: J.Evola presso
il Sindaco di Rocca di Mezzo (prov. Aquila). Satetai gli amici.
Statevi bene
J. Evola

LETT. N. 22

Roma, 7 ottobre 1919

Caro signore

ho avuto tempo fa il piacere di conoscerla trar@taviste "Diana”, "Pagine”,
"Cronache Letterarie". Attualmente, liberatomi dalbguerra, ho saputo della
fondazione del movimento "dadaista”, e da quantalicono i miei amici, credo di
averne senza neanche seguirlo, mutuato le idebdasldeoriche nella mia raccolta di
poesie "Raaga blanda mia cattiva sfera" e nei sdigfiiosofia mistica 'll sole della
notte" che uscira l'inverno prossimo.

Per questo motivo desidererei molto conoscere Ezipmi del movimento
dadaista e ricevere le vostre ultime riviste.

Sto formando a Roma una Rivista d'Arte moderna ¢@oWannelli Onofri
D'Alba Folgore Casella Prampolini Tirwhytt Deperxrg Se sara possibile entrare in
contatto, come desidero, saro ben contento di ehiedi essere il primo collaboratore
e di fare della rivista una fonte di propagandaadktd in Italia.

Nell'attesa di una vostra lettera, con i miei nuglsentimenti

J. Evola

LETT. N. 23
Roma, 3 gennaio 1920
Caro signore, ho finalmente ricevuto i "Dada" eneeringrazio.

Aderisco con entusiasmo al vostro movimento alegusenza saperlo, mi ero
avvicinato gia da tempo in tutte le mie opere; e dithiaro essere il piu importante e



il piu profondamente originale che sia comparsm fad oggi nell'arte. E' appena
uscito a Roma il 1° numero del nuovo "Noi": nel lguao avuto il piacere di inserire
la vostra poesia "Saltimbanques” che, insieme alit®¢é Cosmiques”, ho ricevuto dal
Sig. Prampolini. Vi prego di inviarmi altre cosestite della vostra ultima maniera per
gli altri numeri e di dirmi se posso tradurre ilsi@ "Manifesto Dada 918" e se volete
che vi mandi delle poesie e dei miei disegni pefoigtre riviste.
Distinti saluti. Credetemi vostro amico.
J. Evola

LETT. N. 24

Lettera non datata
ma sicuramente dell'aprile 1920

Caro Tzara,
ho ricevuto Dadaphone e vi ringrazio per la pulaaione della mia poesia.

Qui in Italia hanno obbligato i quotidiani ad ugcsu di un unico foglio, per
guesto bisogna attendere per la pubblicazione uiadticoli informativi su Dada che
Vi avevo annunciato, su "L'Azione" e il "Giornaléalia".

Non so se avete ricevuto la mia ultima letteraanegjliale vicomunicavo il
vostro abbonamento alEco della Stampa" e vi pregavo di scrivere swld di miei
quadri ad olio per la esposizione Dada.

Ho indirizzato a voi due mie amiche molto intellgje la contessa De Hiler e
la signora Bompiani che trascorreranno qualcheinsmtta a Parigi: sono molto
interessate e potrebbero anche essere utili almemio.

Unisco a questa lettera una poesia in tedescosarui molto grato se vorrete
usarmi la cortesia di raccomandarla per la pubblce suDie Schammadeli
Colonia, vi invio anche un "legno” che potreteimtiare per le vostre riviste di Parigi;
e un articolo su di me che e uscito su un giorhalaista di Roma.

E' divertente come i miei amici tendono ad eticdreti come futurista benché,
attualmente, le mie espressioni e le mie teorinosia effetti la negazione dei loro
principi.

Sempre a vostra disposizione

J. Evola

LETT. N. 25

Roma, 11 agosto 1920

Ho deciso di far uscire alla fine del mese un niwidino contenente saggi
d’estetica, poesie @produzioni di quadri. | saggi d'estetica mostrdaonecessita
filosofia di Dada, come soluzione unica al probledela purezza e della liberta
spirituale; vi si parla naturalmente dell'origitale della modernita di ogni tendenza
naturale. Le poesie sono sul genere di quella ddaphone; le illustrazioni,
naturalmente astratte, sono sullo stile dei disetw@ vi ho inviato a Parigi questa



primavera.

Ora, anche se non mi sarebbe troppo difficile rewma casa editrice italiana,
avrei molto piacere, per l'affinita di spirito che con il vostro movimento, di poter
mettere sulla copertina del mio libro Edizioni ddahs Pareil" oppure "Collection
dada". La pubblicazione e la diffusione sarebbextumalmente a mio carico: non si
tratterebbe che di avere la vostra autorizzazioee rpettere queste parole sulla
copertina. Il titolo di questo libro € "Arte astadt "Sans Pareil” avrebbe un certo
numero di copie per la propaganda e la diffusionérancia.

Vi prego di rispondere per espresso a questa shien quanto il libro sta per
essere stampato: vogliate credere che si tratten dibro effettivamente Dada, e che
sarei molto contento di potermi mettere con le masizioni vicino al vostro
movimento.

Credetemi, molto cordialmente

J. Evola

Ho inviato foto a Ribemont-Dessaignes, poesie gul Aessuno dei due mi ha

ancora risposto.

BINO SANMINIATELLI-ACHILLE PERILLI
(LETTERA INEDITA) *

LETT. N. 26

Vignamaggio, Greve in Chianti (Firenze)
18 agosto 1964

Gentile Signore,
ricevo oggi la sua cortese lettera del 13 corrprAposito del movimento
DADA.

Le posso dare qualche breve notizia. Nel 1914éena quasi ragazzi) Enrico
Prampolini e io fondammo e dirigemmo una rivistaadanguardia intitolata NOI. Ne
uscirono tre numeri, ma fece scalpore. Per il tamatinternazionale della rivista,
Marinetti (nazionalista, guerrafondaio, ecc) citpoun po’ di rancore, [..°] dato il
suo carattere mite e accomodante. Alla nostratave®llaborarono con articoli e
illustrazioni (li nomino alla rinfusa): Severini, uBzi, Meriano, Picasso, Janco,
Reverdy, Albert-Birot, Ferrazzi, Stravinsky, Mostalti, Galante, Savinio, De
Chirico, Blaise Cendrars, Archipenko, Arp, Stor€arra, Folgore e Tzara. La
corrispondenza tra Prampolini e Tzara si fece senpu fitta. Mentre Prampolini
rimaneva a Roma, io fui invitato da Tzara a Zurdpve passai qualche tempo nel
1917 collaborando al 2° numero di DADA che eracstahdato poco prima (al tempo
del “Cabaret Voltaire”).

La nostra rivista NOI, era in stretti rapportifrelche con DADA, con altre
riviste europee di Avanguardia: Nord-Sudiretta da Reverdy, S]Cdiretta da P.

4 Archivio Achille Perilli, Orvieto
®> Non comprensibile



Albert-Birot, Color, Mercurede France, L'Art,Les Chantsde I'Aube, La Veilleuse
Le Trait d’'union, La Mélee L'instant RevueBaltique Les lettres parisienneslLes
trois rosesecc. Ci trovavamo a Zurigo al Café de I'Odeoinc(i fasti sono stati
rievocati qualche anno fa in un film) e ricordo dclletavolo accanto a noi sedeva
sempre Lenin con Zinoviev. Insieme a Tzara si oagagella rivista un altro romeno
Marcel Janco, divenuto poi pittore, di cui vidi tgrkee lavoro a una Biennale di
gualche anno fa, nel padiglione d’lsraele. Nel ZSlune de “Gli Archivi del
Futurismo” editi da De Luca, a cura di Maria Dr@mmbillo e Teresa Fiori, v'eé una
corrispondenza di quel tempo tra Prampolini e neepartecipazione italiana a DADA
si deve alla nostra rivista, ai nostri contatti cbmara e all'opera infaticabile di
Prampolini che fece da trait-d’union tra NOI eilaste d’avanguardia di quel periodo.
Non posso dirle altro. Mi fara molto piacere didece il suo lavoro. Intanto mi [.2]
in un cordiale saluto, suo

Bino Sanminiatelli

® Non comprensibile
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N.1. DADA O LA DEMENZA PRECOCE

Quando un uomo come questo nostro povero e magmbeta Ungaretti — che se ne
va solo e infreddolito per le spietate vie delldacdi Parigi, piu felice e piu ebbro di
guel che non sappia, recitando a se medesimo veugiitanto ignorati in Italia, con la
bocca dolorosa e gli occhi piccoli che soffre data anni nella ricerca orgogliosa di
una sola, una sola verita che egli in fondo possidal giorno della sua nascita —
guando un uomo come il nostro Giuseppe mi dicacew— io ci Vo.

Dopo, la liberta di dire al mio Ungaretti ch’egliud dolce e forse grande poeta, ma
che Tzara e Picabia, sono due loschi e giovaniagilami, d’occhio levantino e
d’'ingegno capace di tutto, non me la faccio levdaenessuno. Solo mi dolgo, e non
poco, ch’essi siano due cittadini romeni, figligiioe d’'una razza d’antico sangue
nostro, e di fresca cultura francese, e tenuti gi@rstesso a meglio rispettare se
medesimi, i progenitori ed i maestri.

Entro nel vivo del brutto fatto. Finche il fenomefwfuturista, riuscimmo — male a
tenergli testa non senza misura, prendendo queaeiea di buono e scartando quel
che portava di grottesco, cosi che un Ubu Roi fliedlb Jarry e un Roi Bombance di
Marinetti ora restano con nostro compiacimentopeuchentare il passaggio di quella
scuola in Francia e in Italia, scuola che insommsadiarte. Ma la crisi Dadaista fa
nausea al primo colpo, e non c’e un solo franchsdevoglia perdonare. Soccombera
come ogni pazzia criminale, come ogni avvelenameatstico, pervertito e
premeditato. Intanto € quello che e. Padrone deolciletterari, riempie la cronaca,
occupa i teatri, interrompe gli spettacoli, apratbe politiche, scaglia i critici uno
contro l'altro, e se a Dada taglieranno la bruttisstesta antifrancese, cio avverra
sicuramente in una notte di apocalittica folli'empesta di colori e di suoni, e i lampi
daranno tinte al paesaggio, e i tuoni motivi e Andside cantera il vituperio
dell'estinto, ed una quantita di vecchi angeli tiehpo letterario francese saliranno
pesantemente al cielo, portando le classiche alpmgate sotto la palandrana verde.
E tutto sembrera piu puro.

Spettatore come tanti altri, faccio la cronacauoria fede.

Sala della rue de Cliche, famosa per le sue anaiamontmartroises, sala piena stipata
piu di stranieri in verita che di francesi, strani@ abito nero, signore come ora
dovrebbesi dire, in seni, poiché null’altro e nétleo toilette, piu appariscente.

Biglietti d’entrata molto cari, stupiderie elargifi ad ottimo mercato durante lo
spettacolo. In fondo una grande tristezza. L’invido chiamato alla ufficiale
manifestazione Dada i “burgeois, béotiens, philitperché assistino perché assistino
convenientemente alle cose scandalose di cui Ratayi intellettuale parla, di cui
avremo stasera ampio saggio: ci daranno dunqueifestincannibali nell’oscurita,
passo della cicoria arricciata, proclama all'olioDio come siamo fortunati. Piu
fortunati perché ci danno gratis un numero del gimrnale “le 391" il calibro deve
evidentemente riferirsi alle imbecillita che stangpalla sincerita che I'anima. Da non
iniziati, leggiamo con spirito volenteroso, edidjgore ci aiutera: “L’art vaut plus cher
gue le saucisson, plus cher que les femmes, plisaire tout. L'art est un produit
pharmaceutique pour imbéciles. Le cubisme représientisette des idées. Francis
Picabia (uno degli arguti fondatori) ne sait ri@nrrien. Dada ne sait rien rien rien. Il
fait quelque chose pour que le publique dise : m@somprenons rien rien rien. Les



Dadaistes ne sont rien rien rien. Bien certainnilent’arrriveront a rien rien rien. A
guesto punto il programma si fa piu chiaro e sisEpche merita schiaffi.

Sappiano gli artisti italiani e milanesi che vederglersi di grande malinconia quando
girano talora con me per le sale del Louvre popoldit nostre creature, che il
frontespizio di questo periodico dadaista recaMoana Lisa di Leonardo divino, ma
con i baffi: la seconda pagina una macchia nera ecla santa Vergine di Picabia, la
terza dei versi come questi: Bismuth d’orgues Kisoope des conquétes s’est fixé a la
robe d’'une persone peu pas bronchit se parlaiearame.

Pochi complimenti sparsi nei giornali dicono anctmanota bestemmia dell’arte
d’eccezione. Il pubblico unanime definisce: voyolkascalzoni. La serata e quella
che &, e manco vale la pena di raccontare a luingpigodi.

Giovanissimi lestofanti dell’arte pazza si presantaelle piu disgustose produzioni.
Urli disperati, suoni prettamente animaleschi, tobendi automobili, imitazioni di voci
bestiali da cortile domestico, musica diabolicauadpianoforte dadaista, giuochi di
prestigio simbolici e misteriosi per provare ché&tdue niente come € vero Iddio,
“maneggiatori di idee” di sconfinata superbia eosfatezza, mistificatori che
gridavano che l'arte non esiste, una rappresemeazpammatica sotto questo titolo:
La prima avventura celeste di Monsieur Antypirinella quale il protagonista € una
ruota di bicicletta, i personaggi sono chiusi imttasacchi, l'autore si presenta al
proscenio con il proprio nome scritto su un castelppeso al petto , come un “fate la
carita al povero cieco”; parole abracadabra uscivdai sacchi, e da fessura a fessura
venivano non dubbie espressioni che a serata fes#ituivano tutta una morfologia
scatologica. Tutto cio - lo gridavano ogni minutoera simbolo, niente altro che
simbolo. Il pubblico si rifiuto tuttavia di capifinché Tzara:"L’art n’exist pas. Vous
étes aussi bétes que nous. Vous étes tiut diggae girésidents Dada ».

Qui, tutti gli spettatori, abbrutiti ed eccitatip@audirono forte, cominciando essi a
capire il simbolo.

“Sentite voi — scrive il nostro ottimo amico Mard@bulanger — che cosa nasconde
guesta stramberia, questa étrangeté? Vedrete atvatco che cosa é diretto questo
delirio del tutto cosciente? Contro tutto cio cha #la tempo stabilito I'impero
intellettuale francese, e mantiene oggi ancoradstra incontestata superiorita nel
regno dello spirito, della chiarezza, delle ideladi®gica, della miseria e del gusto.
Sotto queste maschere vaiolose di pazzi si nasckindegna volutta dell’anarchia.
Come una volta a Pietroburgo. Come a Berlino, assbfondi”.

A Berlino:ecco il segreto. Dicono i francesi: HBxada.

lo non so se proprio sia il dilatato patriottismadligo che vede la pugnalata velenosa
del tedesco ovunque, 0 se veramente qui ci siaraaggissolvitrice voluta, contro il
gusto e la letteratura francese, per la corruzidaek pubblico dei teatri e delle
conferenze. E difficile chiarire queste cose elsa@eserio interrogare Picabia. Certo &
che i piu larghi sospetti, artistici, morali e gan?, a lasciar stare quelli politici,
corrono e vengono con vivacita discussi.

L’origine “proche-orient” dei profeti del Dadaismbravi ragazzi romeni lievemente
pazzoidi, spiega poco: levantinismo, giudaismoergdalismo? Parole che in questo
caso non vogliono dir nulla. Hnri Albert invece,ectia anni segue la vita delle lettere
germaniche nel Mercure, crede d’aver messo le swdla fabbrica della frode. Sono i
tedeschi i veri genitori del Dadaismo, che trati@alnacque male in un circolo
abbastanza détraqué, che non voleva saperne ménackat né di restrizioni, né di



sofferenze morali in tempo di guerra. Fu insommeemiato nel ‘917 da alcuni
tedeschi rifugiati a Zurigo per sfuggire ad ognsagjio bellico, gente o ribelle o
amorale che credette di poter fondare la scuolda dehlvezza dellintelligenza
ritornando alla balbuzie della primissima eta. a-cbme fanno i neonati, fu il loro
simbolo: infantilismo e peggio.

Apollinaire che a nulla si spassava tanto quaritopksa in giro e alla mistificazione
li aveva introdotti in Francia ed aiutati, primardorirsene crudelmente come fece. Il
dadaismo entro. Ora c’é e si sfoga. Sbuca fuopairda tutte le parti, invade le cose
dei letterati per bene, balbutisce anche dove saocolte a parlare anche le persone
grandi, tirasi dietro allegramente gente onestdterati del buon mondo degli editori e
dei salotti, come Cendrars e Jean Cocteau, chatdive dadaisti pur restando scrittori
“francesi”. Inutile invocare i grandi esempi delturalismo, che ebbe le sue
aberrazioni, ma che diede opere forti; e del simsbw, che fu talora smidollatamento
ribelle; del futurismo stesso, che durante la luegazione, lancio dalla bocca del
vulcano milanese qualche apprezzabilissimo e attoninoso bolide. Qui niente.

Qui niente di puro e di onesto. Una sfilza di shteaze inconcludenti, un fenomeno
penosissimo di decadenza tragica e immensa. Bem siispettava questa Francia
gloriosa di pensiero dalla sua guerra che non fa politica, ben altro che questi
melensi? Continuatori funesti della britannica neensical letterature, molto
peggiorata. Poiché uno dei capi del movimento, strddeck, tedesco, ha scritto che
“le dadaisme est le premier vegissement au nouréada-da”, e che percio essi hon
sono piu dei dilettanti, ma “des aédes qui veutemt recommencer” i piu grossi
critici di qui si sono rivolti ai clinico? e psicitri che hanno risposto: regressione
allinfanzia, demenza precoce, ma artificiale, segorimo di ogni isterismo e
psiconevrosi. Dice la dottrina del Freud che “laladae qui éclate a I'age adulte ne
serait qu'un moyen tardif de réaliser par l'imagioa ces vieilles instances
emprisonnées dans l'inconscient et demeurées sfeaties. Les manifestations de la
névrose ont parfois un caractére si nettement shguao qu’elles permettent de
déchiffer avec sdreté les tendances vitales prigstdu sujet. Questo € il simbolo vero
del dadaismo. Spiegatelo bene in Italia, primal@aéa arrivi.

ROBERTO CANTALUPO, I libri del giorno, giugno 1920, pp. 304-305

N. 2 LE GROTTE DELL'AUGUSTEO. UN NUOVO CENACOLO
INTELLETTUALE

La felicita questa volta bisogna raggiungerla nelkcere della terra. Niente paura
tuttavia: un comodo ingresso, una sala regalerroita da un ampio pianerottolo dove
stanno per apparire degli  affreschi meravigliesprovvista di un correttissimo
guardaroba vi conducono al cabaret. Il quale erith@ che si veda a Roma, ed é
costituito da tre scale stravaganti. Qui le ludiifiarali, i colori e le ombre si

compongono saviamente in un’atmosfera discreta dostenua la violenza delle
decorazioni. Le quali sono composte sopra uno ftileista di diversi gradi e vanno
dai fregi dadaisti del pittore Evola ai serpentiecmangiano le stelle di Ugo
Giannattasio, dalle impressioni sintetiche di Cliaeg barbagianni fondamentale che
dovra essere lo stemma del luogo e cui converigpgino in qualche modo tutti i



socio e i frequentatori. Costoro, occorre subitthdgirare, sono quanto di meglio esista
nel mondo intellettuale della nostra citta e rapprgano tutte le scuole e tutte le arti a
cominciare dalla musica (Casella, Barilli, MalimerRosati, Zuccarini, etc,) e della
letteratura (Alvaro, Cardarelli, Folgore, RaiscagldN, padre Vanni, etc.) fino alla
pittura et similia(De Angelis, Fabiano, Spadini, Bragaglia, Noci, &ajSimongelli,
De Neri, etc.etc.). Essi bisbigliano, discutonateao, stanno allegri e mangiano delle
pagnottelle poi ad un tratto dan di pigrilo allgreare e si mettono a ballare cosicché
mentre vedete slacciarsi dolcemente il grande dimpgelLina Brizzi dalla profonda
ombra e invitevole e tuttavia fastidioso per unagio a base di grappoli penzolanti,
non €& improbabile che il pittore Fabiano dal castm s’abbandona ad una danza
furibonda con la pittrice Deiva, sconvolgendo illazofosco della sua chioma
borbonica e assai stilizzato tra gli occhiettiifien labruzzi protesi e bere affiatati tra
loro....

Non bisogna credere tuttavia che sia questo soltargcopo di un cosi interessante ed
eccezionale cabaret. Il pittore Arturo Ciacelli aie € il proprietario e che nei suoi
lunghi soggiorni all'estero ha potuto conosceréotgto che di meglio s’e potuto fare
in un simile campo si propone di dare al luogo arattere di convegno puramente
intellettuale intorno a cui si possa iniziare unvingento di una certa serieta, in una
delle sale dove € stato eretto [...] palcosceniceaanno con [...] rappresentazioni e
conferenze. Nei pochi giorni che sono trascorsl'idalgurazione gia la pianista
Manolita de Anduaga ha dato qualche concerto,rglsdBraun hanno eseguito le loro
danze ritmiche, Luciano Folgore e Celso Garottinmatenuto letture di versi e Lina
Brizzi ha fatto sentire le sue canzoni vasco-arsfalOltre di che in queste Grotte che
sono veramente inesauribile si possono ammirate dethe collezioni d’arte grafica
conoscere di P. Legrant, Forain, Degas, Lautre etdl. progetto artistico che é vasto
e pieno di nobili intenzioni viene svolto da un d¢tato permanente composto dal
maestro Andolfi per la musica da Ugo Giannettasiol® pittura e da Luciano Folgore
per la letteratura.

Questo comitato che funziona sotto la direzioneQiatelli non segue nella sua opera
alcuna linea assoluta se non quella della serf@ifa,mantenendosi su un tono di
giovanile audacia non escludera alcun “passatisinofarca buona.

Dopo di che non ci resta che andare alle Grottewgliose e vedere un po’ quel che
succede fra le luci strane e i colori paradossako#o la divinita del piccolo
barbagianni dominatori.

I'R. SC.
An., LaTribuna, Roma, 17 aprile 1921

N. 3. DADA

Voglio scrivere un articolo facile, chiaro e leggeche non in stanchi la mente
ne a me ne a chilo leggera.

E quale argomento migliore di Dada é del dadaisAai?r son dadasignifica,
in gergo parigino, avere un tick, un’idea fissa.daoladada,da sola, non significa
nulla, ed ha percio il fascino esoterico delle pmstraniere, che non si comprendono e



si gustano nel loro valore sillabico. Comincio dilad approfondire, aadaizzare,
come si vede.

Durante la guerra, a Zurigo si incontrarono alaapiscarichi delle varie
nazioni belligeranti e neutre, e lanciarono il \eidi una nuova estetica, basata sul
sovvertimento totale della logica, ed ogni norndalMartinetti, buonOanima, col suo
futurismo era arrivato soltanto all'abolizione deletro, della grammatica e della
sintassi;i dadaisti vollero andare piu in la. Voigzare la teoria dadaistica? “E’ una
parola “, come dicono a Napoli. Bisogna assuefarménte alla contemplazione del
Nulla; poi si vedranno a poco a poco brulicarpriene forze del Caos, e magari tutto
si ordinera tutto in un nuovo Cosmo obbedienti ggileche non sono minimamente
simili a quelle della nostra decrepita e tradizleresperienza.

E’ instaurata la dittatura della fantasia; leteeze si sommergono nel mare
delle infinite possibilita; ogni parola acquista @nprovviso, quattro, cinque,
innumerevoli significati. Ecco perché il movimerantitolataDada ecco perché non
esiste al mondo, per un collaboratore e per uorketdi riviste, argomento piu facile,
chiaro e leggero dell'ultima aberrazione estetiba,ddeata da un ebreo rumeno in
svizzera, si € da qualche tempo trapiantata a iPdsigendo proseliti anche tra i
letterati bennati e benpensanti.

La Francia, che ha dato alla letteratura eurdpegrande scuola lirica
simbolistica, & innegabilmente in un periodo di atknza: radiosa ed inebriante
decadenza. Era naturale che vdle lumiere divenisse la Mosca dell'innocuo
bolscevismo artistico. Parigi era gia abituata stleltopitture di Arcipenko, che hanno
scredita gli occhi dei “filistei” nostrani la Bieate Veneziana, ai balletti russi, alle
scenografie trascendentali, alle insalate musitofhe, a tutte quelle risorse degli
arrivisti e dei gabbamondo che hanno stupito rereante gli italiani come
ardimentose originalita. Dove si poteva giungereipila? Siamo giusti. ladaismo
pur negando e rinnegando ogni presupposto ed egoegimento logico, non ha fatto
che spingere alle estreme conseguenze la teoridokstica e la sua filiazione, il
futurismo. Il simbolo e l'equivalente armonioso erfetto di ogni cosa e di ogni
parola; Wilde asseriva che “chi chiama zappa uppaaovrebbe essere condannato a
maneggiarla per tutta la vita”. Dunque, analoggnigarola ha il suo equivalente. E’
quindi una corsa verso il piu lontano, il piu ask&ur

Quando Marinetti paragonava un cagnolino ad unechaa Morse, credeva
di obbedire alla sua concezione veristica dell;agtéenvece faceva dell’astrattissimo
simbolismo. Una volta messi su questa strada,i ithe la poesia potesse essere
soltanto accordi di parole, magia e taumaturgiksabusédi tutte le scuole e di tutte
le ricette estetiche arrivarono a valorizzare sdooona logica superiore tutte le
sciocchezze e le banalita. E sorsgatlaismeche pur ieri, in questa affannosa crisi di
coscienza che travaglia il mondo diceva la sua @édtela: “ La piu bella scoperta
dell'uomo & il bicarbonato di sodio”.

Un giorno gli eruditi accetteranno anche qudsitzzarria, come hanno
ingozzato il verso libero, le parole in libertagdihamismo plastico e d altri rospi; e ne
studieranno amorosamente le fonti. Puo darsi apeakcuno sovvenga di quel celebre
sonetto del Burchiello; che comincia:

Nominativi fritti e mappamondi,

E I'arca di Noe tra due colonne,
cantavan tutti: chirileisonne

per I'influenza de’ taglier mal tondi.



E che termina con questa coda:

e vidi le lasagne,
andare a Prado, a vedere il Sudario,
e finirla cosi e ciascuna portava l'inventario.

lo, che sono piu lungimirante degli eruditi, noit@sin d’ora questa immagine
delle lasagne semoventi che si recano a PradoaerédSudario, perfettamente degna
della metafisica elettrica dell’anno duemila. Anchdadaismoé dunque alla fin fine
prodotto nazionale; i sonetti alBurchia sono vecchi di cinque secoli, opera di un
barbiere toscano.

Ma il dadaismo non é soltanto un fenomeno Iletier ma le sue
manifestazioni sono svariatissime. La sua pittwa @ssere una macchia d’inchiostro,
spiaccicata su un foglio, che abbia per titodoSanta Vergine porti per titolo Francis
Picabia, che fu gia un buon pittore cubista ed faaabbracciato entusiasticamente la
recentissima follia; pud essere una riproduzionalungue della “Gioconda”
leonardesca, deturpata con un paio di baffi iremér che porti il titolo Lhooq e la
firma di Marcel Duchamp. In tutto cio c’e quellum&mo inesperto e quell’amor del
grottesco che insegna ai bambini a versare unaajaatinchiostro nella insenatura
di un quaderno e poi a chiuderlo improvvisamenge,gmnmirare le bizzarre farfalline
che sembrano restare impresse sulle due paginegadbaed a deformare I'effige di
Lucrezia o quella di Cesare sui libri di letturanda aggiunta di un pipa, o come qui,
d’'un paio di baffi da corazziere. Non dico che (@idconda” non meriti questo ed
altro, dopo le misteriose interpretazioni che sicswolute dare al suo ipotetico sorriso,
ed almeno come contrappeso ad una infatuaziorexdet di pessima lega; ma per
essere proclamato d’un tratto grande pittore cegtdene un po’ poco.

Tuttavia anche il dadaismo pittorico ha le sue leuscuse. Tutte le innovazioni
apportate in questi ultimi tempi alla tecnica edo astile delle arti figurative
muovevano da un disprezzo della realta materiag,gquella che diede origine, in
poesia, al simbolismo. Non esisteva definizionegpigetata di una cattiva pittura che
la parola “fotografia”; non si poteva lanciare gicerba accusa contro un ritratto che
guella di essere somigliante. Bei tempi delle demtallustrate e delle figurine Liebig!
Anche in pittura era una corsa all’assurdo. Glistirnon rappresentavano piu i
soggetto com’era, ma come avrebbe voluto esserke sesi dette “linee di forza”
avessero potuto scatenarsi nell’assoluto, o comarafa la sensibilita esasperata del
pittore. Trams che si incastravano nelle case, guapaccate dal riflesso di una
lampada elettrica, ed una profusione di colori eggmanti arbitrariamente. Si creava
una matematica dellirreale; i pittori giuravanollguloro assoluta fedelta alle
sensazioni, mentre i “filistei” asserivano che pedere il mondo a quel modo
bisognasse ricevere almeno un sonoro pugno in cimadl| pittore russo Kandinsky,
precursore dei dadaisti, dipingeva ad occhi chimingendo a caso il pennello nei
vari barattoli di colore, guidato, diceva lui, gmbprio infallibile istinto musicale.

Contemporaneamente, alcuni di questi novatori digssione, per rifarsi una
verginita (come Papini, dopo tanti amorazzi filasiof torna al Vangelo) si
riaccostarono aiprimitivi; scoprirono (perché i novatori di professione, rgla
imparano una cosa, credono d'essere i primi a Eaperla insegnano a tutti),
scoprirono Giotto, Paolo Uccello, e li imitarono nelle impae di tecnica; senza
accorgersi che i primitivi erano tali per fatalgforica, come i romani erano antichi
senza saperlo. Botticelli? Oh, il virtuoso, il profiere! E tutte le ultime conquiste



della tecnica furono rigorosamente messe da phrtéal modo fu riabilitata I'arte
istintiva dei bambini, le loro pachidermiche locdmae, le loro navi inverosimili e le
imitazione dalCorriere dei Piccolidisegnate sui margini dei quaderni; e tutta l'arte
anonima delle insegne sulle porte dei negozi fieiggi e dei cartelloni da fiera.

Un passo piu in la; e da questa concezione esteiitae una nuova
“letteratura” (per usare la parola di dispregiosueta ai pittori puri). Poiché la pittura
rinnegava volontariamente il suo progresso espres® tutte le conquiste della
tecnica, come abilita di ordine inferiore e faéiliti mestieranti, tutto diventava pittura.
Un calamaio, una bottiglia, una candela; ecco seme “metafisico”. Ed ecco di
nuovo la fantasia sbizzarrirsi nell'interpretaziaieuna realta plastica niente affatto
misteriosa. In sostanza, il pubblico ideale chestjy®ttori invocavano era un pubblico
di selvaggi, il quale si trovasse di fronte all'opel’arte come dinanzi ad una sigaretta
o ad unpot de chambrehi non ne conosca l'uso e la funzione. Era quiestamosa
“verginita” dei pittori e dei criticpuri. Si suggestionavano a vicenda; certe volte era il
critico a suggerire all’autore una nuova interpetae del suo capolavoro. E I'artista,
come mi e accaduto di udire, soggiungeva convitidai ragione: nel mio quadro c’é
anche questo

Che cosa restava da fare al dadaismo? Precisameet®® che ha fatto:
incollare un biglietto di tram o un’azione bancasia un foglio di carta, e scriverci
sotto nome e cognome; oppure tracciare una lirsgarale, intersecata da una freccia,
e intitolarlaLa Divina CommediaSono persuasi i “filistei” veneziani che Arcipenk
il quale costruisce il ritratto di sua moglie coomn vetro, latta e carta pesta, ha ancora
molta da imparare?

Il dadaismo ha calcato anche le scene. In questp@d futurismo aveva dato
il teatro sintetico: drammi che duravano al massitimgue minuti primi, dove il
nucleo tragico era in qualche battuta umoristicagualche frase paradossale, o in
gualche anacronismo che, a detta degli autori, emselva la passionalita della piu
lunga e noiosa azione scenica. Come risultato gmatifuturismo teatrale non giunse
che a bombardamento delle scene degli attori, asimpton il lancio di innocui
proiettili; e alla consueta orchestra di fischii @ldlati. Il dadaismo ha galvanizzato gli
spettatori con immediatezza e profondita di gramgé&u superiori. Il pubblico era
esasperato inferocito fino al paradosso. Il giastel scrisse” Se queste burle si
ripeteranno, saranno troncate a revolverate”. BerochFrancia i grandi quotidiani
dedicano gli articoli di fondo al dadaismo, menteestinano o riassumono in brevi
righe i resoconti parlamentari. E non si puo dive tacciano male...

Volete avere un’idea del dramma dadaista? Si ptaseella scena uno di
qguesti celebri poeti. ( Tutti i dadaisti si sonomediatamente proclamatelebri e
logicamente lo sono diventati). Questo poeta nasitaredei versi, non tiene un
conferenza; semplicemente alza una gamba e regtzella incomoda positura per un
buon quarto d’ora, silenzioso come una statuah@énkindignazione del pubblico
prorompe in un tale clamore di protesta e d’odi@alavincerlo ad andarsene. Oppure:
appaiono sulla scena cinque o sei celebri poetar(u alla celebrita, vedi sopra;
Leopardi insegna che per farsi prendere in cornsmil@ne bisogna anzitutto
convincere se stessi d’esserne degni); ognuno estgattori improvvisati recita per
conto suo un monologo insensato, e ne nasce unpec@tnazione di voci, di parole,
di idee, deffetto veramente diabolico. Ci0 ramnaerdb stato d’animo di un
manicomio (repartagitati) o quel simpatico gioco di famiglia detto "ghetiegli
Ebrei” che consiste nel farsi passare tra le nfama dietro I'altra, un intero mazzo di
carte, leggendo tutti contemporaneamente la praparia con voce alquanto nasale.



Dopotutto, non nego che quegtot-pourri infernale sia piu artistico dei soliti
drammacci dell’amore, dell’adulterio e del divorzigerto si comprende perfettamente
che la sensibilita francese, stordita dagli striawalla vorticosa caccia al “ brivido
nuovo”, ed anche dall'esuberanza di talento @&tishon potesse sognare e meritare
altra novita che questo brusco e brutale imbarkerim

Del quale diamo finalmente un saggio:

Il Signor Aa fa dei segni
stenografici al signor Tzara

martire in flagrante delitto signori deputati

la luce e il comfort si coltivano al nord a barbargve
lo chequedi 8 ore e di buon umore

volete guadagnare I'angelo boxeur naviga nell’iradtro
con dei guanti miosotide

| serpenti portano ora dei guanti

la passione giovanese in una Rolls Roys

gioca agli scacchi con un personale di prim’ordine.
Tristan Tzara

E’ indubitabile che da questa accozzaglia di pamésce, qua e la, qualche
visione curiosa e magari attraente; ma l'arte nentta. L'autore dispone le parole
stesse a casaccio, come gli nhascono nel pensigpo, alverfatto il vuotonel proprio
cervello per liberarsi dall'associazione d’idee, EBsomma, il trionfo dell’ispirazione
dell’istinto lirico.

Conseguenze? Addirittura Lapalissiane! Tutto digepbesia: ogni parola
messa davanti ad un'altra pud suscitare una spieciEazione chimica dalla quale
nasca l'imponderabile poetico. Inoltre: la persaled’autore scompare, ed e inutile
che queste composizioni siano firmate con nomegaawe. Ancora: tutto cio che |l
poeta fa e dice acquista un suo valbedaisticoed e quindi poesia. Cioe: ne poesia ne
arte. Semplicementelada E poiché tutti sono in grado di fare quello clharfo i
dadaistj ne deriva I'art. | dello Statuto Dada: Tout lemde est président de Dada.

Giacché iDadassono celebri, facciamoli conoscere anche ai “8lisitaliani.
Ecco I'ebreo rumeno Tristan Tzara, che dichiaraittd le mie poesie sono poesie in
forma di errata’; ecco il pittore Francis Picabia, che avvertei"@lberi in estate
hanno le foglie per ripararsi dal sole”; ecco ittdo Serner che consiglia:"Dite si; dite
no; ed ora dite: perché no? Grazie. Sto megliatpelean Cocteau che bisbiglia:” 1o
cerco un amico serio”, ecco Paul Eluard, Paul Derrteé signorina Céline Arnauld,
Philippe Soupault, André Breton, Louis Aragon, Riloat-Dessaignes, la signorina
Margueritte Buffet; ecco il viennese Oppenheimettad@rp, che € stato annunziato
nella rivista del movimento, “391”, con questa hgdiiera presentazione: “Ecco |l
celebre Arp, eccolo che arriva, ecco il celebre,Aqcolo che arriva, arriva, arriva.
Bravo! Bravo”; ecco i tedeschi Max Ernst, Huelseriy Heartfield, Haussmann;
ecco, tra gli italiani, Maria Cardini, o Maria d'&zzo, una singolare scrittrice, assai
colta in letteratura ellenica e simpatizzante dietde avanguardie; i gia futuristi
Cantarelli e Fiozzi, che dirigono a Mantova la steiBleu, organo Dada italiano;
Nicola Moscardelli; redattore d@&lempg e persino l'autore di questo articolo chiaro,
facile e divertente.



Una conclusione se é possibile farla a propositandmovimento incoerente
per principio. La Francia, abbiamo detto, € in wrighdo di radiosa e morbosa
decadenza; ed e tempo di finirla con le imitaziesotiche le quali hanno oscurato cio
che vi era di piu forte ed intimamente originald nestro spirito letterario, dai
trovatori provenzali del duecento atabarets della rive gauche ma nella
impareggiabile civiltd estetica della nazione dareli € piu di una qualita che
gioverebbe assimilare: per esempio quella libertspeegiudicatezza di criteri che
impedisce ai letterari di cristallizzarsi nel®see neiclichésdi maniera. Bisogna
sfatare la cosidetta gravita della cultura e deli@ratura: animare i cenacoli, le riviste
e le accademie con questa versatilita e volubdha e, forse una inconsapevole
glorificazione della vita moderna.

FRANCESCO MERIANO, “Dada”, |l secolo XX, n. 3, 1 marzo 1921
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