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INTRODUZIONE

Il presente studio si propone di analizzare e iadaga livello critico la
caleidoscopica attivita italiana di Gabriele Gagaat(Montelupone 1865 — Roma 1937)
negli anni compresi tra il 1892 e il 1937.

L’avanzamento negli ultimi due decenni delle mte storico - artistiche nel
campo dell'illustrazione, in special modo caricatar ne ha costituito I'origine. Ernst
Gombrich denunciava nei confronti delle stamperisag un interesse solo da parte
degli storici, giudicando ingiustificabile «l'inciar della storia dell'arte per questa
categoria di immagin» Nonostante ci® ancora nel 2005 Rosanna MaggioaSer
lamentava come di frequente esse fossero statde«esaiprodotte soltanto a fini
decorativi di testi e saggi storici o, nel migliatei casi, a scopo documentario, poiché
di esse interessa I'oggetto della satira, ciog&ipnaggio, I'evento o I'ideologia»A
partire dai primi anni del XXI secolo alcuni mexitdi progetti sono stati realizzati sia
in ambito catalograficbsia di ricerca, improntati su criteri cronologigipnografici e
stilistici. Se la vignetta é stata elevata alland#éy di fonte storica e le singole
illustrazioni sono divenute oggetto di dissertagiopiu di rado sono stati approcciati
programmi di impostazione biograffca

Nonostante la monografi@abriele Galantara. Il morso dell’Asinedita nel
1965 a opera di Guido Davide Nee i diffusi accenni allinterno di iniziative pitl

recenti, una trattazione dedicata all’artista noa @&ncora stata affrontata in ambito

' In GOMBRICH E. H.,L’arte e le figurazioni satiriche nell'epoca romaasd, in ID., A cavallo di un
manico di scopa. Saggi di teoria dell’ast€orino, Einaudi, 1971, p.182. Piu nello specifi@ombrich
leggeva nelle stampe satiriche non il riflessoadetieativita artistica maggiore, bensi il suo avikg p.
191.

2 In MAGGIO SERRA R.Disegno, grafica e fotografia tra lotta ideologiocgpmunicazione mediatica e
nuovi saperi in HANSMANN M., SEIDEL M. (a cura ¢j Pittura italiana dell’Ottocentp [Atti del
Convegno, Firenze, Kunsthistorisches Institut ior&hz Max-Planck-Institut, 2 - 10 ottobre 2012],
Venezia, Marsilio, 2005, p.350.

% Ci si riferisce su tutti all'Archivio della Pargladelllmmagine e della Comunicazione Editoriale
(APICE) dell'Universita degli Studi Milano nato n2002 e all’Archivio della caricatura in Italia dato
nel 2011 presso il Laboratorio delle Arti VisivelldeScuola Normale Superiore di Pisa.

4 Esemplare in questo senso risulta lo studio a diieaik Balzaretti intorno alla diversifica prodone di
Bruno Angoletta, anche collaboratore di GalantatdiAsino», cfr. BALZARETTI E. (a cura di)Palla

A. alla Ang. Bruno Angoletta professione illustra&or orino, Little Nemo, 2001.

V. NERI G. D.,Gabriele Galantara. Il morso dell’Asindilano, Edizioni del Gallo, 1965 (Universale
Economica Feltrinelli, 1980). Il testo ha costitult preziosa fonte originaria e il costante contoodi
questo studio.



accademico e scientifico. | precedenti bibliogriadicno stati caratterizzati da una linea
teorica condivisa, volta perlopiu a identificarautore con il secondo periodico da
questi fondato, «lI’Asino» (1892 - 1925), ponendactento sulle connotazioni
socialista e satirica di entrambi. Da questi ctwitiia tratti frammentari e dall'assenza
di un archivio personale e famigliare & stata aaviandagine, imperniata su di una
pluralita di punti di osservazione, spesso antitefio studio si fonda sulla ricerca
pratica dei documenti noti, meno conosciuti e tié/dnediti, conservati presso
istituzioni pubbliche e collezioni privatteprocedendo alla loro successiva catalogazione
e disamina. In parallelo si € operato un lavoraldijico sia sulle fonti archivistiche sia
sul materiale figurato, volto a ricostruire il wigs personale e artistico di Galantara.

Il metodo induttivo applicato ha rivelato un amjpigzzonte ontologico che ha
reso necessaria una determinazione geograficarmlogica. Pertanto si presentano
come oggetto di trattazione le creazioni destiaht@ercato italiano realizzate a partire
dal 1892, data del trasferimento romano dellayt@i@o alla sua scomparsa. Le
numerose collaborazioni estere e la precedenteriespa bolognese (1884 — 1892)
costituiscono i termini di confronto e in taluni stale fonti iconografiche e
documentarieA dispetto del’lomogeneita descritta in pas$atemersa una ricchezza
interdisciplinare, a ragione della quale il materia stato strutturato in tre sezioni
speculative: le prime due analitiche, dedicate dilersificate attivita editoriali, mentre
la terza critica, volta a individuare i raccordiomografici e stilistici dell'intera
produzione.

Alla luce della riscontrata appartenenza sodalesibita dall’artista e discussa
dalla storiografia, si é ritenuto opportuno un dsmrdedicato all’approfondimento di
tale sentimento, rivelatosi basilare all'interodstu Per questa ragione il primo capitolo
e dedicato alllesame dell'esperienza politica, stiggata attraverso quattro punti di
osservazione: anzitutto I'inedito attivismo e lditanza nella strutturazione romana del

partito, seguiti dalla produzione artistica pestesso e per il quotidiano «Avanti!», sia

® Tra le prime si segnalano in particolar modo: ArithCentrale dello Stato, Archivio di Stato di Ram
Archivio Storico della Citta di Torino, Bibliotedaomunale Manfrediana di Faenza, Biblioteca Nazmenal
Centrale di Firenze, Biblioteca Nazionale CentrdiecRoma, CSAC - Centro Studi e Archivio della
Comunicazione dell’'Universita degli Studi di Parrrandazione Anna Kuliscioff (Milano), Fondazione
Ernesto Rossi — Gaetano Salvemini (Firenze) - Frdnda Antonio Mazzotta (Milano), Fondazione
Nevol Querci — Archivio Storico Iconografico del Galismo (Roma), Galleria Nazionale d'Arte
Moderna e contemporanea di Roma, Pinacoteca Cvaraado Pellini di Montelupone. Mentre tra i
privati: Associazione Culturale Fondo Paolo Moret la satira politica (Bergamo) e Archivio Storic
Dvx di Franco Moschi (Predappio).

| precedenti storiografici, pur teorizzando e armndo un’eterogenea attivita artistica, hanno spes
condiviso un unico filone di indagine: la caricawsatirica a carattere periodico.



a carattere effimero (i manifesti e le tessere)eatitoriale (gli almanacchi). In secondo
luogo la relazione con laibreria Editrice Luigi Monginj artefice della diffusione
dell'ideologia marxista in ltalia, indagata sia acomelazione personale intercorsa con
lintestatario, sia tramite I'analisi del testo iir e illustrato da Galantdta di una rosa
di volumi, per i quali si propone l'attribuzioneldmrredo grafico al medesimo. Infine
la ricostruzione della complessa vicenda deitaeria Editrice Podrecca & Galantara
attivita della quale I'autore fu cofondatore e twee, alla quale si deve un catalogo di
titoli a sfondo socialista, corredati da evocatepertine illustrate.

Il secondo capitolo € incentrato sulla produzigreziodica; esso costituisce
un’analisi delcorpusdi immagini realizzate durante gli anni della pamanza romana
(1892 — 1937) e destinate al mercato editorialkaita. Parte di queste mostra una
spiccata connotazione politica, ma tale peculianibéd rappresenta il filo conduttore
della totalita delle collaborazioni. Anche per gaesagione I'indagine é stata avanzata
su basi formali e, solo di conseguenza, semantlehereazioni sono state articolate in
relazione alle proprie dimensioni, allaise en pagealla connessione con i contributi
redazionali e alle differenze linguistiche e dlestPercio si presentano quattro diverse
investigazioni inerenti: le copertine, le illustiaz caricaturali, ipupazzette le vignette
e infine le strisce satiriche. Si segnala comejcsapportuni casi, sia stato privilegiato
I'aspetto artistico rispetto alla decodificaziortersa dei singoli eventi, poiché come
sostenuto da Ernst Kris: «l risultati dellespres& comica invecchiano molto
rapidamente. [...] Siamo costretti a indovinare ifemti e allusioni: la caricatura si €
mutata inrebus>”. Pertanto si & operato in una visione olisticaad@roduzione
dell'autore, nel tentativo di ricostruirne le lingpiida e i tratti generali costanti,
piuttosto che individuarne le peculiarita accidéntatenendo questo un aspetto piu
confacente a una trattazione tematica delimitatangacronologia piu esigua.

In seqguito allo spoglio, alle analisi catalogch® e allacollatio iconografica
svolte nei primi due capitoli, nel terzo il matdeia stato sottoposto a una mappatura
tematica e in seguito criticizzato. | documenti marevidenziato categorie di soggetti,
linguaggi e tecniche adottate in modalita trasversai differentimedia Gli ambiti

editoriale, periodico e grafico - pubblicitario ni@o come categorie piu Spesso

8 Cfr. RATA LANGA [GALANTARA G.], Elettori, non lasciatevi comprare! ... Aritmetica rate;
Roma, Luigi Mongini Editore, 1900.

° In KRIS E., Psicologia della caricaturain ID., Ricerche psicoanalitiche sull'arteTorino, Einaudi,
1977 (1967), pp.172-173.



indagate: la rappresentazione del proletariatotrdttazione della figura femminile,
I'approccio con il concetto dalterita (nelle declinazioni dinon ig di contrario o
contrappostoe di diversg e il rapporto con la religione cattolica. La disaa dei
modelli proposte basata su di una eterogeneita delle aree dessere di destinazione,
dei supporti e delle cronologie. Nella dissertagishsono proposti riferimenti analogici
e paragoni, tanto su scala nazionale che internalgpsia fra i contemporanei artisti e
artisti — illustratori, sia proponendo archetipipapgenenti alla storia dell’arte. Allo
stesso tempo si sono rintracciati espedienti avemine fatto ricorso con maggiore
frequenza, come il fuori scala o le figure retoeicquali la personificazione, la metafora
e la sineddochsu tutte.

Nella ricerca ci si € posti come obiettivo priengo una ricognizione analitica,
la piu ampia e diversificata possibile, delle esyere personali e artistiche all'interno
dell'intervallo cronologico individuato. Secondmdi € stato I'approfondimento delle
sfumature gia proposte dalla storiografia e, altempo, la dimostrazione e la
documentazione dell'esistenza di una variegatai@ttcomprensiva ma non esclusiva
nell’ambito satirico illustrato. Infine si & progasuna lettura trasversale dell’eterogenea
produzione di Galantara, nell'intenzione di evidamze I'organica omogeneita
iconografica e linguistica che la lega.

L’indagine cosi condotta ha permesso quindi ddewziare nella produzione
illustrata, editoriale e grafica di Gabriele Galmatuna costante aderenza all'ideale, non
solo politico, che di volta in volta vi si sottenv@e Al contempo € emersa con evidenza
I'attenzione rivolta al pubblico, militanti, letioo acquirenti, nei confronti del quale
vennero indirizzati gli opportuni messaggi. La pdlica e molteplice opera dell’artista
e dunque da considerarsi non solo 'emanaziona g&lenda umana del suo autore, ma
anche lo specchio fedele, e per questo a trattiraddittorio, della complessa epoca

storica durante la quale essa ebbe luogo e sppdlu



CAPITOLO |

UN IDEALE PER IMMAGINI. MILITANZA, PROPAGANDA E PED AGOGIA
SOCIALISTA

«...nell'opera risulta mantenuta e insieme trasposta
I'opera di una vita, nell'opera di una vita I'epoca
e nell’epoca il corso della storid®
Walter Benjamin, 1935

Le ricerche intorno all’attivita di Gabriele Gatara negli anni compresi tra il
1892 e il 1937 hanno portato alla luce un prepader rapporto che lega I'autore
all'ideologia socialista; tuttavia tale profilo pwdo non ha trovato un opportuno
riscontro storiografico d’ambito scientifico e atiab. La trattazione dei dati biografici
si e sviluppata secondo linee condivise a parta#'oghpera monografica di Guido
Davide Nert}, il quale, nella premessa al volume, dichiaravRitengo [...] che la
ricostruzione documentaria della vita e dell’atlvidi Galantara trovino in queste
pagine una elaborazione soddisfacetftesConsiderata la totale mancanza di
un’indagine rigorosa intorno all’artista, la ricarcondotta da Neri va giudicata ben
oltre una semplice “elaborazione soddisfacente”stualioso ne ricostrui le vicissitudini
attraverso I'archivio privato del figlio Giovannile testimonianze dirette di familiari,
colleghi e amici. Malgrado ci6 o forse proprio ausa di una comune origine del
materiale, nella prima sezione dedicata all'infanall’adolescenza e alla successiva
formazione bolognese si predilesse I'utilizzo dntfoe materiali inediti; viceversa la
trattazione mutd impostazione in coincidenza deb2l8anno del trasferimento
dell’artista a Roma e della fondazione del settiab@an<’Asino». A partire da questo
estremo, all'interno del testo la figura di Galaatai fonde con quella della rivista, la

quale assume il valore di una trasposizione peragim della vita dell’autore, come

191n BENJAMIN W., Eduard Fuchs, il collezionista e lo storicim, ID. L'opera d'arte nell'epoca della
sua riproducibilita Torino, Einaudi, 1991, p.83.

1 Cfr. NERI G. D.,Gabriele Galantara. Il morso dell’AsindVilano, Edizioni del gallo, 1965; e ID.,
Galantara. Il morso dell’AsinoMilano, Universale Economica Feltrinelli, 1980.

2|n NERI G. D.,op. cit, 1980, p.5.



dimostrato anche dalla scelta del titolo imposto atudio: Gabriele Galantara. Il
morso dell’Asiné’. Le illustrazioni per la rivista divennero allcesso tempo fonte e
manifestazione del credo socialista, presentat@adizaate prive di riferimenti e di
citazioni dirette. Sebbene si suggerisca nel téstmecessita di «una ricerca sul
simbolismo grafico legato alla storia del movimestialista internazional&} non
viene fatta menzione dell'attivismo nel Partito Bdista Italiano e neppure si accenna
alle produzioni illustrate per il medesimo. Fattaelve alcune rare ma pregevoli
ecceziont®, nella successiva bibliografia inerente I'autorka eivista «I’Asino»° (alla
guale a ragione ma troppo spesso limitatamentata stondotta la sua attivita) le note
biografiche si costituiscono di riferimenti alla nografia di Neri, della quale adottano
anche lidentificazione dell’artista con il settimde. Quest'ultimo ha quindi
rappresentato sinora l'evidente, ma troppo spessocau testimonianza di
un’appartenenza politica.

Dalle ricerche alla base del corrente studio éreenla presenza di “un ideale per
immagini”, un credo politico abbracciato sin daitigo nella Capitale nel 1892 e
riscontrabile in seguito tanto nelle opere realiezzer il Partito e gli editori socialisti,
guanto nella produzione per i periodici italiangérfanto rispetto ai precedenti studi si &
deciso di focalizzare le indagini biografiche suudia porzione della vita dell’'artista
sino ad ora poco indagata, al fine di metternevidenza la militanza politica quale

13 Nell’edizione successiva, curata nel 1980 perrirelii, Neri diede del titolo una versione sinctma
sintetizzandolo irGalantara. Il morso dell’Asino.

In NERI G. D.,op. cit, 1908, p.5. Costituiscono successivi esempi dinigerca sull'illustrazione e la
grafica socialista gli studi di PALLOTTIN®., Radici dell'illustrazione e della caricatura socista in
Italia, in BARILLI R. [et. al] (a cura di),L'immagine del socialismo nell'arte, nelle bandigmeei
simboli. Mostra per il 90° della fondazione del P$&nezia, Marsilio Editori, 1892, pp.93-118; GINEX
G., L'immagine del 1° Maggio in Italia (1890 - 18% in Per i cent'anni della festa del lavaoréilano,
Ufficio Editoriale Comune di Milano - Fondazione &8omo Brodolini, 1988, pp. 37-41 e pp.77-93;
GINEX G.,Verismo sociale nelle arti figurative in Lombardi&70 — 1914Milano, Feltrinelli, 1995.

* vanno segnalate le informazioni inerenti all'agiscontenute in PALLOTTINOP., Storia
dell'illustrazione italiana. Libri e periodici a §jure dal XV al XX secoldBologna, Zanichelli, 1988; e in
FRANZINELLI M., Galantara. L'asino anticlericalein MAZZOTTA G. (a cura di)Seduzioni e miserie
del potere, visto da sinistra — visto da destralad@gara, Scalarini, Sironi, Guareschi, AltaMilano,
Mazzotta Editore, 2003, pp.21-74.

'® S riportano qui le sole monografie e le riceréherenti Gabriele Galantara contenute in cataloghi
collettive: CANDELOROG., VALLINI E., L’Asino e il popolo: utile, paziente e bastonaddilano,
Feltrinelli, 1971; DETTIT., Galantara Gabrielein Il Movimento operaio italiano. Dizionario biografic
1853-1943 vol. Il, Roma, Editori Riuniti, 1977, pp.407-41MARCHINI M. E., Gabriele Galantara
1865 — 1937in PANNOCCHIA G. (a cura di)Ratalanga. Gabriele Galantara, disegriacerata,
Grafica Maceratese, 2003, pp.15-33; PELLEGRINQ Gabriele Galantara padre della satira politica
italiana, in SANTILLI F., MELANTON [A. MELE] (a cura di),La tentazione comica. Tre secoli di
satira e caricatura tra le Marche e Rombolentino, Art&Co, 2006, pp.95-127; SANTILLH., Gabriele
Galantara. La missione della caricatura nell’ajten SANTILLI F. (a cura di)|l travaglio delle idee
Recanati, Bieffe, 2008, pp.91-125. Per un elencompeto degli scritti sull’autore si rimanda alla
bibliografia del presente studio.



aspetto imprescindibile e primigenio alla creaziode successive immagini di
propaganda e di pedagogia socialista. Si € quitefiuta necessaria una premessa a
carattere storico che presenti i documenti note dohti inedite, volta a definire al
meglio l'attivismo politico di cui si connotaronoprimi anni romani dell’artista e a

favorire la comprensione delle produzioni artistieinalizzate di seguito

I.1 L’esperienza politica e I'attivismo romano

Il trasferimento di Gabriele Galantara da Bologndoma € presumibilmente da
collocarsi nella tarda primavera del 1892. In wtéela datata il 17 aprile di detto anno
egli comunica alla madre di essere stato assurntgiolamale «Il Torneo» con I'amico
Guido Podrecca e che insieme «continueremmo quilagBa il “Bononia”, che andra
avanti con l'aiuto di alcuni amict§ La presenza dell’avverbio di luogo fa presupporre
che Galantara in aprile si trovasse ancora nellaago emiliano, come confermato da
un’ulteriore missiva del 1 maggio in cui confiddia<pensato di andar solo per ora a
Roma perché dovro preparare tutto quello che oecoper la famiglia». Nella scheda
segnaletica nominativa conservata presso I'Archi@entrale dello Stato si dichiara:
«nell'ottobre 1892 il Galantara seguendo il Podaeeeniva a cercare a Roma migliore
fortuna. Il giornale «Don Chisciotte» allora avemgrandito il suo formato, fatta piu

7 Un primo studio nato dalle ricerche effettuatetate campo presso I'Archivio di Stato di Roma e
I'Archivio Centrale delle Stato & stato presenta® chi scrive all'interno dellintervent@abriele
Galantara sorvegliato specialeenuto all’interno della Giornata di studRicordando Gec. Nuove
ricerche sulla caricatura dal 1848 al Novecentenutasi a Torino, Archivio Storico della CittaMuseo
Nazionale del Risorgimento Italiano, in data 14 ilapR2014, e successivamente sintetizzato in
MORGANTI E., Gabriele Galantara tra impegno politico ed illusgiane in L’Asino. Quaderni del
Centro Studi Gabriele Galantayéontelupone, Centro Studi Gabriele Galantara42@17.

%1n NERI G. D.,0p. cit, p.31. Come precedentemente enunciato, alladila@izione della monografia i
documenti utilizzati ed in parte citati dall'autoezano conservati all'interno dell’archivio privath
Giovanni Galantara, figlio dell’artista. Malgrad@ dl materiale risulta oggi irreperibile, non trvdosi

né presso gli eredi Galantara, né all'interno a@eldb “Guido Davide Neri”, donato alla Biblioteca di
Filosofia dell’Universita degli Studi di Milano n@009 dal figlio Gabriele Neri. Dalla consultaziodie
tale fondo in merito a Gabriele Galantara risultamicamente I'accordo preliminare - datato 5 giugno
1963 - tra Guido Davide Neri e le Edizioni Avanpér la preparazione di una monografia dedicata
all'autore e una lettera di Giovanni Galantara, 88l marzo 1964, destinata a Guido Davide Neri -
sezione Appendice, Documenti, 2.1 -. Pertanto tazmni qui riportate presentano quali estremi
bibliografici lettere e autografi riprodotti alliarno della monografia di Neri. Viceversa, dei ®8sivi
documenti frutto di uno studio biografico sull'atgccondotto da chi scrive attraverso ricerche ahiat,
pubblici e privati, verranno riportati i debiti efimenti archivistici.



1C

numerosa la sua redazione e il Galantara vi entias@me al Podreccd® I
riferimento cronologico non €& tuttavia corretto: a«D Chisciotte» fu il titolo di
numerose pubblicazioni periodiche apparse lungpelaisola a partire dal penultimo
decennio del XIX secolo, ma nessuna di queste jpaier essere ricondotta a quanto
indicato in quella data dalla prefetttftalnoltre non viene fatto alcun riferimento alla
collaborazione con il settimanale «Il Tornéhxcome invece documentato da Neri), il
cui primo numero usci a Roma il 5 maggio 1892. Bquie presupponibile che il cenno
(al giorno 16 agosto 1897) con il quale si apréagdcicolo Galantara presenti alcune
irregolarita, frutto di una analisi sommaria. Liesho cronologico fornito dalla
prefettura come data dell’avvento romano € quindi abnsiderarsi improbabile,
viceversa un trasferimento mosso dalla partecip&zadla nuova impresa editoriale de
«ll Torneo», nel maggio 1892, e da ritenersi piaratibile.

Prescindendo tale sintesi biografica postumainipaccenni romani sincronici
alla presenza dell'autore risalgono agli inizi @&lho successivo: il 9 febbraio 1893,
all'interno del prospetto indicante le variaziomvanute nella stampa periodica durante
il IV trimestre del 1892, compare la nascita dettismnale «l’Asino», e fra i
collaboratori & indicato il solo nome di Galanfar®agli ulteriori dati emerge il ritratto
di un “settimanale liberale”, creato a scopo “ledted® umoristico” e non ispirato ad
alcuna “notabilitd politica o localé®* Gabriele Galantara apparve quindi per la prima

19 Rispettivamente in NERI G. Dyi, p.30 e Archivio Centrale dello Stato (ACS), Miri® dell’Interno,
Direzione Generale di Pubblica Sicurezza, Divisiaffari generali e riservati, Casellario politicentrale
(CPC), Busta n. 2228, Fascicolo n. 52206, intest®alantara Gabriele di Giovanni”. Riprodotto in
Appendice, Documenti, 2.11.

%0 Nel 1892 venivano stampate quattro riviste daldit<Don Chisciotte» con sede a Milano, Napoli,
Roma e Rossano. Tuttavia il periodico al qualegjdi riferimento & presumibilmente da considerirsi
«Don Chisciotte della Mancia», fondato a Roma il &i8embre 1887 da Luigi Arnaldo Vassallo
(Gandolin), oggetto di un ingrandimento di formatal 1 novembre 1891 (in occasione del quale si
amplid il numero dei collaboratori all'interno deuali figurava a partire da questa data anche &nric
Ferri), ed attivo sino al 7 aprile 1892. Un’'omonitaatata il «xDon Chisciotte di Roma», dopo una gaus
usci nuovamente a partire da 15 ottobre 1893. 8iquindi presupporre che i dati forniti nel cenno
biografico siano frutto di un errore in fase disste& causato dallomonimia della testate aventi i
medesimi direttore e redattori. Cfr. MAJOLO MOLINAR., La stampa periodica romanav. 1, Roma,
Istituto di studi romani, 1963, pp.314-315.

21 Viceversa una collaborazione al settimanale «ltn€o» compare nel fascicolo intestato a Guido
Podrecca all’Archivio Centrale dello Stato, ACS,nlidtero dell'Interno, Direzione Generale di Public
Sicurezza, Divisione affari generali e riservatis€llario politico centrale, Busta n. 4042.

2 |n Archivio di Stato di Roma, Questura di Roma A871909, Busta n. 46, fascicolo n. 206. Nella
medesima sinossi figurano i nomi di Guido Podreecdi Augusto Cocchetti, quali rispettivamente
direttore e gerente del periodico. | documenti ithedi seguito analizzati e riportati, conservptesso
I’Archivio di Stato di Roma (di seguito denominag&®R) non sono stati indicizzati elettronicamenta e
catalogazione cartacea non presenta una schedaturautore. La ricerca € stata svolta in modalita
trasversale, tematica e cronologica, all'internofafidi considerati inerenti all’attivita e alla gena
dell’autore.

%3 |bidem



volta all'interno dei documenti della questura dadprefettura romane come semplice
collaboratore di una rivista definita estranea a qualunque s®mio o velleita
politica®®. Il periodico raggiunse il numero di 25.000 cog@po i soli primi due mesi di
pubblicazione e in breve fu chiaro alle autoritée aon si trattasse di uno degli
innumerevoli fogli umoristici illustrati che circaano nella Capitale, (complice in
aggiunta la comunicazione di una spedizione prdasoedazione del giornale di
numerosi esemplari della pubblicazione anarchiceoluzionaria «Giulio degli
Oppressi» nell'aprile 1893. La segnalazione conferma come «I’Asino» stesse
rapidamente rivelando la propria vera natura, qaalemento di propaganda politica e
sociale.

Episodi come il precedente e la progressiva fartdella testata diedero origine
ad una serie di controlli in merito al contenutquali determinarono il primo sequestro.
Causa della confisca fu la vignetta di Galantataittdo Vecchi e nuovi fasti patriottici
apparsa nelle pagine centrali del numero 50 deloBembre 1893, nella quale
all'illustrazione si accompagnava una poesia inarimntrambe giudicate colpevoli di
reato a mezzo stamd(fig. 1). Lo stile utilizzato presenta caratteristicheivtenti dalla
tradizione illustrata periodica italiana e largateeaderenti agli esempi mostrati su
«Bononia ridet» in precedenza. A differenza di qoaealizzato a partire dagli anni
successivi, hon vi sono rese fisiognomiche carradite grottesche, l'intento satirico

non viene veicolato dallimmagine ma dal testo: plateale attacco al re Vittorio

|| cenno biografico al 16 agosto 1897, con il qusi apre la scheda segnaletica conservata presso i
CPC, cit., deriva da una sintesi degli eventi precedemditriin ottica politica contemporanea allo
scrivente. Viceversa i documenti custoditi pressochivio di Stato di Roma risultano contestualiliag
accadimenti e alla biografia dell’autore, del quaéguono e tratteggiano il progressivo e crescente
coinvolgimento politico.

% «Risulta a quest'ufficio che alla locale Portasgiunti stamane al municipio del noto anarchicéglLu
Bembi e delle nominate Teresa Castellani e Fraac&santagalli e del giornale I'Asino numerosi
esemplari della pubblicazione anarchica rivoluzia&Giulio degli Oppressi” che stampansi a Chicago
Detti giornali vennero qui invianti per essere wtiti a scopo propaganda anarchica nella ricaaetel

1 Maggio, e violentissimi sono gli articoli in essontenuti», in ASR, Questura di Roma 1870 - 1909,
Busta n. 46, Fascicolo n. 213, segnalazione n.#30enuta al gabinetto in data 26 aprile 1893. La
notizia indica anche come alcuni contatti con irfusciti anarchici italiani (a cui si fara accenno
successivamente nel presente testo) erano giaitii mesi dopo I'arrivo di Galantara a Roma.

%6 ASR, Questura di Roma 1870 - 1909, Busta n. 4§ci€alo n. 235. Il telegramma n. 35877 inviato il 5
novembre 1893 ai prefetti, sottoprefetti, questodommissari distrettuali del Regno d’ltalia conmani
«ordine locale autorita giudiziaria sequestrarBDmiornale L’Asino edito Roma Tipografia Cooperati
Romana per reati previsti articoli 19 e 24 leggamgta, contenuti nella vignetta e poesia intitolati
“vecchie e nuovi fasti patriottici”». All'internoal medesimo fascicolo si trovano i fogli di trassiise
pervenuti alla questura di Roma da tutta Itali@fgtture, questure, ispettorati, uffici ferrovigrpstali e

di polizia) allegati a copie del numero incriminadocontenenti I'elenco dettagliato dei destinatari
rivenditori del periodico. Delle successive impudat nei confronti di Galantara per illustrazioni
compare su «l’Asino» e |I' «Avanti!» sono presefitiegtremi nei paragrafi dedicati a ciascun pegodi
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Emanuele IlI, lesivo anche dell'inno naziorfdld.a capillare diffusione e la fortuna di
pubblico incontrata dal giornale e dall'illustra@®dincriminatd® dovettero palesare agli
occhi delle autorita I'effettiva gravita del settmale e I'evidente pericolosita del suo
illustratoré®. In contemporanea, la consapevolezza politica dbrigle Galantara
andava sempre piu identificandosi con gli ideakiasti*®, oggetto di una prima
organizzazione nei medesimi anni.

La formazione di una passione personale e dari&alire al periodo di
formazione universitaria, in merito alla quale, upassibile concausa della svolta
contenutistica della testata «Bononia ridet», gasda una matrice goliardica a una di
satira politicd", & da considerarsi anche la presenza di Enricd Rel capoluogo
emiliano nel febbraio 1889. A quell’epoca noto ppropri studi in campo sociologico,
negli anni a seguire lo studioso fu legato all&etiin qualita di segretario del Partito
Socialista Italiano (nel 1896 e dal 1904 al 19@5);ome suo direttore nella rivista
quindicinale «Il Socialismo» (dal 1902 al 1905)et quotidiano «Avanti!» (dal 1903 al
1908.)

A partire dal 1894 le informazioni relative all®re iniziarono a scindersi da

7 «Addio, mia bella! Addio! / L'armata deve andaMfimbarco per Sicilia / La plebe a massacrar! / La
bandiera a tre colori / Sempre é stata la piu HellBifendiamo sotto quella / Dei signor la praga! /

Noi marciam contro i fratelli / Le sorelle e i gt / Affiliam le nostre spade / Contro i figli biavor /
Fratelli d’ltalia, / L'ltalia si desta; / Ai mortdi fame / Tagliamo la testa! / | nostri fratellDbmandan
merce; / Scanniamoli tutti / Nel nome del rel»RinLanga (G. Galantarayecchi e nuovi fasti patriottici
«I’Asino», Il (50), 5 novembre 1893, pp.4-5.

8 La somma delle copie inviate alla questura di R@msuperiore alle 550 unitd. A queste sono da
aggiungere gli esemplari prelevati direttamente ratativa, dei quali i| modulo di sequestro &
contestualmente conservato. ASR, Questura di R@wa 11909, Busta n. 46, Fascicolo n. 235.

29 Su ordine della Questura di Roma nel luglio 18%bK@&le Galantara venne rimpatriato a Montelupone
e allontanato per quattro mesi dalla Capitale, doeetro grazie all'intercessione della compagna
Angiolina Ravaglia. Cfr. fascicolo personale Gagaaf CPCcit.

V. NERI G. D.,op. cit, p.16 e Cfr. ARFE G. (a cura dBtoria dell’Avanti!,Milano — Roma, Edizioni
Avanti!, 1956; ARFE G.Storia del socialismo italiano (1892 — 1928prino, Einaudi, 1970; INTINI U.,
Avanti! Un giornale un'epoca: 1896 - 1993. Le swipe, i suoi giornalisti e direttori raccontano il
secolo: da Bissolati a Mussolini, Gramsci, Nenrertihi e Craxi Roma, Ponte Sisto, 2012.

31 Un articolo apparso su «Bononia ridet» il 28 &prl891 testimonia chiaramente il mutamento in
ambito politico: «Soffocare gli sfoghi popolari,mimere a comodo delle autorita le franchigieustae,

€ un togliersi i piccoli disturbi per prepararegfandi rivoluzioni [...]. La prevenzione vera nonadesta,
che si esercita alla vigilia di un supposto pencobll'apparato di forze, colla minaccia delle mime
delle revolverate: codesta € semplicemente intimiictee, quando non € provocazione addirittura e, se
puo riuscire come palliativo del momento, maturangigantisce le prossime vendette sociali», in
ZANGHERI R.,Dalle prime lotte nella valle padana ai fasci siaili, in Storia del socialismo italiano

v. I, Torino, Giulio Einaudi Editore, 1993, p.426,135. Tali contenuti portarono immediatamente ad
una rivalutazione del periodico da parte delle aidtocome traspare da una lettera inviata da qteest
Bologna al prefetto in data 2 maggio 1891: «A Bolgcomizio indetto all’Arena del Pallone, furono
presenti 3000 persone. Vennero tratti in arresto,gh incidenti seguiti al comizio, il “solito stiente
giornalista” Guido Podrecca e Gabriele Galantaeslattori del periodico umoristico di ispirazione
socialista “Bononia ridet”», Archivio di Stato dobgna, Prefettura di Bologna, Gabinetto, Bustad®.



quelle connesse al settimanale, e proliferarorsetmalaziorif e i documenti inerenti
I'attivita di militanza all'interno del Partito S@dista dei Lavoratori Italiani, fondato a
Genova nel 1892, la cui sezione romana si costitB8 febbraio 1893 e alla quale
lartista si iscrisse nell'aprile 188% L'impegno profuso fu tale che gia il 30 maggio
ricopri il ruolo di presidente a un’adunanza ditpai e il 7 marzo 1895 figuro tra i
costituenti del primo nucleo socialista di Réf&e cui riunioni organizzative si tennero
inizialmente nei locali della redazione de «I’Asidorse sino al mese di novembre,
quando lo stesso Galantara durante un’adunanzapeg®o una sottoscrizione
straordinaria per formare la somma necessariapaisite per un localé8 da adibirsi a
sede politica. L'iniziativa dovette incontrare ibnsenso dei soci poiché nei mesi
successivi le riunioni si svolsero in un diversoda, per la cui decorazione a motivi
socialisti I'artista si proposé

Seppur in modalita sintetica, quanto riportatostreo come confrontando le
coeve formazioni politiche con l'universo sociaistjuest’ultimo avvio un passaggio da

fazione a partito strutturato seguendo tempistiphe rapide e modalitd precdti

32| 24 febbraio 1894 Gabriele Galantara risulta“traoliti noti” presenti alla causa intentata cangli
anarchici Agostinucci, Moncini e Celli, fonte ASQuestura di Roma 1870 — 1909, Busta n. 56, faszicol
n. 233. Detta segnalazione conferma la vicinandizad®re all’'universo anarchico italiano, complide
complesso l'intreccio di relazioni tra questo edilitanti socialisti alla fine del XX secolo.

% In merito alla nascita del Partito Socialista tleioratori Italiani durante il congresso svoltosi a
Genova il 14 e il 15 agosto 1892 cfr. ARFE 6p. cit e GIANNI E., L’editore Luigi Mongini e la
diffusione del marxismo in Italia (catalogo storit899 - 1911)Milano, Edizioni Pantarei, 2001. Per le
indicazioni relative alla militanza attiva dell’awe ASR, Questura di Roma 1870 - 1909, Busta n. 79,
Fascicolo n. 247. Nel medesimo fascicolo sono awasel’elenco e il registro alfabetico dei Socilde
Partito Socialista dei Lavoratori italiani risalgnt primo, al 1894 e, il secondo, al 1895. Galarie
Galantara risulta essere [l'iscritto rispettivamentemero 208 e 29 ed in entrambi figura erroneamente
nato nel 1866 invece che 1865; inoltre la professidichiarata € quella di caricaturista, in sostitne

del piu generale e corretto pubblicista. Lo scant@fanno di nascita e la definizione dell’'occujmae
fanno presumere che l'iscrizione non avvenne peidsoente, ma indirettamente tramite riconoscimento
da parte di terzi, generando una scheda di conpilazieduttiva priva di verifica.

3 vi, registro delle adunanze del Partito Socialista_debratori italiani.

% Sj legge in un'anonima segnalazione alla polizid'altra sera in casa dellavv. Ezio Marabini,
I'avvocato Lollini, Biuzzi, Podrecca, Galantaraatti, che appartengono alla Lega in difesa ddarta,
hanno determinato di costituire il nucleo socialidt Roma», in ASR, Questura di Roma 1870 - 1909,
Busta 71, Fascicolo 269. Si noti come Galantamstraddistingua tra quelle personalita ormai radie
forze dell'ordine per le quali non vi & necessitindicazione del nome.

%V. ASR, Prefettura di Roma, Gabinetto, Busta.472

37 «Alla riunione nel nuovo locale della FederaziodBecialista Romana Galantara e Fenini presero
l'impegno di dipingere sui muri della sala dei setjgallegorici del socialismosbidem La nuova sede

si situo infine al civico 127 di piazza S. Ignazion ASR, Questura di Roma 1870 - 1909, Busta n. 71,
fascicolo n. 269.

3 «ll partito socialista & in Italia il primo padithe giunga a darsi una organizzazione modernatase

in seguito tecnicamente di modello anche ad atirm&zioni politiche [...]. Le carte programmatiche
ideologizzanti, gli statuti, le tessere, I'articzilane della compagine degli iscritti in sezionieglérazioni,

le assemblee periodiche, i congressi, gli orgamjeinti elettivi e forniti di poteri politici e d@plinari, la
formazione di organi collaterali — sindacati, cogpi@e, circoli culturali — gravitanti intorno alagtito:
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Primario fu il ruolo svolto da Galantara all'interrdi questa organizzazione, come
dimostrato anche dai documenti databili al 1896ar@@io I'autore gia ricopriva il ruolo
di commissario del costituitosi Circolo Ludovidloe figurava come membro del
comitato Centrale della Federazione Socialista Rafflasi vide affidare in pitl
occasioni da questa, nei mesi di gennaio e di dicent'incarico di redigere gli schemi
preliminari del nuovo statuto della medesima, ssse@amente presentati, discussi e
ridotti durante le assemblee generali della st&sddel contempo contribui alla
diffusione delle idee socialiste, non solo attravefattivita editoriale illustrata sulle
pagine de «I’Asino», ma anche in qualita di relatoralcune conferenze pubbliéhe

Il 21 giugno 1896 al Congresso Socialista dekzi@e Romana tenutosi a
Marino, presieduto dallo stesso Galantara, si ad@vore della creazione di un giornale
quotidiano organo del partito da pubblicarsi in Rgnsei mesi dopo vi giunsero
Leonida Bissolaff e Oddino Morgaff, direttore ed amministratore, mentre Guido
Podrecca e Gabriele Galantara figurarono come treifat Il 25 dicembre nacque I
«Avanti!» (ig. 2).

La produzione e lattivita per il quotidiano saltsta verranno analizzate di

seguito in questo studio, tuttavia cio che si méequi opportuno sottolineare e la

sono tutti elementi che per la prima volta tradiabsti si ritrovano tutti insieme e in forme bdafinite e

che per questa via entrano nella tecnica dellarézgazione politica in Italia» in ARFE Qp. cit, p.22.

%9 V. ASR, Prefettura di Roma, Gabinetto 1871 - 1®0Gsta n. 472. Galantara si dimise da tale carica
nell’aprile 1896, bidem

0 Alla data del 9 marzo 1896 il comitato centraldladd~ederazione Socialista Romana risultava
composto da dieci membri. Oltre Gabriele Galanfagaravano i nomi di: Bramucci, Cartelli, Celsi,
Ferrini, Lollini, Mongini, Sari, Soldi e Valentini ASR, Questura di Roma 1870 - 1909, Busta n. 71,
Fascicolo n. 269. Il 4 ottobre 1897 venne rielettdzPC cit.

“l «Si diede a Galantara I'incarico di compilare wsuhema di nuovo statuto in cui sia mantenuta la
divisione per circoli” e ancora “La sera del 21 an ha avuto luogo I'assemblea generale della
Federazione Socialista Romana alla quale interven®@ voci e presiedette Galantara. [...] Si passo a
discutere lo statuto proposto da Galantara ridddataccomitato centrale a 25 articolibidem

211 29 marzo 1896 era programmata un contradditise Guido Podrecca e Gabriele Galantara, tuttavia
quest’ultimo non poté presenziare e il dibattitenve sostituito da una conferenza del solo Podrekca.
testimonianza dell’evento viene riprodotto I'invitdla medesima conservato presso ASR, Questura di
Roma 1870 - 1909, Busta n. 75, fascicolo n. 269 AWpendice, Documenti, 2.3). Si segnala come
Gabriele Galantara fosse ormai considerato elemgateigilare, e per detta ragione numerose sono le
segnalazioni pervenute alla questura e alla pregetli Roma inerenti sia a riunioni ufficiali chayate,
conferenze, semplici presenze ad eventi e quottdialn questa sede viene dato riscontro solo delle
notizie considerate piu pertinenti e incisive arfoanalizzato.

“3 Leonida Bissolati (1857 - 1920) tra i fondatorl BS, fu il direttore de I' «Avanti!» dal 1896 4003 e

dal 1908 al 1910. V.INTINI U.gp.cit

4 Oddino Morgari (1865 - 1944) tra i fondatori d&IPfu codirettore de I «Avanti!» dal 1908 al 1910
insieme a Leonida Bissolatbidem

4> «Mi viene riferito essere giunti in Roma Bissoldiiiettore del nuovo giornale socialista quotidiano
certo Morgari amministratore del medesimo. Perdamaca saranno occupati Guido Podrecca e Galantara
Gabriele direttore il primo redattore il secondd giernale L’Asino», dispaccio n. 72268 del 4 didem
1896 in ASR, Prefettura di Roma, Gabinetto (187920), Busta n. 472.



partecipazione personale ad un progetto di piu amespiro. Come sostenuto da

Gaetano Arfe:

La nascita dell’ “Avanti!” rappresenta nella storil giornalismo italiano qualcosa di
analogo a quel che era stata nella storia delllirgazione politica la fondazione del
partito: uno strumento di lotta autonomo e diveds ogni altro, non suscettibile di
degenerazioni trasformistiche, non soggetto ad aiteressi da quelli esplicitamente

confessaff.

Gabriele Galantara collaboro attivamente e siamglamente su piu fronti sia ad
una organizzazione moderna del partito, sia allscitea e alla strutturazione dello
strumento di divulgazione ideologica del medesimattavia € doveroso segnalare
come egli anticipo di cinque anni la massificazialedi’esperienza socialista in lItalia,
attraverso la primigenia nascita de «I’Asino» n8924. Tra le cause che dettarono la
nascita de I' «Avanti!» a Roma si annoverano arah@aggiore vicinanza al hemico
sito in Parlamento e una comunicazione piu facilig@osa con il Mezzogiorno. Fuori
di dubbio Galantara beneficio della necessita tettalle circostanze che facilitarono la
sede del quotidiano nella Capitale; nonostantdéacéiia presenza nella ridotta redazione
iniziale fa presupporre che il suo apporto fossesiterato indispensabile, non solo
come attivo illustratore, ma piuttosto in qualiiegtbrnalista ed esponente di spicco del
socialismo italiano. A dimostrazione di ci0 si cimlesa I'inedita lettera manoscritta
(uno dei rari esempi conservatisi) rintracciataiater da Galantara ad Andrea Costa.
Dalla lettura del documento emerge una naturalertbbdi espressione con la quale
l'artista si rivolge al deputato, culminante nefilizzo del pronome allocutivo “tf”,
dalla quale si delinea il ritratto di una relazi@ssidua e amichevole, che contribuisce a

radicare 'autore nell’'universo socialista.

“8In ARFE G.,0p. cit, p.41.

47 «[...] Essi desiderano che tu vada con loro. La mancanza equivarrebbe ad un disastro per i
compagni spazzini i quali hanno gia annunciataiéagresenza (...). Vedi di accontentarli», in Arcbivi
Storico Comunale di Imola. Carte Andrea Costa. dratin. 4430, riprodotta nella sezione Appendice,
Documenti, 2.2 La lettera, scritta su carta inteld «Avanti!», & una richiesta rivolta da Galaatad
Andrea Costa di partecipazione a una manifestazioietta dalla “Lega di resistenza spazzini” a Rpma
databile secondo chi scrive tra il 1897 ed il 190Reriore saggio dellimpegno professato dall'stdi a
favore delle cause sindacali e sociali, in questso@ad personamrisulta una lettera inviata a Luigi
Bertelli (Vamba) il 20 marzo 1906. Galantara chiakeollega e amico illustratore di intercedere end
evitare il licenziamento dell'operaio Cimatti, opato nella tipografia del periodico «Il Giorno», iam
personale e dell'intera redazione de «I’Avanti!». Igtituto per la Storia del Risorgimento Italiano,
Raccolta Luigi Bertelli, MCRR Busta 536/90(1), ipgendice, Documenti, 2.6.
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Nel 1897 queste motivazioni spinsero la Prefatuir Roma all’apertura di un
fascicolo personale intestato a Gabriele Galarffamamai noto come «Pubblicista,
Socialista Rivoluzionario, Pericoloso», soggetguecessive denunce, arresti e rildsci
Malgrado cio, o forse in conseguenza dei risvoticiali impliciti alle esperienze
personali, I'autore si candido alle elezioni polie del 1897 e alle amministrative nel
1899, senza tuttavia raggiungere il tetto di vdiii @ll’'elezione®®. In occasione del

debutto venne cosi promosso sulle pagine de I'«fwan

Gabriele Galantara. E I'unico disegnatore nettamesaicialista in Italia. E un nostro compagno di
lavoro, qui, in questo giornale. E Ratalangadell’Asino settimanale. Da nove o dieci anni con
passione, con devozione ha messo al servizio dallsa proletaria la sua arte di caricaturista;ale n

o dieci anni va esprimendo senza indecisioni, cegnisforti e sicuri tutte le violenze, tutte le
vigliaccherie di questa Italia monarchica, e veeldndo agli sfruttati e agli inconsapevoli tutti gl
atroci effetti di questa invisibile lotta di classiee ogni giorno logora milioni di uomini a benéidli
pochi. Ma sopra tutto egli € un giovane socialditéede, un appassionato della battaglia insistente
che per disciplina ha permesso che il suo nhomessenposto contro quelli dei candidati avversari:

[...]. Il popolo, in fondo, per lui, non & altro cilesuo collegio elettoralg*

Testimonianza diretta delle esperienze e l'oplesdgiettori, non lasciatevi
comprare! sorta di guida morale dedicata in special modovaanti di matrice

proletaria, scritta e illustrata da Galantara eithath Luigi Mongini2. La pubblicazione

48 Cfr. CPC,cit. Si & gia sottolineata la differenza tra i docuthenstoditi al’ASR, in cui Galantara
compare all'interno di osservazioni piu ampie fgkatil partito e la stampa socialista, e la scheda
biografica intestatagli dalla Prefettura di Romf, MORGANTI E., Gabriele Galantara sorvegliato
speciale, cit.

49 ASR, Questura di Roma 1870 - 1909, Busta n. &ji¢alo n. 297Si segnala I'arresto del 11 maggio
1898 con l'accusa di «associazione a delinquetigadone all'odio fra le classi sociali e eccitarte
alla guerra civile per aver tentato in Roma diifesorgere il popolo col pretesto del rincaro delga v.
CPC,cit.

0 «Candidato al Consiglio Comunale di Roma nellezield amministrative che ebbero luogo il 25
giugno 1899, restd soccombente, riportando vot].92 nella lista delle Unione di partiti popolari €h
proclamo avere raccolto in se tutte le forze vigineere della democrazia Repubblicana e Sociglista
CPC,cit.

1 n [s. a.],1 nostri candidatj «Avantil», Il (87), 21 marzo 1897, p.3, fig.4. tale occasione riportd 94
voti utili, in MINISTERO DI AGRICOLTURA, INDUSTRIA E COMMERCIO, DIREZIONE
GENERALE DI STATISTICA, Statistica delle elezioni generali politiche 21 & arzo 1897Roma,
Tipografia Nazionale, G. Bertero, 1897, p.71

2 RATA LANGA (GALANTARA G.), Elettori, non lasciatevi comprare! ... Aritmetica rate di Rata
Langa, Roma, Luigi Mongini Editore, 1900. Luigi Mongini §52 - 1909) fu un editore e politico
socialista, gia redattore de I’ “Avanti!” sin dakkaa fondazione nel 1896, v. GIANNI E’editore Luigi
Mongini e la diffusione del marxismo in Italia (aligo storico 1899 - 1911 Milano, Edizioni Pantarei,
2001. Per la collaborazione tra Gabriele Galanéata Libreria Editrice Luigi Monginisi veda § I.3.
L'opuscolo si inserisce nella propaganda sociglistei medesimi anni «indirizzata a favorire la
partecipazione al voto alle elezioni comunali per donquista delle amministrazioni locali», in
MOLAIOLI A., L'immagine del socialismo: propaganda e comunicagipolitica nella storia del PSin



e lontana da ogni forma di propaganda elettoraleopo personale, ed é da considerarsi
piuttosto un saggio illustrato sulle conseguenZaste di un voto (s)venduto per poche
lire, e quindi un invito ad esprimersi secondo ¢ata ed appartenenza. La stessa
candidatura di Galantara va riletta come un seyviestato alle necessita del partito,
piuttosto che quale indizio di una velleita indivéde. Per queste ragioni il fallimento
elettorale non pose fine al suo attivismo, anzi pgftecipd negli anni successivi alle
riunioni®® e presenzio agli eventi; fra questi ultimi spit@@onferenza tenuta nel marzo
del 1900 da Enrico Ferfj compartecipe della formazione politica di Galamtaeg|i
anni bolognesi e punto di riferimento per la pradoe politica illustrata di quelli
successivi.

La sorveglianza cui Galantara fu inconsapevolmetggetto prosegui anche
durante i suoi numerosi soggiorni parigini, tragttembre del 1900 e I'ottobre del 1910.
Gli studi precedenti sull’artista presentano réiesi sui viaggi nella capitale francese
indirizzati in un’ottica artistica. L’autore infattisito 'Esposizione Universale di Parigi
nel 1900; nel 1909 furono esposte quaranta sue@&alon des Humoristdgslal 24
aprile al 15 giugno) e altre due comparvero n&l&ction d’Art moderne italiedel
Salon d’Automngdal 1 ottobre all'8 novembre); nel 1910 il quadeii emigranti
esposto alSalon des Artistes Indépendargli valse la nomina déociétaire Inoltre
realizzo quattro numeri monografici in lingua frase per la rivista satirica illustrata
«L’Assiette au Beurre»ie Vatican (1905),Vive la Russiek Chronique russ€1906) e
La Paix & la Hayg1907§°. Tuttavia tali spostamenti sono da considerarsharcome
indizi della militanza politica perpetrata oltralpee quali prove di una rinnovata
vicinanza con il movimento anarchico internazion&etto controllo costante da parte

della spia doppiogiochistBoulard, di cui si fido ciecamente e che rese partecipe de

Almanacco socialista. Le immagini del socialismoninicazione politica e propaganda del PSI dalle
origini agli anni ottanta Milano, Tipografia Fiorin, 1984, p. VI.

%3 «Si segnala Riunione Socialista tenutasi al air@®bderini il 29 marzo 1900 (...) cinquanta individui
fra cui i soliti noti [...] Galantara Gabriele», inSR, Questura 1870 - 1909, Busta n. 82, Fascicad %

* «Si segnala Conferenza Socialista dell'on. Enfieori sul tema “Il partito socialista nell’'odierna
situazione politica” del 10 marzo 1900 alla sedkadsocieta fornai, a cui intervennero circa duéaen
persone, fra le quali i noti sovversivi [...] GalargaGabriele», in ASR, Questura 1870 - 1909, Busta n
90, Fascicolo n. 319. Congiuntamente alla segraaze conservata copia dell'invito nominativo da
presentarsi per poter assistere alla stessa, caosgto sul medesimo.

> Cfr. NERI G. D., op.cit, FRANZINELLI M. op. cit. e 1l BIENNALE DELL'UMORISMO
NELL'ARTE (a cura di),Gabriele Galantara (Ratalanga[Catalogo della mostra, Tolentino, 5 — 19
settembre 1965], Tolentino, Filelfo, 1965, p.4.ihfuenze subite e le analogie tra 'opera di Gtdeane i
contemporanei europei verranno affrontate nell@seg Il.1 e § IlI.

%% In tale ottica la scheda segnaletica di Gabrielaara conservata presso il CR(E, & stata presentata
da chi scrive inGabriele Galantara sorvegliato speciale, cit.
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propri progetti e mission, I'artista giunse per la prima volta a Parigi hejlio 1900
per prendere parte al Congresso della Stalna quella occasione fu segnalato in
compagnia del latitante avvocato Francesco Bortfdvjtarsonalita nota del socialismo
italiano e tuttavia di importanza quasi irrilevarge confrontata con quella di Jean
Juareés, filosofo e politico francese, che Galandarabbe avuto l'incarico di invitare in
ltalia®. | rapporti con i fuoriusciti italiani sono evidaati anche dalla vicinanza con

Felice Vezzaft. Gia definito dalla prefettura bolognese come ueegante

"1l ruolo giocato da una spia del governo itali@@ia stato evidenziato da chi scriveGabriele
Galantara sorvegliato specialeit., ed individuato da Mimmo Franzinelli. Quest'ultimaitavia sostiene:
«ll controllo su Galantara si estende ai soggiparigini, grazie alle informazioni fornite da urfido
amico dell'artista [...]. Da questo biglietto si corapde la sprovvedutezza di Galantara, affidatqser
I'assistenza logistica — a un doppiogiochista” RANZINELLI M., op. cit, p.23. La deduzione della
spia quale “infido amico” risulta corretta, ma fidamento fatto su questi dall’artista non fu mativ
unicamente dalla sprovvedutezza di quest'ultimoiddiitita dellanonima spia € riconducibile a
“Foulard” (pseudonimo non identificato), informatodella Pubblica Sicurezza, che gia nell'estate7189
riferi di un colloquio amichevole intercorso con |&@udara nellambito delle indagini sull'attentato
dell'anarchico Pietro Acciarito al re Umberto Iy.cACS, Ministero dell'Interno, Direzione Generale
Pubblica Sicurezza, Ufficio Riservato 1879 - 19B8sta n.1, Fascicolo 14/71. A distanza di pochi,ann
le segnalazioni del medesimo “Foulard” si ritrovanomerito agli esponenti dell'anarchia italiana a
Parigi, ambiente all'interno del quale la spiarsdri, denunciando anche gli spostamenti del sstaal
Francesco Bonavita e piu costantemente le attiliiféelice Vezzani, indicato come punto di riferirt@n
dei fuoriusciti, cfr, ACS, CPC, fascicolo n. 539Rriprova di cio nella scheda biografica di Galaata
(CPC, cit.) si conservano le seguenti segnalazioni a firfaaufard”: «Galantara mi scrive da Roma
incaricandomi di trovare un editore per stampaieadRarigi un giornale anticlericale» (s.d.); «Caiddi
fare bene distraendo Galantara a destra e a airfisithé dovette partire lasciandomi I'incarico di
sbrigare tutte le sue faccende» (6.2.1907); «Horapagnato Galantara a Bordeaux» (21.9.1907); «La
settimana ventura verra (Galantara n.d.r.) adllassada me» (s.d.). Si segnala come la totalgfied
segnalazioni furono indirizzate al Conte Torni¢iii Rue de Grenelle), vale a dire Giuseppe Toiniell
Brusati di Vergano, ambasciatore decano della diploa italiana a Parigi dal 1895 al 1908, il quale
sua volta le invid al ministero dell'interno. Siggume pertanto che la fiducia riposta da Galantara
confronti della spia non fosse dovuta tanto allaogpedutezza dell’artista, quanto all'abilita
dell'informatore, il quale riusci perfino ad ingsfiin un progetto editoriale (che non vide la luakquale
avrebbero dovuto collaborare Felice Vezzani, Am#@d@ipriani, e lo stesso “Foulard”.

%8 Aj partecipanti al Congresso della Stampa furowmati ingressi omaggio per la contemporanea
Esposizione Universale, cfr. CHIERICI Al,quarto potere a Roma: storia dei giornali e dgornalisti
romani, Roma, Edizioni Voghera, 1905, p.273. Poiché impr soggiorno parigino di Galantara &
segnalato al 27 luglio 1900 in occasione del Cassgredella Stampa, mentre I'Esposizione Universale
apri il 14 aprile, si noti il rapporto di causaetfb della prima sulla seconda, e conseguenteniante
preminenza che l'autore dava alla sua attivitatigalirispetto a quella artistica, nelle date queserin
esame.

% Francesco Bonavita, avvocato romagnolo, militanpeinto di riferimento del partito socialista roman
di cui fu candidato nelle elezioni amministrativel @913. Bonavita fu legato alla famiglia di Alesgeo
Mussolini, quale avvocato di questi prima, e dglidi Benito successivamente; fu anche autore del
volume Mussolini svelato. Origine, sviluppo e finalita de¢énsiero mussoliniandVilano, Sonzogno,
1924. Cfr. ARFE G.op. cit e RIDOLFI M., MOSCHI F. (a cura di), giovane Mussolini 1883 - 1914.
La Romagna, la formazione, l'‘ascesa politi€arli, Edizioni Neri Wolff, 2013, p.132.

® «Galantara ha l'incarico dal partito socialistlii#no d'invitare Juarés a Roma, dove sarebbe utoev
trionfalmente e parlerebbe contro il Vaticano», rd@porto n. 634 del 1907, in CP¢t,

%1 Felice Vezzani (1855 - 1930) & stato un illustratgittore, decoratore e giornalista anarchicliaita
fuoriuscito a Parigi nel 1899 e collaboratore dmewnose testate italiane e straniere; nel 1888 diven
collaboratore di Galantara e Podrecca al «Bonddit, e ne assunse il ruolo di direttore nel 1892
conseguenza del trasferimento romano dei due. R8B Emigro in Brasile dove fondo il periodico
umoristico-anarchico «L'Asino umano» (evidentemaspérato all’esperienza editoriale romana avviata
da Galantara e Podrecca). Le successive informagiaitazioni sull’autore derivano da ACS, CPC,



«esclusivamente la compagnia di affiliati al part#ocialista e alla fetta anarchica»,
unito a Galantara da anni di amicizia, Vezzani dine dagli inizi del XX secolo il
punto di riferimento dei socialisti e degli anawihitaliani in transito a Pariffi. Con
ogni probabilita fu I'intermediario, come gia acao#al piu volte in precedenza e come
accadde in seguity per lincontro e la conoscenza di Galantara comiléare
Cipriani®* baluardo dell'anarchia internazionale. A testinamzia rimangono alcuni
articoli pubblicati da «I'Asino% e in particolare una lettera inviata dal patriota

all'artista in cui si legge:

Caro Galantara, non ti si vede piu a Parigi, pe2dbépisco che oggi, con l'ingrandimento
dell’Asino e con la casa editri®ele tue occupazioni siano tutte per Roma. E hgioree.

Pero se ti avessi incontrato qui, a Parigi, ti Behéesto,inter nos la giusta vera causa della
guerra che si fa all’Asino. [...] Ciao, mio buon Gatiara, abbimi sempre per il tuo aff.mo

Amilcare Cipriani®’

Dal tono colloquiale della missiva traspare ipparto profondo e sincero,
fondato su una vicinanza di ideali e, prima didutsu una quotidianita intima e

condivisa, della quale Cipriani mostrava di seriarenancanza.

Fascicolo n. 5392. Sulle frequentazioni francesbdiantara e Vezzani: «ll Galantara ha qui relazioh
Vezzani ed altri anarchici» (7.10.1907) e «Galant@ arrivato e con lui Vezzani» (1907) in CPC,
Fascicolo n.52206.

62 «Mi fu guida quello stesso Felice Vezzani che soimmo dalla Agitazione di Ancona del 1897. Aveva
abbandonato ['ltalia nella burrasca del '98. Orgeva a Montemartre, colla professione di pittore,
sempre attivo nelle cose nostre. Uomo colto, papéttinoi, era il nostro cicerone domenicale alivre.
Eravamo un gruppo che amavamo conoscere l'artein_pblitica era un avanguardista, ma in arte era
rimasto all'accademia» in BORGHI AMlezzo secolo di anarchi&apoli, Edizioni Scientifiche Italiane,
1954, p.119.

83 «Quando Vezzani mi portd da lui, Amilcare Cipri@na vecchio di eta e invecchiato dalle sofferenze
delle perdite»ivi, p.126.

® Amilcare Cipriani (1844 - 1918) & stato un patii@d anarchico italiano per lungo tempo esule a
Parigi, cfr. NATALINI G., Amilcare Cipriani. La vita come rivoluzioné&irenze, Firenze libri, 1987;
EMILIANI V., Libertari di RomagnaRavenna, A. Longo Editore, 1995.

% [s. a.],Cipriani per “'Asino”, «l'Asino», XXI (33), 18 agosto 1912, p.2; [s ,&AH AmilcareCipriani,
«I’Asino», XXII (2), 11 gennaio 1914, p.3; [s. aFarole di A. Ciprianj «I’Asino», XXII (3), 18 gennaio
1914, p.4; [s. a.JPer la propaganda anticlericale Il ritratto di Amilcare Cipriani «I’Asino», XXII (4),

25 gennaio 1914, p.8 e p.10; Rata Langa (Gala@gtdopo la lotta di Milang «I’Asino», XXII (5), 1
febbraio 1914, p.1; [s. al,anticlericalismo socialista dell’Asino e Amilca@ipriani, «I’Asino», XXIII
(10), 8 marzo 1914, p.2; [s. a], s.t., «'Asino$xXV (13), 26 marzo 1916, p.5. Si segnala inoltre
l'intervento a favore de «I’Asino» apparso sul pdico «La Folla» diretto da Paolo Valera, nel quale

si legge: « Il libero pensiero non si difende camtndo il libero pensiero, rappresentato e difeso
dall'ammirabile manipolo di giovani ardimentosi cfagno I’Asino, e che lottano strenuamente cortro i
piu sleale nemico del libero pensiero e del noBadito.», v. [s. a.] Amilcare Cipriani e “L’Asino”, «La
Folla», Il (8), 22 febbraio 1904, pp.26-27.

® |n riferimento allaCasa Editrice Podrecca e Galantasaveda § 1.4.

®"1n [s. a.],Amilcare Cipriani per I""Asino” contro i suoi nemicaperti od occultj «’Asino», XXI (44),

3 novembre 1912, p.4.
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All'avvento del nuovo decennio le segnalazionlatige all'esperienza di
Galantara in seno al movimento socialista andapsogressivamente diradandosi, sino
a scomparire. Militante attivo nelle fasi di fonda®, strutturazione e organizzazione
del partito, I'artista si dedico in seguito ad @lforme di propaganda e di pedagogia,
attraverso le illustrazioni e la creazione dellaacaditricePodrecca e Galantarall
mutato atteggiamento nei confronti del partito,iamme trasparirebbe dai documenti
giunti sino a noi, potrebbe essere in parte dowali® divisioni, svolte ideologiche e
prese di posizione dello stesso PSI, nonché al&tstrapporto con Guido Podrecca,
espulso dal partito durante il Congresso di Redgmailia nel 1912 su risoluzione
presentata da Benito Mussoffhi Ulteriore motivazione di un tale allontanamento
potrebbe essere un nuovo tassello che arricchintgéicci tessuti dal personaggio: nel
1907 si affilio alla Massoneria del Grande Oriediitéalia e il 25 luglio fu iniziato nella
Loggia “Propaganda Massonica” di Rdthan breve tempo ricopri diversi incarichi:
nel 1908 fu eletto membro del Tribunale massonioteenbro della Commissione per le
elezioni e per le riforme sociali della loggia dorsimbolico “Carlo Pisacane” di Roma;
il 29 maggio 1909 fu promosso compagno ed elevatgrado di Maestro. La
conciliabilita tra I'ideologia socialista e i pripé massonici venne testimoniata da
diversi militanti e politici, italiani e straniéf] ma allo stesso tempo fu per lungo tempo
oggetto di disquisizione allinterno del parfitoSi giunse quindi, nel 1914 durante il
Congresso Socialista di Ancona, a stabilire linpatibilita tra socialismo e

massoneri¥ e di conseguenza Galantara domandd di essere niesésonno”

% \v/. BALABANOFF A., La mia vita di rivoluzionaria Milano, Feltrinelli, 1979, p.83. Tuttavia non si
ritiene questa la sede piu appropriata per un’imdadi tale portata, volendo essere la presenteessa
sintetica dell’evoluzione ideologica del personagdiasata unicamente sullo studio delle fonti téret
non rintracciate in relazioni delle suddette profdéiche.

% Per i dati relativi all'esperienza di Galantaraseno alla Massoneria si ringrazia I'Archivio Searidel
Grande Oriente d’ltalia (di seguito GOI).

0 Appartennero, tra gli altri, alla Loggia “PropaganMassonica” di Roma: Aurelio Saffi (regolarizzato
Maestro nel 1885); Giuseppe Zanardelli (regolatz2daestro nel 1899); Giosué Carducci (regolarizzat
maestro nel 1890); Ernesto Nathan (futuro Gran Maekella Massoneria Italiana negli anni 1896/1804
1917/1919); Arturo Labriola (iniziato nel 1914).rCArchivio Storico, GOI.

™ Lo stesso editore Luigi Mongini nel 1910 diede aitampe due opuscoli dal titdlcPartito socialista

e la massonerig Socialismo e massoneriblumerosi i riferimenti e le discussioni affrontahche sulle
pagine de «I’Asino».

2 ’incompatibilita venne determinata dalla mozidviassolini — Zabordi, v. INTINI U.pp. cit, pp.114-
116. La notizia venne riportata anche sulle pagmed’Asino»: «l socialisti intransigenti hanno duto
che la massoneria si proponga la funzione di pegpaalleanza fra partiti democratici ed anticldijaa
poiché essi non vogliono alleanza con alcuno, haetio: sia spezzato ogni vincolo con la massoperia
saremo meglio garantiti contro il pericolo del mito alla politica dei blocchi», in [s. a.popo il
congresso di Ancondncompatibilita tra massoneria e socialismel’Asino», XXII (19), 10 maggio
1914, p.2. Del congresso socialista tenutosi acbAadlal 26 al 29 aprile 1914 é conservata unalgsato
fotografica (9x14cm) nella quale € riconoscibilenBe Mussolini, seduto alla destra sul palco d&tai



(espressione con la quale viene indicata l'autcmosipne o la decisione di non
partecipare ai rituali della propria loggia, pegicai personali, per un dato periodo di
tempo). Dichiaro infatti: «Lascio non per ripudiaresuoi principi che rimangono
inalterati nella mia coscienza, ma per dare un pgedi disciplina che deve riformare
nei partiti di battaglia il dovere massimo peritiuoi militi.»"® La richiesta, esaudita,
preferita a una chiara e diretta uscita dall’assoone, € indicativa di un provvedimento
che si riteneva temporaneo, causato da direttipergari delle quali si auspicava una
successiva modifica, e motivata da profonda dis@plsentimenti di appartenenza e
correttezza moral&'

Espulso dal partito socialista a causa della qoposizione interventista
durante il primo conflitto mondiale, dopo la fonda® dei Fasci italiani di
combattimento il 23 marzo 1919, Gabriele Galantheale inizio negli anni Venti del
XX secolo a una strenue battaglia contro la persbrizenito Mussolint°. Nonostante
le numerose intimidazioni e mina¢&eun profondo sentimento antifascista connoto la
sua produzione illustrata sino al 1926; «I'Asinoptima, «Il becco giallo» e
«L’attaccabottoni¥, in seguito, testimoniarono settimanalmente I'gatasmo

perpetrato nei confronti del regime dittatorialeles suoi esponenti. Seguendo itaer

(Appendice, Documenti, 2.4), v. RIDOLFI M., MOSCHI, op. cit, pp.254-255. Tra il pubblico, in
seconda fila a destra, in posizione isolata, siedeindividuo in posizione riflessiva, con le mani
incrociate e le braccia poggiate agli schienaliedsédie vicine. Il profilo, in particolar modo ¢hioma e

gli occhiali tondi, richiamano quello di Gabrieleal@ntara. Una possibile presenza dell’autore al
congresso non € da considerarsi improbabile, iazi@he allimpegno politico profuso negli anni
precedenti e alla discussione, a lui particolarmentina, all'ordine del giorno dellincompatibgittra
massoneria e socialismo.

"3 Cfr. Archivio Storico, GOI. Inoltre, nel giugno 19 le massonerie dei paesi dell'lntesa iniziarono u
progetto di Societa delle Nazioni durante il cosgre parigino. Nonostante i precedenti e numerosi
spostamenti dell'artista nella capitale francesks, &stimoniata attivita massonica, non si riscomnielle
segnalazioni consultate una presenza di Galant®arigi in quell’anno, a conferma della soliditdlae
decisione presa.

™ A riprova di questo si segnala una vignetta (amanina attribuibile all’artista) comparsa su «I’Asn
durante il primo conflitto mondiale, all'interno ltke quale la satira nei confronti della massonéria
condotta attraverso un blando sarcasmo piuttostocoim un attacco diretto, v. [G. Galantara], #it.,
«I’Asino», XXIV (48), 28 novembre 1915, p.5.

’® «La sua satira antifascista s'appunto particolatmeu Mussolini, di cui disegnd una maschera teuce
iraconda, che divento il modello di numerosi afisegnatori politici anche fuori d’ltalia», DE MICLI

M., Contro il fascismo: 50 anni di immagini satirico ljgica nel mondg Milano, Fratelli Fabbri, 1976,
p.18.

6 « [...] Bastera dire che un giorno si presentd @ s Amerigo Dumini, I'assassino di Matteotti, col
pretesto di accompagnarlo ad un appuntamentaidtdr non riusci, perché Galantara, malato, norevoll
lasciar la casa, ma I'episodio dice quanto fastipidesse dare il vecchio artista al regime cheastav
prendendo piede», in NERI G. bp. cit, p.172. La notizia risulta priva di datazione enne riferita
direttamente dal figlio dell’artista, Giovanni Gatara; ma considerati i riferimenti presenti si sidera
come termingoost quenil 10 giugno 1924 data dell’'omicidio Matteotti.

" Per l'analisi delle collaborazioni e delle prochdi illustrate per i settimanali «Il becco giallo»,
«L’Attaccabottoni» e «Marc’Aurelio» si veda § IEdll.
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legislativo restrittivo e misure forzate condivisen la stampa contemporafale
suddette testate vennero portate alla chiusurdaoseppressione, e nell’'ottobre 1926
I'artista si ritrovo estraneo all’ambito editoriale

Il riconoscimento e I'analisi della fase antifista dell’autore e delle sue opere
tra il 1919 e il 1926 sono state condotte da Nexiin seguito riproposte dall'intera
storiografia inerente l'autore. All'interno di quas la descrizione dell'opera di
Galantara termina con la soppressione de «I’As{i®25); sono presenti rapidi accenni
alle illustrazioni per «Il becco giallo» e «L’attabottoni» (1924-1926) e ancor piu rari
(o piu frequentemente del tutto assenti) esempiladatollaborazione con
«Marc’Aurelio» (1931-1937). Essendo la presentagide comprensiva dello studio di
tali esperienze e produzioni, cio che si vuole @jmostrare € come le scelte e le prese
di posizioni nel dicembre 1926 permisero all’autdiecontinuare la propria attivita
artistica ma, allo stesso tempo, la influenzaromofgmdamente nella scelta dei
contenuti e nella variazione dello stile negli aamnenire.

In coincidenza di questa data si colloca l'ultiniase del complesso e
camaleontico vissuto ideologico e politico dellae®. Un confidente segnald
nell'autunno 1926 la possibile intenzione di Gadaatdi trasferirsi in Francia per
continuare la propria attivita editoriale; il 2 reoabre, al fine di evitarne la fuoriuscita,
ne venne disposta la ricerca, conclusasi con Bwralla Stazione Termini il 22
dicembré. Detenuto presso il carcere di Regina Codliartista venne condannato alle
colonie di confino per cinque afffima, a differenza di altri numerosi dissidenti

politici®®, Galantara beneficid delle revoca della pena, utata in diffida.

8 Cfr. CANNISTRATO P. V.l a fabbrica del consenso: fascismo e mass meRiiama-Bari, Laterza,
1975; DEL BUONO O. (a cura dikia, eia, eia, alala: la stampa italiana sotto dstismo 1919 - 1943
Milano, Feltrinelli, 1971.

V. Galantara e il fascismo (1921 - 192@) NERI G. D.,op. cit, pp.162-179.

8| documenti di seguito riportati e parte delleatisle riflessioni sono stati anticipati da chi serinel
2014 all'interno dell'interventdGabriele Galantara sorvegliato specialén tale occasione sono state
presentate per la prima volta le fonti inedite ASR ed é stata proposta una nuova lettura dei destim
del ACS, con I'obiettivo di fornire una inconsu@t@sentazione dell’autore in chiave storica e jpalit

81 Rispettivamente: « [...] Il Galantara sia stato ia da Giannini Alberto seguirlo in Francia per
iniziare cola la pubblicazione del giornale “Il BecGiallo”», retro di fonogramma s.d. in, CPC, fasto
52206 (la segnalazione, priva di riferimenti crangiti, € da considerarsi successiva al 17 ottoB&6.1
data in cui cessarono le pubblicazioni de «L’Atedmaitoni», ultima collaborazione romana tra Galaenta
e Giannini);ivi, dispaccio telegrafico del 2.11.1926;, fonogramma 23.12.1926.

82 | a lettera scritta ai famigliari in occasione digltale 1926 & stata riprodotta in NERI G. 8p, cit,
pp.177-179.

8 ([...] Per lattivita che svolge, diretta a sovvetiiolentemente gli ordinamenti nazionali, socidi
economici dello Stato, a menomarne la sicurezzacendrastarne ed ostacolarne I'azione dei poteri,
costituisce un grave pericolo per 'ordine pubblcta sicurezza pubblica», in CPgt.

8 Fra i dissidenti condannati alle colonie di coafsi ricorda Giuseppe Scalarini (1873 - 1948),egdl e
collaboratore di Galantara sulle pagine de “I'Asirdeportato dal 1926 al 1929 Ustica e Lampedufsa, ¢



«L'intervento del figlio valse a far commutare qg@escondanna in una liberta
sorvegliata.¥®, & la sintetica spiegazione fornita da Neri a tifinpazione del

mutamento di giudizio. Tuttavia lo studio dei do@nti relativf® mostra un panorama
piu differenziato e forse esplicativo delle sucoasprese di posizione dell’autore. Di
seguito all'arresto i famigliatl inviarono quattro lettere di supplica volte al suo
scarceramento. Nelle prime identiche inviate dajlidi e dall'intera famiglia,

rispettivamente al Conte Giacomo Suardo, presidagita Commissione d’Appello per
il confino politico, e alla Commissione stessa, neiedichiarata l'estraneita totale

dell'imputato dall'accusa di anti italianita. Vilgigge infatti:

Egli fu interventista dal 1914 cid che gli procuiéspulsione per indegnita dal partito
socialista e viveva adesso lontano da qualsiasitatti partito, esclusivamente della sua
arte e della sua caricatura eseguendo manifesdctiimeindustriali e vignette per giornali
italiani. Queste avevano sempre conservato eselungnte il suo vecchio stile personale a
fondo socialista in buona fede e non erano maiesda speciali preconcetti contro il

Regime e le sue personalfta.

Le mendaci argomentazioni sulle quali venne laakatpresunta innocenza di
Galantara, costituiscono un’evidente negazione ukllg che in realtd era stata
I'effettiva produzione dell'artista nei mesi preeadi all'arresto. A riprova di cio,
furono rivelati i sentimenti politici dei membri Kdewucleo famigliare, volti a
testimoniarne I'impegno e la fedelta al fasciéfe a sottolineare come fosse «evidente

quindi che nella mia famiglia dove l'unico giovaha potuto costituire liberamente e

DE MICHELI M, Scalarini. Vita e disegni del grande caricaturigbalitico, Feltrinelli, Milano, 1978
(1962); ID.,Scalarini, Galantara, disegni politici origingli Casciago, Arti grafiche varesine,
1979; SEVESO GScalarini la passione del socialismiom MAZZOTTA G. (a cura di)pp. cit, pp.76-
122; GEC [E. GIANERI],Scalarini ovvero: la caricatura politicae PALLOTTINO P.JFortuna critica
dell'opera grafica di Giuseppe Scalarjnn BIBOLOTTI C., CALOTTI F. A.,Giuseppe Scalarini. Il
veleno della storia[Catalogo della mostra, Forte dei Marmi, Musedlad€atira e della Caricatura, 5
agosto — 8 ottobre 2006], Forte dei Marmi, Museltadgatira, 2006, pp.113-122 e pp. 15-22.

% In NERI G. D.,op. cit.p.177.

8 | documenti relativi alla condanna di Gabriele @wra al confino politico di seguito citati sono
conservati in Archivio Centrale dello Stato, Mirisi dell'lnterno, Direzione Generale di Pubblica
Sicurezza, Divisione servizi informativi e specig@ionfino Politico, Fascicolo n. 444.

8 La famiglia di Gabriele Galantara e della mogliegalina Ravaglia (1866 - 1955) si componeva dei
figli Liberta (1890 - 1956), Luce (1892 - 1952 )jo@anni (1897 - 1982), Vera (1900 - 1985) e della
sorella dell'artista Angela Galantara (1864 - 193& note biografiche sono state desunte dalla eomb
della famiglia Galantara sita presso il cimiterdaleittadina di Montelupone.

V. ACS, CPCc¢it.

8 Giovanni Galantara, reduce della prima guerra rieded si iscrisse ai Fasci di combattimento
nell'agosto 1922, I'anno successivo partecipd Mircia su Roma e, alla data dell'arresto del padre,
ricopriva il ruolo di Capo Manipolo della Miliziadontaria. La sorella minore Vera, nell’ottobre 292
madrina del Gagliardetto della Sezione FascisMadditelupone.
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generosamente sviluppare e manifestare i proptinsenti fascisti ed italiani, non é
verosimile sospettare il Capo di attivita contraffa Due ulteriori suppliche furono
indirizzate direttamente a Benito Mussolini e, sede, alla figlia Edda, all'epoca
sedicenne, dai figli Giovanni e Vera, che addus$¢iitalianitd” dei propri trascorsi e
sentimenti, e affidarono le proprie richieste aliongnti preghiere cariche di retorica
L’efficacia di quest’ultima si evince da una sigcdftiva annotazione presente sulla
lettera della giovane Vera: «Con la puntata di $.Eapo del Governo “Scarcerare e
diffidare, previa lettera dell'interessatd® Benito Mussolini si mostrd benevolo nei
confronti dell’artista che a lungo I'aveva attacgama allo stesso tempo ne richiese
I'abiura e l'invocazione a pieta, quasi come rivieadioni personali. Il 30 dicembre
1926 Gabriele Galantara realizzo quello che pueressonsiderato il suo capolavoro
letterario, riuscendo nel medesimo tempo a compeagkissolini, avvalorare le tesi dei
figli e contrastare le accuse della Commissione kheaveva condannato, senza
rinnegare il proprio passato né confessare i semtiimpolitici che I'andavano

albergando in quel momento. Egli affermo:

Debbo prima dichiarare che io non appartengo aunegartito politico, né a sette, né ad
altra organizzazione qualsiasi. Durante la gueredichi tutta la mia attivita di
pubblicista alla Patria contribuendo col sacrifidella mia situazione economica, alla
resistenza interna; e per questo fui espulso daitéaocialista. Poi seguii con entusiasmo
il primo nucleo giovanile formatosi attorno all'lObe Mussolini che dette poi origine
all'attuale Partito Fascista. Nel 20=Zlc[ me ne separai perché ritenni che il programma
fondamentale fosse stato dimenticato. La mia #itigiornalistica caricaturistica ebbe cosi
un cambiamento mettendomi all'opposizione di quel¥imento che pur avevo amato e
difeso. Fu solo in questi ultimi tempi: cioé quanua Partito Fascista si delined, e poi si

attud, l'attuale ordinamento sindacile(il quale per me rappresenta un passo nNuovo,

% |bidem

%1 Dalla lettera di Giovanni Galantara a Benito Miissps.d.: «Duce, mi rivolgo a Voi, Vogliate
ordinare, nella vostra alta giustizia, che sia @erato benevolmente il caso del padre di questibeum
Vostro milite fascista, il quale, dopo aver servition fedelta, generosita ed onore Voi, la Causa e |
Patria, solo oggi domanda, in nome del proprio gitass della Fede dell’avvenire, che gli sia risgatm

il dolore e I'umiliazione del confino del padre sastenne della cui futura attivita egli con la pres si
rende garante.» Dalla lettera di Vera Galantard@daBviussolini, 28.12.1926: «Signorina, mi sonoalett
anche Lei adora suo Padre e se dovesse per uristnite pensarlo nelle condizioni presenti del mio,
certo morrebbe d'angoscia. A Lei dunque debbo gewhi e inginocchiarmi dinnanzi a Lei che &
giovane e buona, e che adora Suo Padre; Lei, mdghgni alto potra intercedere presso di Lui che é
grande e giusto, potra comprendermi ed aiutarivi.»

%2 |bidem

% Con l'espressione “attuale ordinamento sindacdbeflantara si riferisce con molta probabilita
all'organizzazione sindacale dei giornalisti italiaLa Federazione Nazionale della Stampa nacqlie ne
1908, il regime la conquistd nel dicembre 1925 le81li dicembre 1926 fu sostituita dal Sindacato



decisivo nella Storia) che rimasi da prima permgesspoi cambiai il mio stato d'animo
verso il Fascismo, tanto da dovere dichiarare tinm accettare. D'altra parte va messo in
luce che la mia arte figurativa caricaturisticairesto ultimo anno si era limitata per questo
a tenuissimi accenni a base di buon umore da pstaTe accettati dagli stessi Fascisti e
non certo tali da creare sovvertimenti e periamdime & detta nell'ordinanza di condanna.
Aggiungero anche che era notorio che io fossi autiella sola illustrazione, sempre
firmata, mentre le diciture erano opera del direttg...] Basti dire che la mia famiglia &
tutta fascista. Un figlio, ex combattente decordéscista tesserato dei primi momenti e

anche ufficiale della Milizia V.S.N.; mia figlia funadrina di gagliardetti. Cido dovrebbe

. . . . ... 94
luminosamente dimostrare la tolleranza, la cortglita del mio spirito.

Nella lettera rivolta alla Commissione d’Appeflanon a Benito Mussolini, che
non a caso compare nelle vesti di “onorevole” e moquelle di “Sua Eccellenza il
Capo del Governo”, l'autore ammise di aver segeiba entusiasmo il formarsi dei
primi nuclei fascisti. A questa confessione poteeldiare riferimento la presa di
posizione contenuta in una lettera inviata a G#ddrecca nell’autunno del 1919, nella
quale Galantara sostenne di non approvare le tattigolitiche e giornalistiche
dell’amico «anche se fossi un f. al 100 per 100rngarco, in modo sibillino, la
necessita di «rinnovare o perire definitivamentgrére senza pregiudizi nel mondo dei
vivi, lasciando - per necessita di eventi — nelrdaeoba delle cose troppo ingombranti
alcune nostre vecchie idee destinate certameriteerdire domaniss. Inoltre nel 1926
l'artista si dichiaro: estraneo ed al contempo reggeato alla politica; benevolo e
tollerante verso gli ideali fascisti dei figli mamemporaneamente sostenitore degli
stessi; caricaturista non piu fazioso ma solo ust@rartista legato con orgoglio al
proprio lavoro ma lontano dall’attivita giornalisdi militante. A riprova di quest’ultima
sfumatura egli si identifico come autore delle siilestrazioni apparse su «il becco

giallo» e «I’Attaccabottoni», lasciando ad Albefannini, direttore delle testate, la

nazionale fascista dei giornalisti, al quale neR&8%egui la costituzione dell'albo dei giornalisti
professionisti (Regio decreto 26 febbraio 19288#4.3Norme per la istituzione dell'albo professiomal
dei giornalisti”, pubblicato nella Gazzetta Uffitdadel 13 marzo 1928, n.61). L'autore si iscrisfia a
Federazione nel 1922, non figura nell’elenco deimglisti del Sindacato fascista al 1927, ma atreoio

il suo nome é incluso fra gli iscritti del primdoal nel 1928. Alla data dell'arresto e negli anrecassivi
egli riusci, non senza malizia, a figurare la s@izione alla Federazione e all'albo come adesaine
fascismo, sebbene queste fossero le istituziononeennesse al regime. V. Federazione Nazionala dell
stampa italiana,Annuario della stampa 1924-1925Milano, Stabilimento Tipografico S.A. La
Celerissima, 1924, p.471; e per la storia del siattadei giornalisti TARTAGLIA G.Un secolo di
giornalismo italiano. Storia della Federazione mairale della stampa italiana (1877-1943\ilano,
Mondadori, 1908. A Giancarlo Tartaglia si deve eatti dati relativi a Gabriele Galantara.

% ACS, CPCcit.

% La lettera riportata da NERI G. Dbp.cit, p.167, era conservata presso l'archivio priv@itGiovanni
Galantara alla data della stesura del testo.
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scomoda paternita delle didascalie, difficilmengeieocabili e giustificabifi®. Proprio

a Giannini, fuoriuscito a Parigi nel 1926, con ¢toggo di fondare nella capitale francese
un nuovo periodico, era collegato l'arresto prewentli Galantara, considerato reo di
una possibile fuga d'oltralpe. In sintesi, come stgsso si defini nella sibillina chiosa
finale, si trattava di «un oppositore privo di migzer il nuocere o meglio un oppositore
che non lo e piu da un pezzo».

Istantanea fu la commutazione della pena in déiffper volere dello stesso
Mussolinf’, il quale solo nove mesi pill tardi acconsenti anahuna riduzione della
sorveglianza, resasi troppo rigorosa e limitante lme svolgimento delle attivita
professionafi®. Proprio in seno a queste e in particolar mod® @dlllaborazione con il
bisettimanale satirico «Marc’Aurelio», dal 193118137, € da registrarsi un importante
rinnovamento nella produzione di Galantara. L’ilitasore, memore dei rischi corsi e di
qguanto con astuzia dichiarato in precedenza, douaervenire sulla propria arte, nella
guale si registrano, nel periodo dichiarato, uf@ma nei contenuti e una variazione
nello stile di cui si dira a seguire.

La rapida spiegazione fornita da Neri in merilo gcarceramento dell’artista
pud essere quindi stata la conseguenza di due caugemporanee. Da una parte
Giovanni Galantara volle preservare una porzioseomoda - della vita del padre, che
avrebbe portato alla luce anche i propri persanagdicorsi politici di fascista militante

allo stesso tempo la scelta dell’autore di utilizzeome fonti i soli documenti famigliari

% A parziale supporto di questa affermazione pamebbsere anche la testimonianza rilasciata dallo
stesso Giannini a Sandro Pertini, cosi riportatantintervista all’allora Presidente della Republi
«Ricordo cosa mi diceva Giannini [...], che lui absearicaturisti del “Becco Giallodic], suggeriva
direttamente come doveva essere fatta la vigrntaante volte” mi diceva “mi hanno sorpreso con il
caricaturista in poltrona ed io per terra che facemmorfie, per suggerire gli atteggiamenti da
rappresentare», in ECO URer favore non prendeteci sul serim «L'Espresso», XXVII (44), 7
novembre 1982, p.34.

7 «S. E. Capo Governo ha disposto che confino tinftit Galantara Gabriele fu Giovanni sia commutato
in diffida. Stop. Provveda immediatamente liberaeis, ACS, CPCcit., fonogramma del 31 dicembre
1926.

% «Mi sto occupando attualmente di mettere in valore materiale italiano, oggi inutilizzato, che
potrebbe essere introdotto facilmente nell'indasteéramica potendo sostituire un prodotto simitpidle
viene ora importato dall’estero» all'interno dellghiesta di Galantara s.d., contenuta con appunti
manoscritti e fonogramma del 12 settembre 1927HE Cit. Il materiale al quale viene fatto riferimento
e la piastrella armata, v. NERI G. DBp cit, p.182.

% In merito ai trascorsi politici di Giovanni Galana e alla sua attiva militanza nel partito fasgisitre

alle informazioni contenute nella gia citata ledteli supplica a Benito Mussolini, si veda anchbuata
intestatagli contenuta in Archivio Centrale delltatS, Ministero dell'Interno, Direzione Generale di
Pubblica Sicurezza, Divisione Polizia Politica (I1921944). Fascicolo n. 545.



a discapito del materiale conservato presso ghiaré’, condiziond con evidenza lo
studio monografico.

Molteplici possono essere state le motivaziom spinsero Benito Mussolini ad
accettare le richieste pervenutegli direttamentendirettamente da Galantara: la
giovanile e comune militanza nel Partito Socialistaella redazione de «l’Avantif%,
culminata nel 1913 con la pubblicazione di un’'opdedio stesso Mussolini da parte
della casa editrice fondata dall’autore con il egl Podrec¢&: la benevolenza nei
confronti dei dissidenti mostrata in piu occasiper avvalorare 'immagine del padre
comprensivo; I'intercessione della famiglia; undege mantenuto negli anni nonostante
le evidenti diversita di pensiero. In merito a dquésmo rimane traccia in una
testimonianza data a Oreste del Buono da Giovanwiscl| collaboratore al
«Marc’Aurelio» con Galantara per volere del dirsgt®/ito de Bellis, il quale riferisce
che nel 1932:

Galantara era rimasto di nuovo disoccupato. Avavarnia enorme, ed era disperato. Un
giorno scrisse a Mussolini, e Mussolini si dovetterdare di quando lavoravano insieme
all’ “Avanti!”, scrisse a De Bellis: «Galantara émspre stato mio amico, purché non faccia
vignette troppo cattive contro di me, fatelo laverpure. Se non potete pagarlo abbastanza,
ditemelo, provvederd al conguaglio». De Bellis elidedelicatezza di non dirlo mai a
Galantara, lo fece lavorare senza dirgli che samdeaaveva scritto a Mussolini, senza

dirgli che Mussolini era intervenuto a suo favtte.

Tuttavia lo stesso del Buono sottolineava comealithiarazioni di Mosca fossero
spesso ambigue, inesatte e discutibili, giudizie oivalida I'assoluta veridicita della

fonte, che malgrado cid viene qui riportata

190 | a scelta della la provenienza del materiale psgere stata consapevole o imposta: la Direzione
dell’Archivio Centrale dello Stato interrogata irerito alla data in cui il materiale inerente allisia &
stato reso pubblico, non é stata in grado di ferastremi cronologici precisi.

191 Benito Mussolini aveva collaborato con I' «Avantiel luglio 1908 ai numeri 4174, 4176 e 4182, cfr.
RIDOLFI M., FOSCHI F.,op. cit Sui medesimi, all'interno della rubridaistantanea del giornp
comparvero le vignette di Galantara, rispettivaragrdal titolo Discorrendo del processo Dorio
Canevellj La riunione di Parmee Il tempio di MinervaGiorgio Candeloro ha ipotizzato una precedente
esperienza di Mussolini a «I’Asino», indicandolaren autore di due articoli apparsi nel 1906 a firma
MUSS V. CANDELORO G., VALLINI E., op. cit, p.XVIl. La notizia viene riportata anche in
BIBOLOTTI C., CALOTTI F. A. (a cura di)l'Asino ¢ il popolo utile paziente e bastonato didirecca e
Galantara (1892 — 1925). Ragli, morsi e calci dgllai grossa rivista satirica italiana/Catalogo della
mostra, Forte dei Marmi, Galleria comunale d’'Artexdérna, 28 dicembre 1982 — 23 gennaio 1983],
Forte dei Marmi Tipografia Massarosa,1982.

102y/ MUSSOLINI B.,Giovanni Huss. Il veridicoRoma, Podrecca e Galantara Editori, 1913, cf4 § |

193 |1n DEL BUONO O.,Poco da ridere. Storia privata della satira poléiciall’ "Asino" a "Linus’, Bari,

De Donato editore, 1976, p.71.

194 Eventuali riscontri di quanto affermato da O. Babno non sono stati rintracciati. A tale proposito
segnala I'assenza, nel Casellario Politico Centrdigfascicoli a nome di Vito de Bellis ed Oberdan
Cotone, fondatori della testata; nonché la mancahzéderimenti a Galantara all'interno del fasdizo
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In merito al rapporto tra Galantara e Benito Bblisii va comunque segnalata la
presenza di un fascicolo intestato all'autore,ratrno della Segreteria Particolare del
Duce, purtroppo attualmente vuoto a causa di spwsta coevi e di successivi
versamenti archivistit?®. L'esistenza del medesimo presuppone una suaicneaz
quale contenitore di documenti inerenti una coomfenza riservata tra l'artista e
Benito Mussolini, databile tra il 1922, termipest quendell’intera sezione carteggi, e
il 1937 anno della morte dell’artista (piu speaf@mente, considerati i precedenti
analizzati di cui si & dato riscontro, avrebbe dowlatarsi tra il 1927, in seguito alla
commuta della condanna al confino, e il 1936, edsd¢autore deceduto il 10 gennaio
1937). Confrontando l'arco cronologico cosi ricogtr con gli scritti presenti nel
fascicolo nominativo del CPC, e presupponibile sheattasse di richieste concernenti
I'attivita lavorativa. Pur dubitando della complet@ridicita delle affermazioni di
Giovanni Mosca, € inammissibile ignorarne l'inciden € pertanto possibile che il
fascicolo contenesse lettere inerenti la collaborez di Galantara con |l
«Marc’Aurelio», le quali permetterebbero di spiegéallontanamento e il successivo
reinserimento dell’artista all'interno della redaizé del settimanale.

L’analisi storico-biografica qui condotta delinea un’unica figura profili
differenti, i quali influenzarono inevitabilmenta Iproduzione illustrata degli anni
romani. Socialista, intimo degli ambienti anarchigiassone, antifascista (pentito?),

questa la sintesi estrema della personalita sfiataet sfuggente di Gabriele Galantara.

intestato al «Marc’Aurelio» nella sezione stampbMimistero della Cultura Popolare, v. ACS, Minisie
della Cultura Popolare, Gabinetto, Il VersamentastB n. 8, Fascicolo n. 10.

105 Archivio Centrale dello Stato, Segreteria partécel del Duce, Carteggio Ordinario 1922 - 1943,
fascicolo 168/R, busta n. 135, fascicolo n. 13prédlotto in Appendice, Documenti, 2.12). Il fasdico
indicato come appartenente al Carteggio Ordinarim &ealta conservato all’interno del Carteggio
Riservato; esso fa parte di un esiguo numero diebper le quali era stato deciso uno spostamerit® da
sezione riservata (sita a Palazzo Venezia) a quetlmaria. Esso presenta in copertina l'indicagion
“99.118", estremo che non si & stati in grado diiftcare, poiché la sequenza numerica non compare n
all'interno del fascicolo Galantara conservato &CZ né nellomonimo presso la sezione Confino
Politico. Da ultimo non vi sono buste con tale numa®ne all'interno dei carteggi ordinario e rissiv
della Segreteria particolare, la quale invece mtaséacune con estremi simili relative a porzioni d
materiale mai pervenuti presso I'Archivio Centralello Stato (le mancanze sono state segnalate alla
Direzione dell’ACS, che si ringrazia per la disgaliia e i chiarimenti inerenti i versamenti relatalla
Segreteria Particolare del Duce). Pertanto siipatiche il fascicolo Galantara, originariamenteiitg

nel Carteggio Riservato, fosse stato destinatorattasferimento nel Carteggio Ordinario. L'indicazé
“99.118" si riferirebbe quindi a questa nuova codlpione, la quale apparterrebbe alla porzione sliebu
mai pervenute per il versamento. Il prelievo deltariale sarebbe stato quindi causato dal legittimo
spostamento presso un’altra sezione e non da uoatada e illecita manomissione del contenuto in
riferimento al suo intestatario. A supporto di goelesistenza dei documenti originali all'intermtzi
fascicoli intestati a Gabriele Galantara al CPC €anfino Politico, i quali, qualora fosse avvenutza
deliberata manomissione del materiale, non avrebtbevuto essere conservati.



[.2 Le produzioni per il partito socialista

L’attivita artistica di Galantara in seno al movime socialista dovette svolgersi
parallelamente alla strutturazione del partito, dberando del ruolo svolto al suo
interno e della maturata esperienza in campo liftstgrazie a «I’Asino». Come gia
indicato, durante l'inaugurazione della nuova sedmana nel gennaio 1896, egli
manifesto la volonta di decorare a motivi socialstpareti della sala. Di quest’'opera
non vi & pero traccia nella documentazione relaivpartito stesso o riferimento nella
storiografia sull'autore; la mancanza di informamion merito al progetto porta a
dedurre che presumibilmente questo non si redff?z&algrado cio, in seguito la
creativita dell’artista venne impiegata a servidiell'ideale socialista; la produzione
illustrata, conforme alla periodica contemporar@&) essere sottoposta a un’analisi
cronologica caratterizzata dalle committenze, I'vaati!», in primis, e il Partito
Socialista e dalle aree di destinazione: la satmacartellonistica e la grafica di
propaganda.

Sebbene la nascita de I' «Avantil» segui di goathni la fondazione del partito,
fu il quotidiano a guidare il socialismo italianma alla meta del primo decennio del
nuovo secolo. Il titolo del giornale fu molto dissd®’ e parimenti la resa grafica della
testata che, nonostante I'apparente immediatezraev scelta tra diverse alternative
proposte da Galantara, ciascuna delle quali caieda un punto esclamativo finale
(fig. 3). Questo e il vigoroso incitamento a incedere wdi@vvenire si riflettono nel
carattere tipografico adottato, caratterizzato da «corsivo agile e proiettato
impetuosamente in avanti, la “A” sinuosa ed elegansposando l'idea che «il carattere
possa essere il messagdf8» L'illustratore fu I'autore delle vignette comparsial

1896, anno di fondazione, al 1988 e a questa collaborazione affiancd una pitl libera

1% | a decorazione di un grande spazio ad affresc@mmite 'applicazione di pannelli dipinti avrebbe
costituito ununicumall’interno dell’attivita di Galantara, di cui éta la produzione pittorica, soprattutto
oli e tempere.

107 Altre opzioni per il titolo da dare alla testatardno «L’Alba», «L’Avvenire», «ltalia nuova», «lI
Popolo». Il titolo «Avanti!» fu scelto in omaggall’'omonimo periodico fondato nel 1881 da Andrea
Costa ad Imola e alla testata socialdemocraticestesd «Vorwarts» («Avanti») nata nel 1876. V.
CHIERICI A, op. cit, pp.174-175 e INTINU., op. cit, p.25.

108 Rispettivamentavi, p.30 e GARFIELDS., Sei proprio il mio typo. La vita segreta dei cagait
tipografici, Milano, Tea, 2015, p.68.

1% Galantara si occupd unicamente delle illustraziamializzate nel capitolo 11.3, mentre le rubriche
artistiche (e letterarie) vennero curate da Giac8tiavelli. In merito ai due si segnala quantougegHo
veduto di Giacinto Stiavelli una superba caricatahe gli ha fatto Galantara dell’Asino, nella gual
caricatura il giovane e illustre disegnatore haato il modo di congiungere, con la solita rarali&hi
I'alterazione dei tratti e la somiglianza perfettamCHIERICI A., op. cit, p.184.
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ed estemporanea produzione di immagini, propostadcasione delle ricorrenze
celebrative. Nel 1899 il programma della festa dél anniversario, svoltasi in
coincidenza del Capodanno presso il teatro Eldodid®oma, prevedeva canzonette,
macchiette e caricature con ogni probabilita omkaartista, indicato dalla questura
come uno dei noti sovversivi presétti Nel 1905 i festeggiamenti vennero posticipati
all’Epifania'** e trasferiti al Cinematografo Moderno di piazzadts, dove, fra gli
intrattenimenti proposti, vennero proiettati undigiratti caricaturali realizzati da
Galantara, declamati da Paolo OrdAed entusiasticamente applauditi dai pres&hti
Tali manifestazioni di partecipazione e di comlone furono, al pari di
conferenze e presentazioni, tessere del piu cosple®saico della propaganda (qui
orale), un apostolato fecondo e molteplice. E iest@ ottica che agli inizi del XX
secolo, grazie alla lenta ma progressiva diminuzidell'analfabetismtd” e al successo
di vendite, I «Avanti!» divenne il propulsore delpropaganda scritta, quello che Ugo
Intini ha giustamente definito come «il motore datnolding editoriale piti ampid™.
Libri, periodici, almanacchi, opuscoli, manifesiiplantini e cartoline furono gli
strumenti della capillare diffusione delle ideolgsocialiste. All'interno di questo
sistema le immagini sono presenze costanti e conguigari, punto di incontro con le
realta internazionali ¢rait d’'uniontra la propaganda orale e quella scritta. Gabriele
Galantara fu un attivo autore della dimensionesitiata, come testimoniato dal
manifesto realizzato per la campagna di abbonam@at «Avanti!» per I'anno V -
1901 €ig. 4). Con ogni probabilita vi si dedico in un periotlmmpreso tra il 1 settembre
(giorno del ritorno a Roma dopo il soggiorno pariidi cinque settiman®) e il 17

10 cfr. ASR, Questura 1870 - 1909, Busta n. 84, tadein. 315, originale riprodotto nella Sezione
Appendice, Documenti, 2.5.

11y, [s. a.],La Festa dell’Avanti«Avanti» IX (2902), 1 gennaio 1905, p.3.

112 paolo Orano (1875 - 1945) giornalista (redattozel’ d<Avantil» negli anni 1904 - 1906) scrittore,
militante socialista agli inizi del secolo, fu sessivamente deputato del Partito Nazionale Fascista

113 «La banda suond ancora la Marsigliese e I''nno ldeoratori e poscia il compagno prof. Orano
illustrd al cinematografo alcune splendide e mejlinge caricature fatte da Gabriele Galantarapil ¢
nome, evocato da Orano, fu salutato da un lungdaapp. Le caricature erano quelle di Bissolati, di
Pelloux, di Giolitti, di Luttazzi, di Turati, delicorvetto, di Sonnino e di Ferri. Il prof. Oramon
elegante parola e con finezza squisita di appregmtincommento o elogiandoli o satireggiandoli fiva
personaggi. Ma anche il pubblico volle comment@e;ommentd ed applaudendo freneticamente le
caratteristiche figure dei compagni nostri o fisgtda sonoramente quelle antipaticissime dei neseici
socialismo. | maggiori applausi furono per Ferpes Bissolati, i fischi piu formidabili per Pellouger
Giolitti e per Pirocorvetto. E’ inutile dire che &re il compagno Orano fu applauditissimo nella sua
esposizione brillante e geniale. Tutti poi erantusiasti delle caricature di Galantara.», da [E. l&
proiezioni illustrate «Avantil», IX (2908), 7 gennaio 1905, p.3.

114 Gli italiani analfabeti erano pari al 60% dellapptazione negli ultimi due decenni del XIX secolo,
percentuale che si ridusse solo al 56% nel 190INVINI, U., op. cit, p.27.

151vi, p.86.

118y, protocollo n.4184 del 2.09.1900 in AGS,., Fascicolo n.52206.



dicembre 1900, data alla quale una copia era gita shviata alla prefettura della
Capitale per I'approvazione del visto di affissibre L’ affiche, complici le grandi
dimensioni, 140x100 cm, si compone di una parteesage illustrata e una inferiore
recante gli estremi per contrarre 'abbonamentont@mata da una spessa linea di
demarcazione di colore nero, che la separa datiedsf dalle tonalita di blu pavone e
cadetto, 'immagine risulta stilisticamente lontatel linguaggio caricaturale mostrato
dall’autore nei medesimi anni su «I’Asino» e |’ «@ti!», ed & da considerarsi uno dei
primo esempi di realismo figurativo socialista deesti realizzato in campo illustrato.
Ne é protagonista un corteo di lavoratori, guidatpreceduto da uno di essi, il quale
regge nella mano destra alzata una fiaccola acsasayi si staglia la dicitura «Avanti!
Giornale socialista». Nonostante in prima fila p@sizionato un bambino e alle sue
spalle una donna, la raffigurazione del proletariat marcia € sostanzialmente
maschile, e abbraccia diverse categorie, braccehtoperai, debitamente muniti dei
propri strumenti, vanga e falce i primi, maglioiegone i secondi. La rappresentazione
iconografica segue i canoni condivisi dall'arte ia@®'® Iindugiata muscolatura e
I'abbigliamento esaltano e denunciano, allo stessapo, la condizione sociale e il
riscatto umano alla ricerca di dignita: emblemagialm questo senso risultano le nudita
del torso e dei piedi delle prime due figure astnai. L'idea di una moltitudine in
cammino viene accentuata dalla resa prospettica dttgbuti issati verso il cielo e
dalla presenza in primo piano dell'individuo isolapunto di fuga dellimmagine, il cui
I'incedere verso lo spettatore, calpestando e pmdgsando la cornice, ne permette una
realizzazione moderna, quasi tridimensionale. Eestjuil modello da seguire, come
testimoniato, non solo dalla posizione egemonesoprattutto, dalla luce che reca con
sé. Il piccone tenuto nella sinistra definisce tha come un compagno lavoratore,
tuttavia la fiaccola innalzata ed esibita nellatdeso tramuta nella guida. Gli ideali
socialisti, storicamente presentati come sostitutlella religione cristiana®, ne
prendono qui a prestito I'iconografia: avvengono ttasfigurazioni delluomo, da
modello a pastore, e del messaggio, da politiceda;fa riprova di questo la fiaccola

viene rappresentata nella forma a raggiera tipieslidostensori utilizzati per

7 Una copia del manifesto & conservata acclusalegreemma n. 50541 del 17.12.1900 in ASR,
Prefettura di Roma, Gabinetto 1871 - 1920, Bus#vii.

11811 medesimo soggetto veniva indagato negli stassi dal pittore Giuseppe Pellizza da Volpedo, il
quale alla data del manifesto aveva gia termiattbasciatori della famé1892) eFiumana (1895 -
1896) e stava lavorando al monumentthl®uarto Stato(1898 - 1901), cfr. SCOTTA., Pellizza da
Volpedo. Catalogo general®lilano, Electa, 1986.
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I'esposizione dell’'ostia consacrata. Inoltre, lateluminosa richiama tbposdel sole
dell'avvenire, presenza costante nell'iconografieialista, qui simbolo, in aggiunta, del
quotidiano. L' «Avanti!», dunque, divenne lo strume attraverso cui i sottoproletari
poterono prendere coscienza di se, il faro che igertoro di marciare verso un
avvenire piu luminoso.

La gamma cromatica si compone di tre tonalitagipali: le terre utilizzate per i
corpi dei lavoratori e il piano; il blu che dalltoado generale del manifesto ritorna nel
cielo e negli abiti; e il rosso. L'autore scelsecdlore del socialismo per marcare
'importanza del quotidiano e parte del cielo; dudgmo diviene simbolo ideale e
reale dell’ora della protesta (I'alba o il tramontioé le fasi che scandivano l'orario
lavorativo). Completano [lillustrazione i dettagtipografici nella parte inferiore
dellimmagine: a sinistra I'indicazione della litaia Barbert?®, autrice della stampa, e
a destra quella dell’autore. Gabriele Galantaraisdedi utilizzare I'anagramma
pseudonimo dRata Langatuttavia non si servi della semplice firma, dima inserita
a corredo delle sue immagini satiriche e gia notiettori del quotidiano, ma preferi
invece strutturarla al fine di evolverla in un nfdcc grafico €ig. 5). Racchiusa
all'interno di una circonferenza di cui riprendek@ndamento, la firma venne divisa
nelle due parole che la componevano, e strutturatzaratteri, in parte sovrapposti,
lineari e sfilacciati, in una resa tipografiag nouveaull logo comparve per la prima
volta sul manifesto qui descritto e venne di seguiproposto a corredo della
produzione illustrata per I'editorid, ulteriore riprova dell’evidente demarcazioneléra
due produzioni contemporanee in campo illustrdteedlismo figurativo e la caricatura
satirica.

L’attivita grafica di Gabriele Galantara per langpagne di abbonamento de I’
«Avanti!» venne testimoniata dal contemporaneo Awierici, il quale nel 1905
accennava a una ben piu nutrita produzione a sfeadialista, dichiarando che I'artista
«vede veramente nell’avvenire quel sole nascentéonmato da una specie di aurora
boreale, che egli colloca sempre, puntualmente, menifesti dellAvanti!»*??
L’iconografia dell’astro nascente (unita al bewdftigio, alle allegorie femminili della

liberta e alla rinascita primaverile) ebbe un rudtoninante nella propaganda illustrata

120 presso la litografia di Temistocle Barberi in dalle Colonnette a Roma furono realizzati anche i
primi manifesti di Duilio Cambellotti e di GiovanriMaria Mataloni, v. PALLOTTINOP., Storia
dell'illustrazione italiana cit., p.182.

12| logo grafico Rata Langavenne utilizzato come firma da Gabriele Galantanghe in alcune
copertine di volumi realizzate per I'editore Lulongini (8 1.3) ed altri (§ 11.4).

12210 CHIERICI A., 0p. cit, p.272.



socialistd?® e numerosi saggi se ne riscontrano nella caristioa pubblicitaria del
quotidiano di partito. Tuttavia il soggetto non eegente nell’esempio proposto, nel
quale alla consueta declinazione del sole dell’aweesi preferi la sua evocazione
allegorica in forma di fiaccola. Chierici altresdtwlineava come I'artista collocasse
guesto tema «sempre, puntualmente, nei manifeBtiAganti»: I'affermazione e la
mancanza di un riscontro visivo nell’'unico esemplrmato noto, fa presupporre che
non si trattasse di unnicum e che Galantara fu l'autore di un nutriborpus di
affiche®® Tali riflessioni permettono di avanzare almenca umuova proposta di
intervento, fondata su analogie stilistiche concteve illustrazioni di propaganda
sull’editoria periodica e con quella che Paola ¢&talo ha definito «iconografia
effimera e di circostanza%. Si tratta del manifesto per la campagna di abimen4o de

I «Avantil» per I'anno Il - 1898, la cui ideazione realizzazione, sulla base del
precedente, si data intorno all’autunno 18€@. (6). L'immagine € divisibile in due
porzioni verticali, separate da una linea nera igkonte e contemporaneamente
connesse dalla figura femminile protagonista. Lavgne indossa il berretto frigio e i
sandali, copricapo e calzature riconducibili adiihografia romana dello schiavo
liberato; viene rappresentata con le braccia diesei attorno alle quali si snoda un
cartiglio con il motto «A difesa del lavoro dellaugtizia della liberta»; la mano sinistra,
rivolta nella medesima direzione del capo, esorteguirla, mentre la destra regge
un’imponente bandiera rossa con la denominaziodeqdetidiano. Completano il
manifesto, nella porzione inferiore sinistra, guatgarofani rossi in fuori scala
(collocati alla base dell’asta), e alla destra artiglio con le condizioni per contrarre
I'abbonamento e I'indicazione della tipografia. rhtnagine costituisce un compendio
della simbologia socialista: la figura femminilenanda all’allegorica rappresentazione
della Marianne francese, completa degli attributi liberali, eoaditesso tempo alla sua
rievocazione in chiave romantica nell’opera di Eng®elacroix.a liberta che guida il
popolo del 1836°% la solenne bandiera rossa richiama la soliditdidiplogia

123 Cfr. MOLAIOLI A. (a cura di),Le immagini del socialismo. Comunicazione politcpropaganda del
PSI dalle origini agli anni ottantaMilano, Tipografia Fiorin, 1984.

124 A riprova di cio nelCatalogo Bolaffi del manifesto italiansi accenna brevemente all’attivita
cartellonistica di Galantara citando il manifegto descritto ed altri soggetti realizzati in foriaaonima
per il cinema muto negli anni Venti, v. CASELLA AMORELLI P., CICOLINI M. (a cura di)Catalogo
Bolaffi del manifesto italiano. Dizionario degliuktratori, Torino, Giulio Bolaffi Editore, 1995, p.97. Lo
stesso Archivio Storico Bolaffi interpellato nonstato in grado di fornire indicazioni su ulteriori
esemplari, rintracciati invece da chi scrive in iteeall’attivita grafica per il cinema muto, dei @uviene
fatto riferimento in § I11.5.

12510 PALLOTTINO P.,Radici dell'illustrazione e della caricatura socistia in Italia, cit., p.95.

126 gylle derivazioni figurate dell’'opera di Delacraixveda § 11.2.
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internazionale supportata dai quattro garofanusadine alla primavera e alla rinascita;
il cielo, infine, celebra l'aurora di un nuovo gmar e il sorgere dell’avvenire. Ad
evidenziare la portata del messaggio l'utilizzoutia cromia essenziale, strutturata
principalmente sul contrasto provocato dallaccosmto a una base dalle tonalita
fredde (verdi e blu) dei dettagli socialisti in torosso squillante.

L’origine del manifesto € gia stata evidenziata @loria Bianchino, la quale
affermava: «La copertina della cartella che radeogli disegni stampati da Crane nel
1896 per il Congresso Internazionale, non fu wita solo per il «<Sempre Avanti! » ma
anche per un manifesto pubblicitario per la campagbbonamenti al quotidiano
socialista nel 18978’ (fig. 7). Va pero sottolineato come lillustrazione deler$re
Avantil» sia una pedissequa riproposizione dell'iagime di Crane, con l'indicazione
dell'autore e solo alcune leggere varianti e/o urdeohi tipografiche; viceversa il
manifesto presenta, oltre all'utilizzo del colomna differente ambientazione e gli
inserimenti inferiori del cartiglio e del gruppo glarofani. La ripresa delle iconografie
create dall’artista inglese era pratica usuale @naltiinterno dell’editoria italiana
illustrata a sfondo socialista ed esempi ne somsamti anche su «I’Asind%$. Le
immagini riproposte dal settimanale mostrano perfiedjuente interventi personali da
parte di Galantara, quali l'inserimento o la maghfi della cromia, lievi cambi
fisiognomici dei personaggi e variazioni nelle aemtazioni e degli elementi in secondo
piano. Esemplare in questo senso la copertina aiglero celebrativo del 1 maggio
1898 de «l'Asino¥™ (fig. 9), ristampa dell'illustrazioné garland for May day 1895
(fig. 8) realizzata dallo stesso Crane in omaggio ai kEeor di tutto il mondo, e
proposta identica anche come copertina detianacco Socialista 192%. L'immagine
presenta una giovane donna drappeggiata ai fiadahun ampio panneggio, con
berretto frigio, ma scalza, le braccia aperte &doe un’enorme coccarda di spighe e
fiori, tra i quali ricorrono i garofani, cinta danucartiglio. Le modifiche apportate
all’originale da Galantara si riscontrano nella edima proposta in bicromia rossa e
nera; nelle frasi presenti sul cartiglio (non ueaplice traduzione dall’inglese ma una

reinterpretazione concordante con la politica detifo in Italia); e infine nelle ridotte

1271n BIANCHINO G., Molte immagini per un socialismi MOLAIOLI A. (a cura di),Le immagini del
socialismo, cit.p. 234 e seguenti.

128 |n aggiunta allimmagine analizzata di seguito sgignalano come citazioni da Walter Crane:
Solidarieta e lavorp«I’Asino», X (17),28 aprile 1900, pp.8-¥jva il socialismg «I’Asino», XI (37), 7
settembre 1902, p.1? Maggio dell’Asing «I’Asino», XIX (numero speciale), 1 maggio 19p01.
1291Galantara G. da Crane], s. t., «I'’Asino», VIIn$, 1 maggio 1898, p.1.

130 Almanacco Socialista 192®lilano, Societa Editrice Avanti!, 1922.



dimensione della riquadratura che permisero iladgitt del piede incedente sulla
cornice, particolare che rimanda sia ai manifesti 1B97 che del 1900. Un secondo
termine di paragone puo essere rappresentatotdaliara di riconoscimento personale
del Partito Socialista Italiano del 1907 illustrala Galantarafig. 10). L'immagine a
decorazione del documento € di nuovo Maaianne fasciata da un cartiglio, che regge
nella mano sinistra una corona d’alloro e nellardesna monumentale bandiera rossa,
rivolgendo il capo in direzione della moltitudiné acli si erge a guida. Le analogie
proposte permettono di ipotizzare un possibile rugeto grafico e tipografico
dell’artista nella realizzazione del manifesto d897, il quale con ogni probabilita
costituisce solo un esempio dei numerosi realizzatiovoo come reinterpretazione di
modelli noti**,

Ulteriore area di produzione di Gabriele Galaataell’ambito della propaganda
illustrata di partito consta nella grafica del mitie effimero, qui rappresentato dalle
tessere individuali di riconoscimento. Come dichiay la pubblicistica del quotidiano
«Avanti!» anticipo di un decennio la corrispetta@ncernente il Partito, il quale durante
la prima decade della sua esistenza cedette al&deioni locali anche il compito di
tesserare gli iscritti. Solo dal 1905, in seguila auova stesura dello Statuto, venne
centralizzata I'iscrizione dei soci, creando unconstrumento di riconoscimenté La
tessera si inseri perfettamente all’interno detlacezionereligiosa del socialismo e
della sua trasfigurazione; in questa veste sostgantini e le immagini sacre di piccole
dimensioni di natura devozionale che il fedele @aatcon sé. Al contempo costitui una
ragione di vanto per i militanti che, esibendolastnavano la propria appartenenza e
partecipazione alla causa condivisa.

Galantara fu l'autore della prima tessera nazendel partito socialista,
realizzata nel 1905, un cartoncino ripiegato dittjaafacciate, decorato unicamente
nella prima di questé&® (fig. 11). L'illustrazione si presenta su due livelli: Iferiore &
costituito da un cartiglio a sviluppo orizzontalé quale al centro é riportata la dicitura
“Partito Socialista Italiano tessera di riconosamaeeper I'anno 1905”, ripiegato alle

estremita (a destra il logo grafico circolare can firma dall’autore) dalle quali

31 In merito alla cartellonistica illustrata relatia quotidiano ed al partito socialista si segnalan
condivisi ed ampi problemi di individuazione e censzione.

132 Cfr. MOLAIOLI A. (a cura di),Cento anni di tessere socialiste. Reprint dells¢es del PSIRoma,
Edizioni Argomenti, 1992.

133 | e tessere autografe del 1905 e del 1907 sone istentificate e descritte da Angelo Molaioli nello
scritto di accompagnamento etprint di cui alla nota precedente. Le successive due gstepdi
attribuzione e le ulteriori analogie riscontrate@anvece frutto delle ricerche ed osservazionctdii
scrive.
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dipartono i gambi sinuosi di quattro garofani, caex ciascun lato, che incorniciano
verticalmente I'immagine. Il registro superiore @ntenuto in una lunetta (quasi un
rimando a un catino absidale) al cui centro camigegga figura femminile a mezzo
busto con indosso un abito rosso, il berretto drigiuna corona d’alloro, reggente un
maglio nella mano destra e poggiante con la sansir due volumi. Alle sue spalle lo
skylinedi una cittd in espansione, modulato dal profialte ciminiere fumanti e di
bassi edifici in costruzione, 'immagine replicatalla periferia urbana italiana agli inizi
del XX secolo. L’illustrazione abbraccia tre ditéati livelli linguistici: la simbologia
socialista, identificata nella figura femminile,i rgarofani fioriti e negli strumenti di
lavoro (il maglio) e di istruzione (la coppia doti) del proletariato; la grafichberty,
attraverso cui vengono filtrati gli elementi dedosia(i fiori e il cartiglio); e la
modernita pittorica espressa nella scelta del dtgmgk fondo, oggetto di indagine
anche della produzione prefuturista di Umberto Bwit*. Quest'ultimo durante la
propria permanenza romana si formo dapprima prégsstratore Giovanni Maria
Mataloni e, a partire dal 1902, sotto I'egida delestro Giacomo Balla, sostenuto con
costanza dall'amico Duilio Cambelldiff. A differenza del manifesto realizzato per I
«Avanti!» nel 1900, Galantara in questo caso sadilsigrarre una porzione determinata
degli iscritti al partito, sintetizzandone le magliei varianti nella figurazione
circoscritta del proletariato urbano e operaiontdieabile dal’ambientazione e dagli
attributi scelti**®

L’artista venne chiamato a realizzare anchedade del 1907, della quale sono
state gia evidenziate alcune analogie con la piodazillustrata dell'autorefigy. 10).
Nuovamente protagonista dell’immagine &€ WMarianne incedente a piedi nudi sulla

134 Cfr. Umberto Boccioni,Campagna romana (meriggio)l903, olio su tela, donazione Chiattone,
Collezione citta di Lugano, Museo d’arte della @eia italiana, Lugano; IDBeata solitudp sola
beatitudg 1908, china su carta, collezione privata; 10repuscoloo Strada di periferia con cantieri
edili, 1909, olio su tela, collezione privata; IDDfficine a Porta Romanal909-1910, olio su tela,
collezione Intesa Sanpaolo, Gallerie d’ltalia -Z2& Scala, Milano, ID.Periferia, 1909, acquaforte e
puntasecca, Civica Raccolta delle stampe, “A. Beltty Milano. Nelle dette opere ricorrono le alte
ciminiere fumanti caratterizzanti profilo della geria industriale milanese, emblema di del progoeis
divenire.

135 Testimonianze dellinteresse e della comunanza kambito illustrato si ritrovano all'interno
dell’'Atlante della Memoriaelaborato da Boccioni tra il 1895 e il 1909 (MeapBiblioteca civica, fondo
Calllegari - Boccioni). Si tratta di ventidue tagaton riproduzioni artistiche ed altri materialstampa,
tra i quali anche una copia del manifesto per tapmgna di abbonamento per il IV anno de I' «Avanti!
realizzato da Franz Laskoff. Cfr. ROSSI F. (a cdip Umberto Boccioni (1882 - 1916). Genio e
memorig [Catalogo della mostra, Milano, Palazzo Realen#8zo - 10 luglio 2016], Milano, Electa,
2016.

136 a scelta di rivolgersi alla porzione operaia ebdama dell’elettorato socialista si distacca totaite
dalle tendenze contemporanee mostrate su «l'Asiilogyale aveva nel sottoproletariato agricolo il
proprio uditorio privilegiato, v. § I.1.



terra, volta a esortare il proletariato, in secoptno alle sue spalle. A differenza di
quanto avvenuto due anni prima, i militanti vengoaopresentati nella totalita di operai
e braccianti agricoli, come dimostrato dagli strathéli lavoro presenti sia nel corteo
della copertina, che all'interno della corona dadl in quarta facciata. La giovane
donna sostiene con la mano destra un’imponenteidrandossa, ed esibisce nella
sinistra una corona d’alloro cinta da un cartiglkzante loslogandellinternazionale
socialista “Proletari di tutti i paesi unitevi!” geito dal motto reso famoso da Alexandre
Dumas “Uno per tutti, tutti per uno”. L'incitamentl’'unione, presente nella scelta
emblematica delle due frasi, pu0d essere ricondatto solo alla necessita di unita
allinterno del Partito, ma anche al rapporto trla movimento socialista e
I'organizzazione anarchica internazionale, contigtddo da una vicinanza di ideali e
obiettivi agli albori delle loro esistenze. Lo stesGalantara dimostro piu volte le
proprie affinita con i fuoriusciti anarchici panigj e in questa chiave di lettura puo
essere interpretata la scelta di accostare alllessarlatto la fluente chioma corvina
della figura femminile, evidente richiamo all’anbi@ ed espediente alla costruzione
della variante bicolore rosso - nera, di riferineentll’anarco - socialismo
internazional&’. Tale motivazione giustificherebbe anche la rapgméazione
dell'allegoria femminile al di fuori degli schemi din’iconografia classica, che per
tradizione raffigurava la giovane con la capigliatuvaccolta all'interno del copricapo o
nella variante con la chioma sino alle spaifelnfine & forse da ricollegarsi al
coinvolgimento personal® la decisione che spinse I'autore a rimarcare diodlita
dell'opera, utilizzando come firma il proprio cogne, in luogo del logo grafico.

Le tessere del 1905 e del 1907 sono gli unicmgéai autografi di Galantara
all'interno della copiosa collezione di tessereioaali del Partito Socialista (negli anni

1905 - 1991). Tuttavia il confronto tra i documediiriconoscimento e gli originali

137 Alla vicinanza con I' anarco-socialismo internamte pud essere ricondotta anche la medaglia
celebrativa che il giornale «I’Asino» invid ai pmopbbonati annuali durante il 1907. La medaglia
disegnata da Guido Magnani ed eseguita da Adolfodsa presenta suecto un ritratto dell’animale
omonimo della testata e neérsouna figura allegorica femminile; il nastro decorat che trasforma
I'oggetto in un’onorificenza celebrativa, & costitudi una stoffa a strisce verticali alternatesemg nere.
V. [s. a], s.t., «’'Asino», XV (48), 2 dicembre@®, p.3 e ID., s.tivi, XVI (1), 6 gennaio 1907, p.6. Un
esemplare & conservato presso I'Archivio Stobew di Franco Moschi, Predappio.

138 Cfr. BALZANI R., GAVELLI M., Albione, Marianna e il bersagliere: stereotipi nazali e stampa
satirica nell’Europa tra Ottocento e NovecenBologna, Nautilus, 2000.

139 e simpatie di Galantara nei confronti del’anascho internazionale sono evidenti anche nella acelt
dell'abbigliamento dell'artista, il quale solevadossare il fiocco nero alla Lavalliere, noto sintbol
anarchico, accessorio con il quale é rappresemassoché nella totalita delle foto conservategle d
quale viene fatto accenno anche nella scheda liograonservata presso ACSit. Cfr. Appendice,
Documenti, 2.a.
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dell'artista, conservati presso alcune collezibaipermesso di rintracciare due ulteriori
illustrazioni opera dell'autore, comparse a deaelbe tessere in forma anonima. Primo
esempio in tale direzione € la tessera di ricomospto del 1925, la cui copertina e
dominata da una mano in fuori scala stretta intadauna torcia accesa, dalla quale
sorgono fiamme intrecciate a comporre il termin@ci@lismo” fig. 12). Il polso e
chiuso in catene e costituisce il vertice di uneagzramento di figure dall’andamento
piramidale, nel quale si distinguono le sagomecdgpi e i profili dei copricapi, e da cui
emergono bandiere, bastoni e scale. L'immagineugtstata nelle sola cromia rossa, in
esigue virature di colore, sottoposta a ombregmatere, rese in tratteggi e sfumature
differenti. La scelta del soggetto fu consequerzgejli eventi che contrassegnarono
'anno 1924: la vittoria del partito fascista adleezioni del 6 aprile e il discorso tenuto
dal deputato Giacomo Matteotti dinanzi al parlamaeht30 maggio, che porto al suo
assassinio il 10 giugno. Ancora una volta lillagione € fondata su una
giustapposizione simbolica di soggetti: la manbd mlso sono metafore dell'ideologia
socialista, messi in catene da anonimi noti, la rafigurazione risulta superflua e
pericolosa allo stesso tempo (gli anelli della catéerminano nella parte inferiore
dellillustrazione senza chiudersi); la mano diwesineddoche del deputato ed allusione
al suo estremo sacrificio; infine la moltitudine fijure alla sua base rappresenta il
movimento socialista, fondamento essenziale e hea@med ultimo delle battaglie
politiche del Partito. Nonostante la magistrale radea alla contemporaneita, il
soggetto non fu concepito in parallelo agli evemtia si insedid in un'immagine
precedente, apportandovi modifiche. Rimanendo ntstal modello della figura
femminile della liberta di Delacroix, I'origine éfatti individuabile nell'illustrazione
dal titolo Il rogo di Brunopubblicata in copertina de «I’Asino» nel febbra@08“*, in
occasione dell'anniversario della morte del filasafvvenuta il 17 febbraio 1600, e il
cui originale & oggi di proprieta della Fondaziddessi — Salveminf* (figg. 13 - 1.

La figura di Giordano Bruno é sintetizzata nellgorosa mano che, sottraendosi al
rogo, impugna e brandisce una fiaccola, metafotdiltero pensiero, la prima, e della
verita imperitura, la seconda. Il messaggio vienttofineato dalla didascalia, «Il rogo

non s'e spento: esso € oggi fiaccola di veritarguale richiama la lotta anticlericale

1“0 Rata Langa (G. Galantardl)rogo di Brunq «I’Asino», XVII (7), 16 febbraio 1908, p.1.

11| Fondo Galantara di proprieta della FondaziomaeBto Rossi — Gaetano Salvemini & conservato
presso la Fondazione Antonio Mazzotta di Milanoriiinale a cui si fa qui riferimento & pubblicaito
FRANZINELLI M., op. cit.,p.68, fig.81. Si segnala come nel disegno origitalfirma utilizzata fosse
Rata Langa, poi sincopata in R.L. sulla copertiefinitiva.



condotta da «l’Asino», a cui allude la resa caudcde (unica nota satirica in un
contesto commemorativo) dell’assembramento relmiosendo ad incatenare il polso,
sineddoche del frate domenicano.

Il recupero dellimmagine da parte dell’artistaliatanza di sedici anni fu reso
possibile attraverso alcune essenziali variazilznimano, prima chiusa in una stretta
presa, nellimmagine del 1925 allenta il proprigasie, dischiudendo leggermente le
dita e innalzando la fiaccola al cielo piuttoste @yitandola verso I'antagoni&ta le
manette, semiaperte nell’atto di allacciare il pdslla copertina del 1908, in seguito lo
incatenano senza possibilita di ritorno. Il sacrifidi Giordano Bruno, arso in nome
della verita, si tramuta nel martirio di Giacomo thdatti; parimenti la pira funeraria,
costruita e costituita dall'lnquisizione e dal dgtrasfigura nel solido sostegno della
militanza socialista.

Piu complessa e strutturata risulta la ricostnzidell'immagine utilizzata per la
piu recente tessera del 1989, dedicata al bicemtertiella rivoluzione francese,
celebrata dal primo piano di uiMariannea mezzo busto, con il capo cinto dal berretto
frigio e dalla corona d’alloro, la cui figura viesembolicamente delimitata dai colori
delle bandiere francese, a sinistra, e italiandestra fig. 15). Angelo Molaioli ha
identificato I'illustrazione come una ripresa detlapertina dell’Almanacco socialista
del 1923*% |a ricerca ha evidenziato come si trattasse ieveella pubblicazione
dell’anno successivdi¢. 16). Il consueto almanacco, pubblicato dalla Sodeddrice
Avanti! nel 1923* presenta una decorazione di copertina struttinatiue formelle
sovrapposte, entrambe riquadrate da una spessatl@rcera. Il registro inferiore
adduce gli estremi bibliografici dello stampato, ntme il superiore esibisce
I'iconografia femminile gia descritta. Quest'ulting caratterizzata da una differente
resa delle cromie: il colore presenta una stesuesicpittorica in piatte campiture in
corrispondenza delle foglie, del fondale nero, detpetto e del berretto rossi; al
contrario il volto e alcuni particolari della chi@andenotano una maggiore cura dei
dettagli, e all'interno di tali porzioni e identhbile la grana di stampa. Quello che si

ipotizza essere lo studio preparatorio dell'immagi conservato presso la Sezione

142 Una similare ed evocativa presenza di una mariecintra anche in un’illustrazione relativa alnpoi
conflitto bellico, v. Rata Langa (G. Galantar@uyando la vendetta del popolel’Asino», XXIV (7), 14
febbraio 1915, p.8.

143 Cfr. MOLAIOLI A., Cento anni di tessere socialistt.

144y, Aimanacco socialista italiano 1928lilano, Societa Editrice Avanti!, 1923.
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Media dell’Archivio CSAC dell’'Universita degli stiddi Parma® (fig. 17). In
conformitd con la natura del documento non risafppropriata la definizione di
originale, poiché trattasi di un ritaglio di gioteancollato su cartoncino, sul quale
vennero apportate modifiche grafiche e tonali. toae intervenne sullillustrazione
stendendo a pennello colori a tempera (presumibifendi tonalita affini alle originali
ma di una consistenza piu corposa) nello sfondobsuretto, la veste e la corona di
alloro, in alcune porzioni della chioma e in delitatel volto, quali il profilo delle
palpebre e delle sopracciglia. Le correzioni riaalt in parte i contorni delle sagome
preesistenti, mentre altrove ne mutano I'andamégstoveda a questo proposito lo
sviluppo mutilato della corona di alloro, di cuingovisibili alcune porzioni originali in
contrasto con il fondo). Le rimanenti zone del visdel collo mostrano al contrario le
cromie e la granulosita della stampa originariangiete di lumeggiature e chiaroscuri.
E inoltre presente una griglia quadrettata traacéagrafite, che percorre il frammento
lungo l'intera area, al di sopra della pellicoldtquica e delle residue zone originali,
estendendosi in parte lungo il cartone di suppstb quale, in corrispondenza del
margine sinistro del frammento, sono state defildenumerazioni relative alle
scansioni dei riquadri. La consuetudine dell’agtidt intervenire su ritagli di immagini
edite e testimoniata da due ulteriori documentiseovati presso lo stesso archivio
CSAC"®. Si presume pertanto che l'autore modificd ungthazione di propaganda
socialista o inerente all'iconografia di questa, fiae di realizzare I'immagine di
copertina. Si considerano elementi figurativi coovanti: la presenza della
guadrettatura, al fine di una riproposizione inlaocdel soggetto; la differente resa
pittorico - grafica delle porzioni segnalate, ideatin entrambi i documenti; la divisione
della copertina su due livelli, figurativo supegoe tipografico inferiore, gia adottata
dall’artista sul manifesto di abbonamento de I @Air!» per il 1900. Al fianco di questi

si adduce quale ulteriore argomento la presenaatatho dellAlmanacco socialista

145V, CSAC, Centro Studi e Archivio della Comunicamo Universita degli Studi di Parma, Sezione
Media, inventario n. 6326\151. Base del collagelt@sessere il retro della prova tipografia di urealV

di copertina de “I'Asino” (la porzione di immagirseiperstite e lo stato di conservazione non permetto
l'identificazione esatta dellillustrazione). L'dnivio CSAC conserva la collezione di originali di
Galantara piu completa, tra quelle ad oggi notemiode del posseduto acquista importanza maggiore se
confrontata con quanto dichiarato dallo stessorautdo, a differenza di molti altri artisti, noomservo
riproduzione alcuna dei miei lavori e tanto mentdpafie. Cid che passa, &€ per me brutto e mediocre
perché la mia sensibilita, la mia visione, a diéfeza di pochi giorni, si raffina in tal modo da dermi
malcontento di ciod che ho fatto primax. In Il BIEKLE DELL'UMORISMO NELL’ARTE (a cura di),

cit., .4.

146 Cfr. CSAC (Centro Studi e Archivio della Comuniia®), Universita degli Studi di Parma, Sezione
Media, inventario n. 6326\187 ed inventario n. 6326.



italiano 1923di un’unica illustrazione (fatta eccezione di uipxoduzione fotografica),

il cui linguaggio satirico caricaturale e lo stifermettono di ascriverla allo stesso
Galantar¥*’ (fig. 18). La vignetta dal titoloUn monumento che sarebbe degno di
Niccolo Il € dedicata alla memoria dell'imperatore Nicol&Rbmanov: la fisionomia
rimanda ai ritratti satirici dello zar realizzataldautore su I' «Avanti!» in occasione
della prevista (ma sospesa) visita italiana del esizdo nel 190%% la macabra
rappresentazione del sovrano in trono (il cui refinoaratterizzato da un elevatissimo
sacrificio di vite umane) richiama alla memoria dpettrali illustrazioni dell’autore
durante il primo conflitto bellico, popolate da qgaindi corpi inermi {igg. 98; 222,
231).

L’attribuzione a Galantara della tessera del 182% proposta di paternita
sull'almanacco del 1923, da cui ebbe origine lades del 1989, consentono inoltre di
segnalarne altri esemplari affini allopera deltene, nella scelta iconografica (le
tessere relative agli anni dal 1908 al 1911, e 1®¥2), stilistica (1912 e 1935) e
tematica (1927). Purtroppo la mancanza di riscaran fonti originali impedisce uno
studio critico del materiale sopraindicato ed eualite consequenziali attribuzioni,
tuttavia risulterebbe evidente la profonda influgnizonografica e stilistica, esercitata
dall’autore sui contemporanei.

Le analogie e gli esempi descritti appartenefitalamanacco pubblicato nel
1923 permettono di introdurre la collaborazionefigaadi Galantara alle pubblicazioni
socialiste a carattere periodico annuale. Nel 1B@%ore risulta tra gli illustratori
dell’ Almanacco socialistaall'interno del quale é contenuto il contribi@oenette della
vita contemporanealel collega Guido Podrecéa (figg. 19 - 20. Come evidenziato
dalla specifica del titolo «illustrazioni di Ratahga», I'artista realizzo sette immagini
di corredo al testo, parte in prosa e parte in fodialogica, narrante la quotidianita del
commendatore Ariodante Decori, del quale inconsitee banalita d’animo sono

contraltari a corruzione e immoralita sociali edeative. Le vignette seguono lo schema

147 [G. Galantara]Un monumento che sarebbe degno di NiccoldnllAlmanacco socialista italiano

1923 p.93. L'illustrazione presenta, in particolar modnalogie con la vignettha nostra pieta dei
morti, «I’Asino», XXIV (16), 18 aprile 1915, p.6.

Y8 Cfr. §11.3.

149 |La paternita di Galantara é dichiarata nel sattatidell’articolo, il quale recita nella forma cepteta

Goliardo (G. Podreccafcenette della vita contemporanea (illustrazionRdita-Langa) in Almanacco
socialista per I'anno 1895Milano, Tipografia Pietro Faverio, 1895, pp.86-@2analisi del documento
non é stata inserita all’interno del presente pafagpoiché specificatamente dedicato alle pubbiaa

ufficiali illustrate a carattere non periodico lieaate per il Partito Socialista Italiano o pegulotidiano

«Avanti!», al contrario vi viene fatto riferimenteei successivi.
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del racconto, sei sono i confronti (di coppia @dippo) a cui si aggiunge I'immagine
finale del protagonista a letto, intento a leggkegeornale. La linearita della costruzione
e l'essenzialita della struttura non costituiscamo ostacolo alla rappresentazione, al
contrario la pulizia del tratto permette un mageioisalto dei dettagli compositivi.
Costante nello stile dell’artista risulta infatisere I'attenzione ai particolari, dei quali
anche il semplice accenno é sintomatico di un giensie interesse nei confronti delle
arti decorative e della motfd Emblematici in questottica, il personaggio della
marchesa (alle cui spalle si erge un enorme vastertienzaart nouveal e la
scenografica raffigurazione della camera da |&kabriele Galantara e Guido Podrecca
mediante le strenné’Asino al fresco. Pupazzi Estivad Il matto furioso. Pupazzi
dell’Asing, pubblicate a distanza semestrale nel 1894, elgi@nmodo di dimostrare — e
anticipare - l'uso del linguaggipupazzettatoall'interno di un testo dallo sviluppo
narrativo pii complesso rispetto al reiterato atticdi giornalé®. Inoltre questa
pubblicazione, slegata da un’ufficialita di parté@nticipatrice di un anno la nascita de
I «Avanti!», sancisce alla data indicata I'affern@ne giornalistica e politica della
coppia, resa possibile dall'ormai triennale esperdede «I’Asino».

A distanza di quattro decadi Galantara fu di mu@utore dell'immagine di
copertina dellAlmanacco socialista: 1924dito dalla Societa Editrice Avarifif (fig.
21). Diversamente da quanto descritto negli esemmcequtenti, i dati della
pubblicazione non furono separati dallillustrazpgnma divennero cornice della
medesima, riportando nella porzione superioretaldiAlmanacco socialista: 1924
nell'inferiore gli estremi della casa editrice. eelte, tipografica e di impaginazione, di
porre lintestazione su tre livelli, utilizzando re#teri di differenti dimensioni,
valorizzano la data della pubblicazione a discapigb titolo: I'anno 1924 risalta in
posizione predominante, grazie anche all'accostémmean il significativo dettaglio
rosso sottostante. Come gia evidenziato in melidot@ssera di iscrizione al partito del
1925, la designazione dellimmagine subi la comgit@le e permanente influenza dei
fatti storici relativi allanno di riferimento, irparticolare I'assassinio del deputato
Giacomo Matteotti. Protagonista e infatti un uomaearcerato, intento a esibire un
fazzoletto rosso, unico dettaglio a ergersi olrdarriere della prigione. L'andamento

geometrico dell'illustrazione viene scandito dddere ortogonali che promuovono una

B0cfr. g 1.1 e 2.
Bly. §11.3.
152/, Almanacco Socialista: 192Milano, Societa Editrice Avanti!, 1924.



divisione verticale ed orizzontale dell'immagin#’imterno dei cui riquadri i particolari
maggiormente significativi occupano posizioni spacull volto delluomo in secondo
piano diviene bilanciamento del fazzoletto rossprimo; la mano destra stretta intorno
all'emblema del carcere si contrappone al pugnasthiche “libero” fende l'aria. La
luce proviene da due differenti fonti naturali, pasnate la prima all’interno della cella,
('apertura nascosta sul margine destro che, iremdp dalla parete di fondo, permette
l'illuminazione della porzione destra del voltad, $econda frontalmente, rifrangendosi
sulle mani delluomo e sul drappo rosso. L’illugicme venne firmata, nel primo
riguadro in basso a sinistra, con una semplice, ‘gbreviazione alla quale l'autore
fece maggiore ricorso soprattutto negli anni Trgrgasiglare la propria produzione per
il bisettimanale «Marc’Aurelio%*.

Il bozzetto preparatorio & conservato presseiit® CSAC di Parnta* si tratta
di uno studio a china, pastelli e colori a temmraupporto cartaceo di forma quadrata
(fig. 22). Il soggetto rappresentato € il medesimo rediizzem apertura della
pubblicazione, tuttavia emergono alcune non tradslir differenze: il volto del
protagonista presenta tratti fisiognomici meno peas e caratteristici e piu abbozzati,
a vantaggio di una maggiore drammaticita; le beaatel'uomo convergono nella
medesima direzione, cingendo entrambe le sbarfiermd; il fazzoletto rosso e privo di
strutturazione compositiva e costituisce unicamemtesvocativo accenno cromatico;
infine I'apertura interna della cella é posizionat&orrispondenza del secondo riquadro
superiore destro. Le modifiche apportate allo stuchllocarono la fonte luminosa
interna in una porzione nascosta, eliminando casi dettaglio disorientante e
permettendo un uso drammatico della luce; inolirpdsizione delle mani in due punti
dislocati permise di enfatizzare la duplice funei@mbolica delle medesime, metafore
simultanee di prigionia e di liberta. L’abbigliamerformale delluomo, ricorrente in
entrambe le immagini, lo identifica come un espt@etella vita politica italiana
contemporanea, tuttavia la resa fisiognomica narseote una sicura attribuzione come
ritratto di Giacomo Matteotti (sebbene il profile miprenda le peculiari occhiaie e le
rughe d’espressione). Si ritiene pertanto che dtggonista sia da intendersi piu
genericamente come un’ideale rappresentazione dk#isidenza socialista, i cui

esponenti vennero incarcerati per le proprie posiziA riprova di questo anche la non

153

V.81.2ell.3.
134 v, Inventario n. 3661\151, CSAC (Centro Studi elfivio della Comunicazione), Universita degli
Studi di Parma, Sezione Media.
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- strutturazione del braccio sinistro del persomaggquale, diversamente dal bozzetto,
nell'immagine di copertina pare abbandonarsi lufigcorpo, con la consequenziale
impossibile posizione avanzata della rispettiva sn&uanto evidenziato definirebbe il
drappo rosso, non come materiale fazzoletto ciadopdgioniero, ma piuttosto quale
simbolo politico, al quale I'incarcerato volge firdaso lo sguardo. In accordo con
guanto teorizzato, il valore dellemblema socialistiene sottolineato dalla sua
posizione, esterna alla struttura geometrica egortale dellimmagine, nonché dalla
sua centralitd, concettuale anziché formale, erdeamsaltate dalla cromia e dalla
corrispondenza tipografica con la sovrastante amiame dell’anno 1924°

L’'analisi condotta costituisce la riprova dell&bbrile e caleidoscopica
produzione di Gabriele Galantara per il Partito i8lata Italiano e per il quotidiano
«Avanti!» durante i primi quattro decenni dallepegtive fondazioni (1892 e 1896). Lo
studio consente, inoltre, di evidenziare il conoordell’artista alla costituzione
dell'universo figurato del proletariato socialis&fraverso una variegata produzione
nellambito della cartellonistica, dell'iconografiaeffimera e dell'editoria, che
accompagno i militanti e ne favori la presa di easza, 'associazionismo e I'attivismo

militante.

I.3 La collaborazione con laLibreria Editrice Luigi Mongini

La decisione di approcciarsi a un’analisi critidalla produzione illustrata di
Gabriele Galantara per labreria Editrice Luigi Monginiha avuto origine dai frequenti
accenni a quest'ultimo, riscontrati nelle ricercharchivio e nello spoglio dei periodici
(oggetto di indagine nei capitoli successivi), nodclalla precedente individuazione di
titoli da questa pubblicati e illustrati dall’ars>®.

Nel 1899 il piemontese Luigi Mongini fondd a Rotitanonima casa editrice, la

%5 per rigore di completezza si segnala la promozisuke pagine de «l'Asino» deflmanacco
Socialista Italiano 1925(v. «’Asino», XXXIV (1), 3 gennaio 1925, p.5). Laubblicazione
dell'immagine a scopo pubblicitario venne motivatache da questioni editoriali, infatti entrambi, il
periodico e I'almanacco, furono editi daacieta Editrice Avanti!

1% individuazione di due copertine illustrate dat@iale Galantara per I'editore Luigi Mongini & gia
stata effettuata durante le ricerche per la mianegistrale, cfr. MORGANTI E.Gabriele Galantara e
le maschere della politica: “I'Asino 1892-1937"Universita degli Studi di Milano, a.a. 2009/2010,
relatore prof.ssa S Bignami, pp.23-24.



quale, nel decennio successivo, contribui allaugiffne delle ideologie socialiste su
scala nazionale, grazie ad una febbrile attivigacbllaborazione tra Gabriele Galantara
e I'editore e testimoniata da alcuni titoli, indlueel catalogo delle pubblicazioni edite
tra il 1899 e il 1908’ tuttavia il rapporto tra i due militanti precord@nizio
dell’attivita e pud esserne altresi considerat@dacausa scatenantgg( 23). Luigi
Mongini, benché dimorasse a Milano, ricopri il mali amministratore della rivista
«I'Asino» sin dalla sua fondazione nel novembre 2t&e, grazie alla posizione
occupata nei confronti della testata, intensifiecrélazioni con gli ambienti socialisti
della Capitale, dove si trasferi nel novembre 188% nei primi mesi dell’anno
successivo, egli divenne membro della Federaziamwalista Romana e il suo nome
comparve a fianco di quelli di Galantara e di Podaenelle segnalazioni dei sorvegliati
presenti alle riunioni, le quali si svolsero inutail casi presso la sua abitazidne.
Favorita dalla comune partecipazione alla nasafagdotidiano «Avanti!», del quale
Mongini fu amministratore insieme a Oddino Morgafprimo cassiere sin dal 188%

la vicinanza tra i due si rafforzo ulteriormentartando entrambi alla decisione di
candidarsi alle elezioni amministrative del 189F,quali li videro uscire parimenti
sconfitti®*,

157 Luigi Mongini (1852 - 1909). Per la biografia duigi Mongini e I'esperienza del’omonima casa
editrice si veda GIANNE., op. cit; RIDOLFI M., La breve storia dell'editoria socialistan TURIG. (a
cura di), Storia dell’editoria nell'ltalia contemporaneaFirenze, Giunti, 1997, pp.321-338; TUHR.,
Intellettuali e propaganda nel movimento socialista SOLDANI S., TURI G. (a cura di)Fare gli
italiani. Scuola e cultura nell'ltalia contemporamevol. I., La nascita dello Stato nazionalBologna, Il
Mulino, 1993, pp.459-501; RIDOLRW., L'«industria della propaganda» e il partito: stamgaeditoria

nel socialismo italiano prefascistan Studi Storici XXIlI (3), gennaio - marzo 1992, pp.33-80;
TOGNARINI 1., Mongini Luigi, in Il Movimento operaio italiano. Dizionario biografic1853 - 1943
vol. lll, Roma, Editori Riuniti, 1977, pp.544-54f. a.],| funerali di Luigi Monginj «I’Asino», XVIII
(19), 9 maggio 1909, pp.4-5.

8 Tommaso Detti sostiene pill specificatamente cheri€la Galantara e Guido Podrecca entrarono in
contatto con Luigi Mongini gia nell'aprile del 1892. DETTI T., op. cit, p.407. Questa informazione
puo far presumere che il trasferimento della coplaiaBologna a Roma avvenne gia con l'intenzione di
avviare un’impresa editoriale autonoma, e che Ildalborazione alla testata «ll Torneo» fosse stata
accettata e successivamente archiviata proprimmeanitanza con il progressivo attuarsi del pragett
autonomo de «I’Asino».

159 ASR, Questura di Roma 1870 - 1909, Busta n. 78¢iEalo n. 269.

180 A proposito di Luigi Mongini si riporta il ritratt (a margine di una caricatura opera di Galantara)
fattone da Aldo Chierici: « Mongini € un antico @llbnte mazziniano, che ha portato in giro le seei
anche al di la dell’Atlantico. [...] Fa pubblicaziosettimanali per il partito, ed & elemento prezipspla
causa; e, quasi tutto cio fosse poco, € il cassleli®Avantil», in A. CHIERICI, op. cit, p.269. In tali
vesti fu anche creditore del quotidiano, nei cuifoonti la spettanza arrivo alla cifra di 10.00@)ialla
guale rinuncio pubblicamente nel 1908, cfr. F.PEEDNovant’anni di pensiero e azione socialista
attraverso i congressi del PSh E. GIANNI, op. cit, p.31.

181 | a candidatura di Luigi Mongini venne promossapaii di quella di Galantara, da I’ «Avanti!», sull
cui pagine venne cosi descritto: «C’é bisogno dsentarlo? [...] Egli non posa la sua candidatura, ma
continua a svolgere quella sua instancabile comfiatti socialista rigido ed appassionato per ualg,

da due anni a questa parte, qui in questa Romaratsg si € rivelato uomo d’azione, volontario deab
organizzatore di forze proletarie. Elettori del daaollegio, votate per Luigi Mongini che ha cotrsdo
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Un rapporto nato come professionale, di seguntionzato e trasformato grazie
alla viscerale militanza e condivisa appartenenzaaimento romano, si evolse nel
1899 quando Luigi Mongini decise di dare avvio ah impresa editoriale autonoma.
Accenno e indizio di questa attivita € da consideria precoce traduzione del testo di
Karl Marx Il diciotto brumaio di Luigi Bonaparteda Mongini pubblicato nel 1896
proprio presso I'amministrazione de «l'Asin$.La frequentazione con Galantara
divenne sempre piu assidua, complice la coincideeiia prima sede della casa editrice
con la residenza dell’editore, il quale, riconogsieeria qualita e il valore aggiunto
dell'opera dell'artista, lo coinvolse in qualita dbllaboratore. Nonostante i titoli
proposti si prestassero di rado a un corredo st laddove possibile si ipotizza che
Mongini affido alllamico l'incarico di realizzarelimmagini per i propri volumi.

DellaLibreria Editrice Luigi Monginisi conoscono il primo catalogo, edito nel
1904°% e I'ultimo, aggiornato al 190% stampato pochi mesi prima della morte
dell’editore, la quale non interruppe il piano edtle, proseguito sino al 1911. Inoltre
la Societa Editrice Avantisi fece carico dell'impresa legata agli scrittiMiarx, Engels
e Lassalle che, usciti negli anni precedenti irpeiise quindicinali, furono presentati
rilegati nel 1914, con copertine illustrate da @jyse Scalariff®. L'analisi, volta
allidentificazione della produzione di Gabriele |I&@#tara, € stata condotta utilizzando,
come fonte documentaria il catalogo risalente @919n considerazione di alcune

evidenze ritenute fondamentali: anzitutto I'indisbile maggiore compiutezza rispetto

le sue forze all’emancipazione dei lavoratori @ dditta per la liberta e la giustizia.» , in [g, &.nostri
candidati «Avanti!», Il (87), 21 marzo 1897, p.3. Nelle Ztni del 1897 Luigi Mongini raccolse sole
152 preferenze, cfr. MINISTERO DI AGRICOLTURA, INIBTRIA E COMMERCIO, DIREZIONE
GENERALE DI STATISTICA, op. cit, p.72. Nonostante il fallimento riportato neglinarseguenti
Mongini fu nominato segretario amministrativo dattito, carica che ricopri sino alla morte nel 1909
162y MARX C., Il diciotto brumaio di Luigi BonaparteRoma, Amministrazione dell’Asino, 1896.
Nell’'opera non compare alcun accenno a Luigi Monhgiono presenti in luogo dell’editore la dicitura
«Presso I’Amministrazione defising Vicolo d’Ascanio, 18» e le indicazioni tipogrdfie «<Roma 9.96 —
Tipografia di G. Balbi — Via della Mercede, 28-29n. merito all'iniziativa editoriale si segnala: rU
bravo di cuore al coraggioso amico Luigi Monginil’Aanministrazione dellAsino di Roma e al
traduttore Sticus, che hanno osato — in un paesdegjye cosi poco di libri seri e succosi — veunorif
con una traduzione italiana deiciotto brumaio di Luigi Bonapartéei Carlo Marx», in GIANNIE., op.
cit., p.39, gia inCritica Sociale | novembre 1896.

163 | IBRERIA EDITRICE LUIGI MONGINI, Primo catalogo delle pubblicazioni periodiche & tieri
ed opuscoli in venditdrascati, Stabilimento tipografico italiano, 1904

14| IBRERIA EDITRICE LUIGI MONGINI, Catalogo della Libreria Editrice Luigi Mongini, Pierdico
semestraleRoma, F. Centenari & Co — Tipografi, 1909.

185 CICCOTTI E. (a cura di)Qpere. Marx, Engels, Lassalldilano, Societa Editrice Avanti, 1914. Di
questa e dalla precedente impresa editoriale aaaiecuigi Mongini si trova riscontro nelle parodi
Giuseppe Prezzolini, il quale affermava: «In geleefiasocialismo non ha dato che opuscoli e likri d
propaganda spicciola, per lo piu rimasticatureiltti francesi. Le opere di Marx, di Engels, di Lalés
non vennero lette. La traduzione iniziata da urioediprivato e poi dalRvanti! non € finita ancora e
ando sempre lentamente per mancanza di associatGiviseppe Prezzolini,a coltura italiang Firenze,
La Voce, 1923, pp.115-116.



all’elenco pubblicato nel 1904; in secondo luogosagione di una restrizione dello
studio comprensivo unicamente delle scelte editagaquindi grafiche) compiute da
Mongini medesimo. In riferimento a questo si eviaenla vicenda editoriale
sviluppatasi intorno alle pubblicazioni di Marx, g&ts e Lassalle: &€ possibile ipotizzare
che fosse nelle intenzioni dello stesso Monginirilagatura ultima delle uscite
periodiche e che, in considerazione dei precedawdirativi intercorsi con Galantara,
volesse affidare a questi lillustrazione delle edme. La prematura scomparsa
dell’editore non impedi il compimento dell'operaana preferenza dell@asa Editrice
Avanti! ricadde su Scalarini, il quale gia dal 1911 avsestituito lo stesso Galantara
come vignettista dellomonimo quotidiano. Anche dansiderazione di questo si e
ritenuto opportuno escludere dallo studio i volumubblicati dopo il decesso
dell’editore.

Emilio Gianni, autore dell’'unico studio criticotorno allaLibreria Editrice
Luigi Mongini, ha evidenziato come, sin dagli esordi, I'attiviiasviluppo lungo due
matrici parallele: la stessa denominazioneLitireria Editrice manifesta invero il
contemporaneo esercizio di libraio e di editorepdete di Mongini. Pertanto é stato
oggetto di indagine, non il catalogo nella suarg#ea, bensi il complesso di opere
effettivamente pubblicate entro il 1909, il quakulta composto da 204 titoli, ai quali si
e ritenuto opportuno annetterne sette privi di zZlatee, per un totale di 211. Dalla
ricerca condotta sui 168 titoli rintracci4fi si & rilevata un’eterogenea produzione di
Gabriele Galantara, il cui nome ci si propone dioagre a sei pubblicazioni a guisa di
scrittore, illustratore e autore di copertine. &jrsala inoltre come in aggiunta alle opere
qui indicate e di seguito analizzate, due ulteri@sti leghino l'autore all’editore:
L’Asino allinferno e L'Asino in paradis¢®’, strenne dellomonimo settimanale

realizzate dalla coppia Podrecca e Galantara dd, apettivamente, nel 1906 e nel

18 | 'identificazione e la consultazione dei titoli ieddalla Libreria Editrice Luigi Monginisi sono
rivelate particolarmente complesse, poiché l'idénstessa delle opere ha portato le medesime eeesse
conservate soprattutto all’interno di collezionivate. In aggiunta a cio, qualora esse siano citstod
presso enti pubblici e privati, la natura elitadel contenuto ha causato a lungo la mancata catstoe
allinterno del Sistema Bibliotecario Nazionale favore di titoli di maggiore circolazione e intese. Le
medesime problematiche e difficolta si sono altrisiontrate nei confronti dei titoli editi dallabreria
Editrice Podrecca & GalantaraSi segnala da ultimo come detta carenza viengr@ssivamente colmata
dagli istituti, attraverso una graduale catalogagimformatica dei fondi, pertanto il presente &iu&lda
considerarsi comprensivo deiportinseriti sino alla data della sua discussione.

157 GOLIARDO [PODRECCA G.],RATALANGA [GALANTARA G.], L'Asino allinferno, Roma,
Libreria Editrice Luigi Mongini, 1906; GOLIARDO [PDRECCA G.], RATALANGA [GALANTARA

G.], L'Asino in paradisgo Roma, Libreria Editrice Luigi Mongini, 1907. GuaidPodrecca e Gabriele
Galantara utilizzarono gli pseudonimi, rispettivamee di Goliardo e RataLanga (anche Rata Langa Rat
L., Ra Lang o R.L.) sin dalla prima esperienza madistica su «Bononia ridet». In merito all'espanea

di illustratore e coautore di strenne ed almanasichédano § Il e Ill.
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1907 da Mongini. Si tratta tuttavia di opere ilhas¢ dall'impianto satirico che, pur
nella propria autonomia e compiutezza, imitano cnallile e nel contenuto quanto
presentato sulle pagine dell’ebdomadario, comglidentita degli autori. La natura
stessa delle pubblicazioni € dunque cagione dellisone delle medesime dalla
trattazione, poiché in relazione a queste non ioletefinire come collaborazione il
rapporto tra Galantara e Mongini, dato lartistanntu illustratore di un testo
dell’editore, ma coautore di un volume che dal sdcovenne pubblicato.

Durante i primi tre anni di attivita, il pianoieatiale di Luigi Mongini si costitui
guasi esclusivamente di pubblicazioni inerenti tiaria del socialismo francese e dli
scritti dei principali teorici marxisti. In un corgsso contraddistinto da autori del
massimo calibro e da soggetti di rilievo internazie, si differenzia un unico titolo
illustrato, sciolto dalle precedenti linee tema#ichElettori, non lasciatevi
comprare!..Aritmetica morale di Rata Lan§a La pubblicazione costituisce umicum
nella carriera dell’artista, essendo il solo sagljstrato interamente opera di Gabriele
Galantara, del quale erano ad oggi noti strennémarecchi, esperienze editoriali
dall’'autorialita condivisa con Felice Vezzani e @GuiPodrecca e realizzate a latere di
«Bononia ridet¥ e de «I’Asino».

L’opuscolo, stampato in bicromia bianco - neraoéposto da sedici pagine e
presenta sette illustrazioni interne a tutta pagina’immagine di copertindigg. 24 -
31). Al suo interno vengono narrate le problematisbeiali ed ideologiche originate
dalla compravendita di un voto in corrispondenzaldzioni pubbliche, attraverso un
confronto trimestrale tra i proletari Beppe e Toraatore della contrattazione illegale il
primo, coscienza morale il secondo. Il raccontocandito in sette tappe, ciascuna
accompagnata da un puntuale corredo grafico, fagpdelle quali coincidente con il
giorno delle votazioni e con la distribuzione dindeo in cambio della preferenza
elettorale fig. 25). A guisa d'immagine la figura di un robusto boegh, identificato
dallautore come «il ricco signore, il padrone, deputato dell’ordine», la cui
rappresentazione completa di sigaro, cilindro esef@o richiama [iconografia
capitalista proposta da Galantara su «I'Asiib»Il personaggio & circondato dalle

sagome di banconote, le quali si mescolano nestreginferiore a una folla di mani,

188 RATA LANGA [GALANTARA G.], Elettori, non lasciatevi comprare! ... Aritmetica rate, Roma,
Luigi Mongini Editore, 1900.

189 Cfr. GALANTARA G. [et al], Il X Novembre. Guida elettorale di Maschera di ieeillustrata da
Rata Langa Bologna, Premiato Stab. Tipografico Successorntb889 e GALANTARA G. ¢t al],
Japon BononiaBologna, Litografia Francesco Casanova e Figi92.

YOcfr. g Ll e 1.4,



intente ad applaudire ed incitare: si tratta dellani grandi, nodose e magre del
proletariato, pronto a svendere il proprio diritth voto. Delle successive sei
illustrazioni e protagonista reiterata la coppialdittori, il cui incontro iniziale avviene
poco dopo l'adempimento elettorale di Beppe, chetraocon fierezza all’amico, di
spalle, la banconota di ricompensa ricevuta, tendral le labbra un sigaro, emblema
distintivo che lega il beneficiario al “benefattordig. 26). Dopo un solo mese, come
indicato dallo sviluppo narrativo, si alternanodaratterizzazioni: Beppe dismette le
vesti “borghesi”, i suoi abiti mutano nel medesinestiario di Tonio, del quale viene
mostrata la fisionomia del volto, solcato da baffnuti occhi nerif(g. 27). L'immagine
successiva presenta i due uomini di ritorno dalieviga nei campi, richiamate
dall'abbigliamento, meno elegante di quello utdiiz il giorno delle elezioni
(scompaiono anche le cravatte a favorelaehlliere), dal bastone tenuto sulle spalle
(forse il manico di uno strumento per lavoraredaa) e dalla pavimentazione, non piu
lastricata ma sterrata. L'aspetto di Beppe mutatih@mente: provocati dalla vigorosita
con la quale e intento a lamentarsi (per la ridoeidel proprio salario), i lineamenti del
Viso erompono sotto spinte contrapposte, lungoelimemaginarie, oltre le quali si
sviluppano con violenza anche gli arti superiorir@driori (fig. 28). La quinta scena si
svolge all'interno di una modesta casa contadiregp® seduto avvilito su di una sedia
e Tonio in piedi dietro di lui, una mano posatdassua spalla, I'altra quasi indicante
una via da seguirdig. 29). Come gia nell’opera di Honoré Daumier, le marergono

in questa illustrazione a vere protagoniste detaat: nella precedente si ritrovano
chiuse in un pugno o spalancate in un gesto diedigione, ora si tramutano nei
simboli della sconfitta, della comprensione e datitamento. La penultima
illustrazione, l'unica firmata dall’autore, presandi nuovo un’ambientazione esterna,
cittadina, evocata dalle ciminiere fumanti in lordaza, dove si consuma il dramma di
un uomo destinato a vivere sulla strada, a causprdevedimenti governativi che eqgli
stesso ha favorito attraverso l'elezione del caamdidoresceltofig. 30). Ancora una
volta la posizione dei personaggi e le loro mancgzono la differenza di emozioni e
di atteggiamenti in antitesi: un abbandono desatatdrapposto a una consapevolezza
monolitica. Il racconto si conclude con un’ultimaesa in interno, nella quale la
disperata ricerca di una soluzione da parte di Begjviso tra il rifiuto ideologico del

compenso e l'opportunita di un sostentamento naéerlla famiglia, € contraltare
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dellavveduta esortazione di Tonio, il quale dedasalomonicamente: «Ricordati che
'urna non ha gli occhi¥* (fig. 31). Tonio si ritrova, infine, protagonista della

copertina, sulla quale € mostrato intento a speegdralcuni astanti quell’ “aritmetica
morale” a cui si allude nel titoldig. 24). L'idea tipografica risulta interessante, poiché
permette di presentare quello che a un’attentarketi rivela essere il protagonista del
racconto, come un insegnante qualunque, titolarandi cattedra, la cui materia di
insegnamento — il socialismo - viene illustrata afjlevi - gli elettori - attraverso una
lavagna — I'opuscolo. Da ultimo I'espediente dédgagna consente la sottolineatura del
termineRata Langaidentificando Galantara come l'autore della pudadione (e delle
sue immagini, come dimostrato dalla firma R.L. prée in copertina), e allo stesso
tempo Tonio - maestro quale salter egoall'interno del racconto.

La guida elettorale reca alcune caratteristidhisteche riscontrabili all'interno
della coeva produzione dell’autore: la carattedrzmae degli interni, modulati da pareti
di mattoni prive di intonaco, sedie impagliate,dfagpogli e pavimentazioni essenziali,
qualifica costantemente le dimore proletarie praposu «'Asino$’* viceversa
'ambientazione scenica esterna, costruita attemvenquadrature laterali, quinte di
fondo essenziali e fondali con accenni di timidgosae, definisce la struttura della
vignetta L'istantanea del giornorubrica quotidiana apparsa su I' «Avant’® Allo
stesso modo, la resa delle figure segue linguaagillpli: il personaggio di Beppe, agli
esordi filtrato in un’ottica satirica accennatagsfigura attraverso il caricaturale e il
grottesco, sino a trasformarsi in una mascheracaa@l contrario la figura di Tonio
rimane identica a sé stessa, non un ritratto tealjsbensi un’'ombra muta e solenne,
quasi 'immagine dei padri del socialish9 la personificazione del proletariato ideale.

L’opuscolo venne stampato dallo Stabilimento §iadico Italiano di Frascati,
lo stesso presso il quale venne pubblicato anchAsirb» a partire dal 1904° risulta
privo di datazione ma & ascrivibile al 1900 forse in contemporanea delle elezioni
politiche. La coincidenza con tale evento non tatih scontata come potrebbe risultare

"1 1n RATA LANGA [GALANTARA G.], Elettori, non lasciatevi comprare!, cip,16.

Y2 Cir. § 111.1.

3 Cir. § 11.3.

174 Notevole a questo proposito la somiglianza traeilsonaggio di Beppe e Amilcare Cipriani, la cui
conoscenza risaliva al medesimo anno di realiznazidell'opuscolo. La trattazione della tematica
elettorale ritorna ciclicamente nella produzioneGdilantara, si veda a questo proposito anche g. (G.
Galantara)Prima e dopo...le elezignktutto», Il (21), 22 maggio 1921, s.p.

15y, [s. a], L'Asino nel 1904 «l’Asino», Xl (51),27 dicembre 1903, p.4, e ], Sant'Asino di
Goliardo e Ratalanga«l’Asino», XIlI (52), 10 gennaio 1904, p.6.

178 Datazione gia ipotizzata dallo stesso Emilio GiannID., op. cit, p.36.



a una prima analisi: Luigi Mongini visse in primargona I'esperienza delle votazioni
nel 1897 e forse in quell’occasione, come candidatoor piu che nelle successive
come militante impegnato e propagandista, fu testendell’illegale compravendita dei

voti. Tentare di porre rimedio a tale problematidgenne una necessita imperante, un

7 In questottica pud

bisogno personale morale ancor prima che socigieliéco
essere motivata la scelta di inserire I'opuscolongrno di un piano editoriale che
prevedeva, per i primi tre anni, unicamente opéréednosciuta e condivisa autorita

Da ultimo il substrato di infiltrazione del crimirgella compravendita dell’elettorato,
cioé le fasce piu povere della popolazione, spiiergini a strutturare la pubblicazione
nella forma piu adeguata al pubblico a cui essadetficata, affidando il compito a
Gabriele Galantara, il quale si rivolgeva al meahesiuditorio da quattro anni,
attraverso la personale rubrica quotidiana su Vasi!».

A partire dal 1902 Luigi Mongini introdusse tesli narrativa a fianco degli
scritti di impianto saggistico e storiografico. &gono alla data indicata quattordici
titoli, fra i quali, unici esempi letterafkavole ed apologhi socialisé Tra ombre e luci.
Bozzetti socialirispettivamente di Giovanni Pozzi e Giovanni dev&l’®. Si tratta in
entrambi i casi di pubblicazioni illustrate in cofrea e da un ricco apparato interno, per
le quali, anche in considerazione della mancanzavidienti indicazioni autografe, si
avanza qui una proposta di attribuzione a Galantdmgera di Giovanni Pozzi consiste
in una raccolta di fiabe e brevi scritti a sfondaialista; seppur destinate a un pubblico
d'infanzia, le dodici novel®#® manifestano infatti un’evidente impostazione ideita,
in alcuni casi rimarcata anche dalla chiusa mofialgle ad opera di intellettuali di
partito (Luigi Campolonghi, Oddino Morgari e lo st@ Pozzi). Il volume presenta una
copertina in stileart nouveaual quale, pur in una resa sobria ed essenziat¥jsad

I'aspetto elegante dell’elaborato, complice I'an@ato sinuoso delle forméd. 32). Al

7| a totale dedizione personale di Luigi Monginiedtiattaglie del partito socialista fu motivata anda
una serie di eventi luttuosi che colpirono la samifjlia, portandolo a vivere in totale solitudinella
Capitale, cfr. GIANNIE., op. cit.

178 Dell'opuscolo comparve una breve recensione n@BXAl'interno di un articolo inerente «l’Asino» e
Galantara. Dell’'autore, infatti si disse: «Sa fdialoghi di propaganda serrati e convincentissipei;
esempio, laritmetica morale che tutti avranno potuto leggere ed ammirareeneltime elezioni
politiche, e che fu dai socialisti napoletani diffua migliaia di copie.», v. GRIMALDI EL’'umorismo
sovversivo (Uomo di Pietra — Bruscolo — Vero MamellAsino),«La Strada», 1l (1), 1 gennaio 1903,
p.12.

179 Cfr. POZZI G., Favole ed apologhi socialistRoma, Luigi Mongini Editore, 1902 e DE NAVG.,
Tra ombre e luci. Bozzetti sociaRoma, Luigi Mongini Editore, 1902.

180 | 'elenco completo delle fiabe contenute nel volucoenprendelLa macchina a vapore; Il cavallo e
I'operaio; Gli asini, il leone e il giudice scimmid&’eredita del vecchio contadino; Il sarto ed igsore;

Il lupo e le pecore; La sabbia e il cammello; Lakce 'uomo; | topi e i gatti; Le pecore e i ludig due
tessitrici; L'uomo e il Signore
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centro una sagoma circolare si inserisce alla perfie nella struttura ornamentale
circostante, dando origine a una dialettica voluitetcaratteristica delle arti applicate
contemporane&’. La semplicita, la leggerezza e I'eleganza quileni, si riscontrano
come peculiarita distintive in numerosi titoli dellibreria Editrice Luigi Monginj alle
quali si ricorse laddove i volumi non prevedesserdillustrazione di copertina.
Quest’ultima, al contrario, &€ presente nell’esemgpémalizzato, del quale é protagonista
un gruppo famigliare, composto da due giovani ebambino in piedi e un anziano
seduto, intento a fumare la pipa, le cui spirafiutiho ripercorrono le linee della cornice
decorativa. L’abbigliamento e la presenza dellerigrimandano a un contesto serale:
'uomo e il bambino indossano completi da camerantme le due giovani vestono
camicia da notte ed esibiscono chiome esenti dana@ure. Tali dettagli e la postura
dei personaggi, propensi all'ascolto i fanciulliptanto a raccontare I'anziano,
permettono di definire il contenuto del volume guaha raccolta di fiabe da leggersi
prima di coricarsi. La bicromia costitutiva e I'ési del tratto paiono le uniche
caratteristiche riscontrabili anche nella preceelempera illustrata di Galantara per
Mongini*®? tuttavia il confronto con i contemporanei saggafigi, nel’ambito della
promozione e della propaganda di partito, e cosuecessive collaborazioni con il
medesimo editore, mostrano analogie nella resagisimica dei personaggi.

Ad ulteriore riprova le quattordici illustrazioninterne, seppur anonime,
mostrano in maniera evidente la paternita dell’sytgia dal punto di vista stilistico
quanto da quello iconografico. La coerenza ariséiqpossibile attraverso I'aderenza ai
differenti registri narrativi utilizzati all'intero dei racconti, nei quali le condizioni di
vita del proletariato vengono descritte attravdibo metaforici con il mondo animale
0, piu di rado, presentate in maniera diretta. lliestrazioni risultano un pertinente

corredo grafico dei racconti proposti e, contempesmente, costituiscono una

181 Si vedano tra i molti confronti possibili le angie con gli arredi disegnati da Eugenio Quarto agli
inizi del XX secolo. Cfr. COGEVAILG., AVANZI B. (a cura di),Una dolce vita? Dal liberty al design
italiano 1900 - 1940 [Catalogo della mostra, Roma, Palazzo delle ézpos 16 ottobre 2015 — 17
gennaio 2016], Milano, Skira, 2015. A livello intazionale un modello di riferimento condiviso e
senz’altro da considerarsi I'opera di Alphonse Majchutore di composizioni armoniose, dalle linee
sinuose e dalle forme organiche, che al pari dafala fu pensatore politico (emblematico il cidio
venti dipinti ad olioEpopea Slavarealizzato tra il 1911 e il 1926), nonché affiiadlla Massoneria a
partire dal 1898.

82 Ad introduzione del testo di Pozzi compare I'eleraegli opuscoli editi da Luigi Mongini ed
acquistabili al costo di 2 centesimi, fra i qualklettori non lasciatevi comprare (illustrato da
Ratalanga)»jn POZZI G.,op. cit, p.2.



evidente connessione con la coeva produzione pesiatel’autoré®. Le tematiche
affrontate riguardano il lavoro, la religione anbndo animale, e di frequente vengono
presentate con interconnessioni reciproche. Esemplaguesto senso risultano le
illustrazioni dei raccontil Cavallo e I'operaioe L'uomo e il Signoregfigg. 33 - 34: i
protagonisti di entrambi sono umili braccianti, notati da un povero abbigliamento,
scalcinate calzature e strumenti di lavoro, coltina pausa dalle attivita agricole, a cui
rimanda I'ambientazione rurale di fondo. Gli uomisbno rappresentati intenti a
protestare per la propria condizione, il primo aam cavallo, compagno di fatiche
beneficiario di un trattamento migliore, il secondocolloquio con Dio, il quale
profetizza un avvenire di giustizia ed equita sac@li animali costituirono un filtro
preferenziale all'interno della letteratura penfénzid®* e al contempo furono soggetti
verso i quali 'autore mostro una naturale propemsj anche in conseguenza a questo la
loro presenza all’interno del volume emerge in raempreponderante. Tralasciando il
costante ma altresi reiterato utilizzo di coppiétatiche, come in questo caso quella
composta da pecore e lupi, si sottolinea la sigaiiiva rappresentazione di animali in
vesti antropomorfe all’interno delle fialbeopi e i gattie Gli asini, il leone e il giudice
scimmia (figg. 35 - 36. Nel primo esempio, seppur sia presente la nota
contrapposizione simbolica data dalla scelta desleecie animali e il processo
antropomorfo sia reso solo dall'atteggiamento, It@&su interessante la
contestualizzazione: infatti 'opposizione tra iedgruppi non viene impostata su scala
razziale ma sullo stato sociale, di deputati —tiigaed elettori — i topi —. Emblematica
quindi la scelta di rappresentare il topo candidatme un’identica replica degli elettori
posti di fronte a lui, evitando qualsiasi capo digfiamento o accessorio che potesse
contraddistinguere in altra maniera la figura, ataondola dunque a quelle degli usuali
politici. Al contrario, nella favolaGli asini, il leone e il giudice scimmiala
trasformazione antropomorfa degli animali & totatemplice la morale finale. Vivendo
le bestie in comunita ed essendo gli asini quatatiaente sottoposti alle angherie del
leone, chiesero l'intervento del giudice scimmlaguale, temendo di subire la rabbia
del felino, parteggio per quest’ultimo e per usaed’empasse«gli asini [...] dettero

ascolto ad un asinello socialista e si unironoeghk, in circolo.¥” E lampante il

183 per |o studio delle iconografie utilizzate trasamente dall’autore negli anni oggetto di indaging
1.

184 Cfr. FAETI A., Guardare le figure. Gli illustratori italiani deiibri per I'infanzia, Torino, Einaudi,
1972.

810 POZZIG., op. cit, p.10.
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riferimento al settimanale socialista «I’Asino» @ dmanda anche la rappresentazione
antropomorfa dell'animale, costante autocitazioredlad testata sulle pagine della
medesimaf{g. 188. Consequenziale quindi la maggiore connotazisiegnomica dei
restanti personaggi, la cui resa antropomorfa nmamev affidata, come nel caso
precedente, solo alla situazione e agli atteggiimema risulta rimarcata
dall’abbigliamento e dagli accessori prescelti.

Le immagini sono presentate all'interno di retéke cornici o piu semplicemente
e la disposizione del testo stesso a delimitarequadri adibiti a contenere le
illustrazioni. In questo senso € interessante dtoato breveLa scala e 'uomonel
guale il gesto banale di un filosofo (invertiresgnso di disposizione di una scala) si
rivela rivoluzionario all’interno della situazioqeoposta (il vanto dei pioli superiori nei
confronti degli inferiori a riguardo delle rispeti posizioni) {ig. 37). La sagoma della
scala diviene pretesto per la disposizione tipaggafla posizione centrale e le
dimensioni dell'attrezzo trasformano [lillustrazenda corredo della narrazione a
elemento principale. La struttura e I'impostaziae disegno costituiscono inoltre
chiari rimandi alle ambientazioni esterne dellenetje del’istantanea del giornp
proposta dall’'artista su I’ «Avantil»: la paretetd® - quarti utilizzata come essenziale
scenografia e il passante protagonista ricorroeotidhe sulla rubrica del quotidiano.
Infine gli interventi grafici contenuti ifavole ed apologhi socialissiono caratterizzati
da un tratto compositivo semplice ed allo steseptenetto e marcato, esemplificativo
e peculiare dell’editoria per l'infanzia. A ragiom cio risulterebbe giustificabile la
diversa interpretazione stilistica del soggettocdpertina, deputato ad uno scopo
differente: non piu educativo — didattico, ma pato identificativo da parte dei giovani
lettori.

Nel medesimo anno Luigi Mongini diede alle stanipg ombre e luci. Bozzetti
sociali, esordio narrativo del poeta dialettale calab@&e/anni de Nava®, gia noto
come redattore de «I'Asino» e de I' «Avantfi% Si tratta di una raccolta di tredici
racconti, dei quali sette ritratti civilll(portiere, Primavera d’Italia, Orgoglio di madre,

Il figlio di papa, La signorina di buona famiglig&nob, Il signoriny cinque brevi

narrazioni dalle quali traspaiono profili socidlio( scatolone, Onesta, L'arte, Volo di

18 Cfr. DE NAVA G., Tra ombre e luci. Bozzetti sociaRoma, Luigi Mongini Editore, 1902.

87 Inoltre, a partire dal settembre 1915 su «I’AsicomparveQuando noi barbari ci destiameomanzo
minimo di Giovanni de Navar. «I’Asino», XXIV (36), 5 settembre 1915, p.5da quella annualita De
Nava fu redattore e amministratore del settimasaie al 1921, v. DE NAVAG., Commiatg «I'’Asino»,
XXX, (42 - 43), 16 -23 ottobre 1921, p.2.



lucciole, Per dorare il blasonee un racconto a sfondo socialis@osi la leggendd.a
pubblicazione contiene un numero di immagini sugeriall’esempio precedente, ben
ventiquattro, per le quali la funzione illustratatefrmina la dimensione e la posizione
all'interno del testo. Sono presenti: due immagihi presentazione di estensione
maggiore; dodici illustrazioni introduttive al test descrittive del medesimo (di cui un
capolettera) di media grandezza; e dieci piccaegini decorativi a chiusa dei racconti.
Lo stile di Galantara risulta piu evidente all’ime della seconda e della terza tipologia
di immagini, il cui linguaggio utilizzato aderised#la produzione coeva su «l’Asino» e
alle precedenti opere realizzate per le edizionndfioi, per le quali si avanza pertanto
una proposta di attribuzione all’artista. A diffeea del corredo illustrato diavole ed
apologhi socialistiinserito infra testo, seppur diviso tramite indoiture materiali o
evocative, in questo secondo esempio le illustrazi@ngono separate dallo scritto,
sebbene affiancate a questo sul margine sinisaimpre diincipit alla scrittura. Si
segnalano come piu pertinenti quattro immaginifedénti per lo stile compositivo,
introduttive ai raccontDnesta Primavera d’ltalig Il figlio di papa e La signorina di
buona famiglia Nel primo esempio, all'interno di una lineareroe rettangolare, sono
inseriti il titolo e tre figure, stereotipi socialescritti nel racconto: ai lati un militare e
un anziano aristocratico, al centro una giovanendoffig. 38). La postura dei
personaggi a mezzo busto richiama la disposizitdiet@rno di un palchetto (elemento
architettonico a cui allude anche il riguadro)pegando in questo I'ambientazione del
racconto sviluppato negli interni ed esterni diteatro dal nome evocativ@limpia*®

Il militare ammicca richiamando I'attenzione su dettaglio della platea sottostante,
indicato dalla mano destra che si protrae oltremdlrgine di contenimento; la donna
poggia I'avanbraccio destro sulla balaustra digu@ne; I'anziano, gomiti poggiati al
muretto, € intento ad osservare con un binocoldcgsa al di fuori dello spazio
scenico. Nonostante il linguaggio si riveli nel qdasso caricaturale, sono riscontrabili
due sostanziali differenze: le figure maschili prégano una resa satirico-grottesca,
accentuata in particolar modo nei volti, attravelaso di dettagli fisiognomici
enfatizzati (il monocolo, i baffi a manubrio, laggsoché totale mancanza di capelli, il
binocolo) e mimiche rimarcate da evidenti rughesgfessione e sorrisi, quasi ghigni,
sarcastici. Al contrario la figura femminile norceesovrastrutture di impianto grottesco

0 satirico, pur costituendo una caricaturale sirdela nobilta usuale frequentatrice dei

188 | 'ambientazione teatrale e la rappresentaziongadiehi ritornano anche nell'illustrazione di apest
del raccontdPer dorare il blasonein DE NAVA G., Tra ombre e luci, cit.p.27.
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teatri. Non manca d'altro canto un giudizio sullorale contemporanea, di cui i
silenziosi segnali traspaiono nella scelta deghi,adegli accessori e delle acconciature
aderenti alle scelte stilistiche dell’epoca, perglgale I'autore mostro una costante
attenzione lungo I'arco dell'intera sua attivita | personaggi ricalcano i tipi sociali,
appartenenti all’aristocrazia e alle sfere goveveatlel paese, protagonisti settimanali
delle denunce di Galantara sulle pagine interneddesino». In particolar modo si
avanza per la giovane e 'uomo alla sua destraproposta di successivo sviluppo
nellillustrazione li [sic ma: il] pudore nel mondo net® (fig. 39). Allinterno
dell'immagine ritornano i dettagli maschili dei bafdel monocolo e dell’alto collo
diplomatico della camicia; nella figura femminilgiccano ripetuti il profilo dell’abito,
caratterizzato da una profonda scollatura e dalpapdi spalline, e la rappresentazione
del medesimo gioiello, un’essenziale e raffinatdao@a composta da una successione di
pietre preziose e da un pendepéeécentrale.

Primavera d’ltalia € una novella sviluppata intorno a un ipotetico ma
esemplificativo resoconto delle celebrazioni sasialdel primo maggio (a cui allude il
titolo), durante il cui svolgimento emerge la figudi una bambina. Evocata nella
narrazione la presenza si materializza all'inizéb ihcconto, ergendosi come una delle
illustrazioni piu suggestive dell'intero voluméig( 40). La piccola proletaria viene
ritratta a figura intera, leggermente ricurva ina@v in un’instabile posizione, con
indosso un abito logorato dall’'uso, i piedi scalzcapelli spettinati e il volto scarno
dall’'espressione vacua. Si manifesta piu come seiem che come una presenza,
complici i dettagli che concorrono a costituire wagoma sfilacciata, quasi uno schizzo
repentino, le cui linee si sovrappongono nell’aag, in luogo della costruzione, delle
forme™®’. La miserabile condizione esistenziale della bambiiene amplificata dalla
resa innaturale dei dettagli anatomici: il visofodmato dalla magrezza; le mani, troppo
piccole rispetto alla statura e all’eta presuntpiedi, la cui nudita sovradimensionata
rimanda a una precoce attivita lavorativa. Quetsthd particolare, inoltre, risulta una
costante nella rappresentazione di Gabriele Gakantel proletariato (sulle pagine de
«I'Asino», «Avanti della Domenica», «La strada»erfpre Avanti!»}*> al cui interno

si riscontrano analoghe figure infantili, tuttavineno tragiche, complice

189 Sulla resa delle figure femminili e la rappreseitae della moda contemporanea v. § 111.2.

1O A. A. Lagrant (G. Galantaralj,pudore nel mondo neral’Asino», XII, (7), 13 febbraio 1903, p.6.

191 'utilizzo di uno stile sfilacciato nella rappregazione del proletariato ritorna costantementéanel
produzione di Galantara che lo vede protagonist& M.1.

192 per le analogie con le illustrazioni delle testitate si vedano le analisi contenute in § 11114



un’ambientazione piu complessa e un numero maggidrpersonaggi presenti in
un’unica illustrazione.

Il protagonista dd figlio di papaée un giovane tenente di cavalleria, la cui effige
caricaturale, disposta al di sotto del titolo, apreacconto fig. 41). L'immagine é
costruita grazie a dettagli contrapposti: da unéedaesile e magra figura dalle gambe e
braccia quasi inconsistenti, il cui sviluppo veate € sottolineato dalla lunga sciabola
strisciante terra; dall’altra il contraltare del ss&cio volto, in parte schermato dal
copricapo. Il profilo aggettante dell'uomo é rimatie dalla posizione in avanti del collo
e dai particolari del naso, dei baffi e della wiaieln merito a quest'ultima €& da
sottolineare come l'autore abbia saputo sinteteziar pochi tratti alcuni dettagli
essenziali del berretto: la visiera e il soggol@uivio, la cui lucentezza viene rimarcata
da piccole porzioni bianche, e le decorazioni dagosuperiori, complete di fregio,
simbolo del grado ricoperto. Tali evidenti attemzioricorrono nell’illustrazione
L'impresa Tripolitana comparsa su «l’Asino» nel medesimo anino(fig. 42).
Coprotagonista e un ufficiale dell’esercito di C&savoia nella cui effigie ritornano i
particolari della lunga arma, comprensiva del dgittadella punta arrotondata, e il
profilo sporgente, completo di baffi, naso e vigjeaccentuato dalla postura ripiegata in
avanti dell’'uomo.

La signorina di buona famigli&, infine, la protagonista del’omonimo testo,
all'inizio del quale ne viene posizionato il rittata figura interaf{g. 43). La sagoma
fiera della fanciulla, rimando alle doti morali Eelquali viene fatto sfoggio nella
novella, risulta allo stesso tempo decorativa, damgli accessori d’abbigliamento e la
cornice che la inquadra (evidenziandone lo svilupgpdicale). Il rapporto tra questi
ultimi e sotteso anche nell'incrocio superiore edihee compositive del cappello, del
titolo e del riquadro, il cui intreccio si rivelawlteriore dettaglio ornamentale. L'abilita
nella resa dei tessuti e la scelta delle forme asausi ritrovano nellillustrazione
Dottrinella apparsa su «I’Asind$* nel gennaio 1903i¢. 44). In ambedue le immagini
la figura femminile € divisibile verticalmente e porzioni, messe in comunicazione
dalle mani riunite in una composta ed eleganteyrastia una parte la camicia setosa,
dallo sviluppo morbido, quasi evanescente e tuta@rzoso in corrispondenza della
scollatura; dall'altra la lunga gonna, una sagorsgerziale, che evidenzia il profilo

sinuoso del personaggio. Nonostante il linguaggiocaturale, lo stile utilizzato e il

1931G. Galantara]l'impresa Tripolitana «I’Asino», XI (13), 28 marzo 1902, p.6.

1941G. Galantara]Dottrinella, «I’Asino», XII (1), 2 gennaio 1903, p.2.
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soffermarsi sui dettagli citati permette di indivate punti di contatto con la
contemporanea ritrattistica sociale femminile (artigolar modo Giovanni Boldini e
Cesare Tallone) e con la coeva cartellonistica [icitdria, rappresentata dalle giovani
protagoniste dei manifesti realizzati da MarcelledDvich per i Magazzini Italiani di E.
& A. Mele & C. di Napolt®. Le medesime figure femminili compaiono sulla atipe
del volume, seppur modificate alluopo dalla siioae e dal contenutdig. 45): si
tratta infatti di fanciulle dalle piu modeste cazidni sociali (emblematica la scelta di
rappresentare il grembiule da lavoro rosso ancaota storno alla vita di una delle tre)
catturate in un vociante e frettoloso accorrerswérteatrd®.

In aggiunta alle precedenti si ritiene opportusegnalare le illustrazioni
introduttive ai raccontiOrgoglio di made e Volo di lucciole le cui flessuose e
curvilinee cornici originano ramificati motivi dexaiivi gia evidenziati nella copertina
delle coevea~avole ed apologhi socialistdella quale anche la costruzione per tratteggi
delle figure ritorna nel volume di Giovanni De Naveellimmagine di apertura del
racconto socialist&€osi la leggendaDa ultimo si rileva lI'inserimento di dieci piccol
disegni decorativi a chiusa dei racconti, interneegzafico del quale si annoverano
numerosi esempi presenti sulle riviste «I’AsinozleSemes®’ (figg. 46 - 49. Al loro
interno venne fatto costante ricorso a queste tadiditistrazioni utilizzate a guisa di
separatori tipografici. Tra i soggetti piu rappréséi, supposte opere della fantasia
grafica di Galantara, ricorre l'universo animalelleedeclinazioni caricaturale (la
cavalla Linda posta ad epilogo del raccoltbiglio di papa - fig. 46), antropomorfa
('asino schermitore termine tipo-grafico sulle peg de «ll Seme» fig. 47) e
personificata (I'autorappresentazione dell’omonisaitimanale, del cui frequente uso
viene qui fornito un singolo esempidfig. 48). Questi rappresentano utrait d’'union
tra tre diverse ma contemporanee aree di produzieti&autore e costituiscono un
ulteriore indizio a riprova dell'ipotizzata collatazione dell’artista nell’illustrazione del
volumeTra ombre e luci

Diversamente da quanto sin qui provato a dimpstagtraverso I'analisi delle

illustrazioni presenti all'interno dei volumi e owrfronti condotti su base iconologica e

195 Cfr. MAZZOCCAF. (a cura di)Liberty: uno stile per I'ltalig [Catalogo della mostra, Musei di San
Domenico, Forli, 1 febbraio — 15 giugno 2014], €atlo Balsamo, Silvana Editoriale, 2014..

1% | 'immagine di copertina allude allsacrificate del’amorepresenti nel raccont®nesta le quali
vengono cosi descritte: «A due, a tre, a quattowavano il coraggio d’arrivare avanti &fimpia, e si
cacciavano nell’'ombra del vicolo accosto con lesbtia di seta nera alle mani», in DE NAVA @Gp.
cit., p.7.

197 «Il Seme» & stato un periodico quindicinale ed#oLuigi Mongini e rivolto alla porzione piti umile
del proletariato agricolo. Per la trattazione dadlstata v. § 11.3.



iconografica, l'identificazione delle successivdlaoorazioni di Gabriele Galantara con
Luigi Mongini € supportata da evidenze autoridioeti documentarie. Si tratta dei testi
| tessitori. Dramma in cinque attdito nel 1906/l riso rosso. Frammento di un
manoscrittoe | lebbrosi. Romanzo siberiamivi di datazione ma per i quali si ipotizza
il medesimo anno di pubblicaziofi& | tre titoli posseggono alcune caratteristiche
comuni: si tratta di opere di autori internazionaispettivamente il tedesco Gerhart
Hauptmann, il russo Leonid NikolagvAndreev e il polacco Wactaw Sieroszewski;
risultano privi di un corredo interno di immagirmpresentano o avrebbero dovuto
presentare (come verra di seguito mostrato) comeitiustrate, recanti le effigi dei
protagonisti. L’aderenza tra il contenuto e il soitp illustrato consente il superamento
di un registro alto, a favore di un linguaggio m@spressivo, in taluni casi virato al
grottesco e al caricaturale.

Nell'opera | tessitor®® vengono narrate le miserabili condizioni di vitai de
lavoratori della Bassa Slesia, la presa di cosei@legli operai e la loro trasformazione
in massa critica, sino all'insurrezione che eblmgtunel 1844. L’'analisi storica sottesa
alla narrazione, I'ideologia d’equita socialistdacento posto sulla mancanza e sulla

necessita dei diritti sindacali e umani non trovdatiavia riscontro nell'immagine

scelta come copertina del volunfeg(49). Alla protesta sociale del contenuto equivale

una denuncia formale figurativa, nella quale tu#tasi notano una lontananza dalla
lineare ripetizione ditopoi e l'origine di un piu sottile bilanciamento tragsificato e
significante. Infatti l'artista, la cui firmaGalantara,e visibile in corrispondenza del
margine inferiore destro, preferi non illustrareilelta sociale, bensi le cause fondanti
di questa, evitando il ricorso alle codificate iografie della propaganda socialista
internazionale. Per questa ragione diviene protatpmlell'illustrazione una famiglia
sottoproletaria, le cui ristrettezze esistenzialingostrano prorompenti nei singoli

dettagli costitutivi. In una spoglia ambientazionéerna trovano posto tre figure: in

19 Cfr. HAUPTMANN G., | tessitori. Dramma in 5 attiRoma, Luigi Mongini Editore, 1906;
ANDREIEFF L. N., 1l riso rosso. Frammento di un manoscrittBoma, Luigi Mongini Editore, s.d.;
SIEROSZEWSKI W,] lebbrosi. Romanzo siberian®oma, Luigi Mongini Editore, s.d. Per il secorelo
il terzo titolo privi di datazione si ipotizza urmubblicazione nel 1906, sulla base delle inform@izio
contenute nei testi di GORKI Mintervistee di STIAVELLI G., Il Primo Maggio nella letteratura
entrambi editi da Luigi Mongini nel 1906. Nell'appsice pubblicitaria del primo viene segnalata,léra
altre, I'operal lebbrosidi Szieroszewski, definita come «un volume in algg edizione; costo L. 0.60».
Allo stesso modo nel testo di Stiavelli comparedaertina dil riso rossq separata dall’elenco dei titoli
di prossima uscita e quindi gia edita nel 1906.

199 Titolo originale Die Weber edito in Germania nel 1892, & considerato il tawo letterario
dell'autore, in parte ispirato alle proprie vicenggrsonali, quale esponente di una indigente faandil
tessitori della Bassa Slesia.
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primo piano una bambina, seduta a terra, scalmyeta tra le mani un piatto vuoto;
alle sue spalle una donna, seduta su di una saggmpagliata, rivolta verso lo
strumento di lavoro, intenta a coprirsi il voltoncte mani; piu arretrata la sagoma
massiccia di un uomo, a figura intera, con il capmo e le braccia abbandonate lungo
il corpo. Quarto protagonista dell'immagine e ilate, che irrompe nell'illustrazione
dalla quinta di fondo sinistra, occupando i treuintj dell'immagine con il proprio
evocativo profilo, completando la riproduzione essionista di un interno tipico
dell'industria tessile a carattere domiciliare dscondo Ottocento. La presenza
dell’'attrezzo qualifica i personaggi come quei itessa cui allude il titolo sovrastante
ed evidenzia I'importanza della macchina nello igyilo narrativo e nelle dinamiche
lavorativo - famigliari. In merito all’lambientaziendomestica si sottolineano inoltre
alcune scelte dell’autore nella resa dell'interimoparticolare la sedia impagliata e la
pavimentazione essenziale gia utilizzate nel 18@lettori non lasciatevi comprargé

la presenza nonché la posizione della finestreesgrsulla copertina delmanacco
Socialista 1924Il confronto con I'opuscolo elettorale permettelaa di evidenziare la
sistematica accuratezza dei volti e delle mani,ua @Galantara affido il proprio
messaggio di denuncia sociale. Nel padre I'abbamdi@h muscolosi arti lungo il corpo
e la rassegnata espressione del volto determinamoaldi impotenza delluomo;
attraverso la loro emblematica vicinanza nella yastdella madre si evidenzia la
tragicita della situazione e la contiguita con daiga fisica — il telaio — della medesima;
nella piccola in primo piano essi concorrono atiadare I'attenzione sul piatto dinanzi
a sé, tenuto fra le mani, e dalla cui vacuitd digtolo sguardo. La riconosciuta
incisivita dell'opera ne determino il successivdizzo quale copertina del settimanale
«Avanti della Domenica», in occasione del numercie del Primo Maggio 196%
(fig. 50).

I riso rossé®* di Andreev & una acuta denuncia degli orrori dgllarra, filtrata
attraverso la fittizia esperienza di un disertaneadte il conflitto russo - giapponese. I
racconto € estraneo a qualsiasi aderenza aitiatitised € caratterizzato da un profondo
pessimismo, palesato dall'atrocita delle vicendeladla folle ed efferata violenza,
elemento costante dell'intera narrazione. Tali piadta si ritrovano nella copertina del

volume, sulla quale, a differenza delle precederdlizzate dall’artista per le edizioni

20 Tale riferimento cronologico costituisce il terrmmntequemper la pubblicazione del volume.
1 Titolo originaleKrasnyj smecha causa del suo contenuto fu causa di un dibattiturale seguito alla
sua pubblicazione in Russia nel 1904.



Mongini, I'immagine non presenta alcun tipo di doen decorativa o semplice
riguadratura e al contrario occupa l'intera padiiig 51). La scelta di impaginazione
determina la collocazione delle indicazioni tipdgrae: in corrispondenza del margine
superiore la dicitura dell’autore nella versioradid@nizzata Leonida Andreieff; al centro
il titolo, unico dettaglio di colore bianco del gimsuperiore realizzato in bicromia rosso
- nera; in coincidenza dell’angolo inferiore destrimgo grafico circolare con la firma
Galan-tar&®. L'ufficiale, unico costante riferimento del racto, & protagonista
assoluto dell'illustrazione, al centro della quakecampeggia la sagoma a figura intera.
L’'uomo si costruisce su di una duplice antitesinfale e cromatica. La porzione
superiore del corpo, sviluppata orizzontalmenteesgntata in nuditanti-eroica, adotta
una tonalita rossa, contrapponendosi alla parteriore. Questa €& costituita da un
ulteriore contrasto tra gli arti, la cui verticalié esaltata dall’esilita delle forme e
dall'utilizzo del colore nero, e i massicci scarparilitari rossi (profilati di nero). La
medesima bicromia viene utilizzata per il fondgbegvia I'inversione lungo l'asse
verticale, originando un risalto maggiore di ciasgisezione e una resa espressionista
delle grandi campiture cromatiche. Il nero superiaiude alla follia dilagante della
guerra e alla singola allucinazione delluomo, dekle circonda il capo. Il rosso
inferiore evoca l'orrore della morte nel confligamaterialmente la violenza del singolo,
intento a detergere la spada con un panno dal gadleno alcune gocce di sangue. La
connessione tra i due segmenti e sintetizzata datagonista e rappresentata
dall’'utilizzo di vortici e di ombre sfilacciate. fime la corporeita del personaggio pone
I'accento sulla dissonanza tra I'imponente forzach e la progressiva limitatezza del
pensiero, sino all’'alienazione totale delluomo laafisionomia grottesca, legata
indissolubilmente alla pazzia. Quest'ultimo detiagichiama il passo del romanzo, a
cui lo stesso titolo allude: «E in questo minuscobsso, zampillante persisteva ancora
un sorriso, una timida risata - il riso ros&9»

Differente la fortuna illustrata delebbrosi di Wactaw Sieroszewski. Ispirato

202/ § 1.2 lll. Si noti inoltre come, a differenzaidprecedenti, il logo grafico circolare rechi lenfa
Galan-tarae nonRata-Laga e come la scelta grafica della copertina abbitapm all’esclusione dei dati
tipografici relativi all’editore.

203 |n ANDREIEFF L. N.,0p. cit.,p.65. Una descrizione delle copertine realizzatd fessitorie Il Riso
Rosso era apparsa nel 1909 su un articolo de «ll Viateta «L’altra [copertina] deRiso Rossdli
Leonida Andrejeff , in cui la pazzia e I'orrore padono I'opera dello scrittore russo sono sintetienel
ghigno delRisqg che sanguina tra la vicenda del rosso e del menme I'altra deiTessitoridi Gerard
Hauptmann tanto triste e cupa nella desolazionka deisera casa, nella fissita del gran vecchiolanel
positura sconsolata della donna, nel sorriso imgordgella piccola che mangia in terra; triste eacppr la
luce violacea che avvolge tutta la scena [...]».UrCAVALIERE DELLA TRISTE FIGURA, | nostri
artisti: Galantara «ll Viandante», | (7), 18 Luglio 1909, pp.53-54.
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dall’esperienza autobiografica dell’autore condaoral’esilio politico in Siberia, il
romanzo narra le vicende di una colonia di lebbdegiortata nella rigida regione artica.
Nellappendice pubblicitaria al volume di Maksim & Interviste e inserita la
recension®” del romanzocompleta di relativa illustrazione recante la firtfata L”,
posta in corrispondenza del vertice inferiore aediig. 52). L'immagine in bianco e
nero presenta una donna e una bambina intente minane attraverso I'ostile territorio
siberiano, caratterizzato dalla neve e dalle tetigome degli alberi in secondo piano.
L’ambientazione e I'abbigliamento delle due figyrermettono di identificarle come
alcuni dei personaggi protagonisti del romanzoragnbe vestono abiti laceri e inadatti
alla situazione e mostrano i segni della malattigiedi avvolti nelle bende e la
magrezza estrema degli arti inferiori e dei vaQuesti ultimi, scavati e ossuti, sono
rivolti verso il lettore, porgendo sguardi vacuald stesso tempo inesorabili. La donna,
infine, stringe nella mano sinistra un voluminosealto, allusione all’'esilio forzato di
cui e vittima. La resa espressionista dei volti ilkrafa attraverso il linguaggio
caricaturale, diversa dalla declinazione grottagil&zzata inll riso rossoe parimenti
distante dalla sola enfasi psicosomaticaldessitori il registro linguistico scelto
permette la trasfigurazione degli individui in miasce di emozioni e di stati d’aniffa
Nell’appendice dilnterviste in posizione sottostante all'immagine e alla reoeme
dellopera, compare la seguente dicitura: «Un vaum elegante edizione; costa L.
0.60%¥%. Tale precisazione e la totale aderenza del smgilistrato al contenuto del
racconto porterebbero a presupporre che 'immafgicesse parte del corredo illustrato,
interno o esterno, del testo. L'analisi autoptieh wblume ha pero evidenziato come
questo non contenga alcuna illustrazione, ma pgsseglo un’elegante copertina
recante una cornice floreale di derivazioag nouveay per altro utilizzata nel
medesimo anno anche per il piatto superiore ddb tds Guido Podreccdelve.
Romanz®” (figg. 53 - 54. La ragione del mancato utilizzo dell'immaginen®nota, si
esclude una giustificazione estetica connessa sille o al linguaggio utilizzati,

204 «Emozionante romanzo, una delle piu vigorose @eazella letteratura moderna. Con verismo
toccante e convincente esso narra le vicende deanfelici fra gli infelici, dei malati di lebbra.a loro
esistenza e un inferno di dolori, eppure in edsigfhcelo del corpo sopravvivono le passioni,ratari,

e l'autore si eleva nella presentazione di qudkdi @u artistiche bellezze di umanita e di poegia»
GORKI M., op. cit.,v. n.182.

295 Non & stato possibile visionare l'originale ddllistrazione, che tuttavia si segnala conservato in
collezione privata. Le medesime costruzione voluitet e resa formale sono riscontrabili in
un’illustrazione realizzata dall’artista alcuni arseguenti, v. R. L. (G. Galantar&jjlosofia minima
«I’Asino», XXIV (45), 7 novembre 1915, p.4.

2% |n GORKI M., 0p. cit, ivi

27Cfr. PODRECCA G.Belve. Romanzdroma, Luigi Mongini Editore, 1906.



eventuali ostacoli alla scelta figurativa, ma tutiagia sorpassati nel momento della
promozione dell'opera all'interno del volume di Gar Si ipotizza, pertanto, un

cambiamento causato da differenti motivazioni, alegalle scelte dell’'editore e
successivo al lancio promozionale, avvenuto duniueorso d’opera; eventualita
guesta che permetterebbe anche di giustificarécdlrso fatto ad una copertina gia
impiegata in precedenza.

In conclusione alle analisi condotte si ritiengportuno evidenziare alcune
peculiarita condivise, che si sono rilevate alémmo delcorpus artistico realizzato o
attribuito a Gabriele Galantara. Fatta eccezionel'ppuscolo Elettori non lasciatevi
comprare! le immagini a corredo delle opere edite da Ligingini mostrano una
specificita di linguaggio e di forma, legata al tamuto e alla struttura dei titoli, ai quali
furono destinate. Esse si presentano nelle deabnmazconfacenti alla singola
narrazione, sviluppando flessioni satiriche, caui, grottesche ed espressioniste, le
quali costituiscono il riscontro figurativo dei ifenti registri sperimentati e utilizzati
dall'autore nell'arco dell'intera sua attivita. Haenti la struttura delle immagini segue
'anatomia delle opere, dando vita a un correddfiigyainterno, dalle individuali
dimensioni ridotte, in corrispondenza dei volumstitoiti da raccolte di testi (novelle,
racconti brevi, fiabe), e viceversa utilizzandostde illustrazioni di copertina per le
opere letterarie maggiori (romanzi e drammi). Si,nooltre, come le collaborazioni di
Galantara, comprensive della guida elettorale,iferiscano ad opere dal condiviso
contenuto narrativo. Trattasi di favole, novelkcaonti brevi, romanzi e drammi, la cui
natura letteraria é stata rimarcata anche dalléasdei rispettivi sottotitoli. Le sei opere
esaminate non rappresentano la totalita dei tiiatiarrativa pubblicati dall’editore tra il
1899 e il 1909, tuttavia esse costituiscono il@dotieme dei titoli illustrati della piu
ampia sezione letteraria. Alla luce di tale rifiesg la produzione dell’artista dedicata
al nucleo suddetto acquista un rilievo superioos solo nei confronti dell’editore ma,
soprattutto, in riferimento alla propria personaleduzione.

La diffusione delle ideologie socialiste operdt Luigi Mongini si attuo, in
contemporanea alla pubblicazione di scritti, anelfteaverso l'attivita editoriale in
campo periodico. Fra le diverse testate amministeat o stampate dall’editGfé si
ritiene opportuno qui ricordare: «I’Asino», «Avdmi«Sempre Avanti!», «Avanti della

Domenica», «ll Socialismo» e «ll Seme». Si trattapériodici, seppur talvolta di

298 per |'elenco completo delle testate connesseditibee Luigi Mongini si veda GIANNE., op. cit,
pp.21-52.
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impronta popolare, dalla condivisa diffusione nazie¢®®, possibile anche della
puntuale presenza di un apparato illustrato, adfimo del quale si inseri l'attivita di
Galantara (in parte gia nota e in parte qui pregarger la prima volta, come nel caso
delle collaborazioni a «ll Seme» e «ll Socialisnfd%)Luigi Mongini pud essere
dunque considerato uno dei coprotagonisti dellaptessa vicenda artistica e umana di
Gabriele Galantara; persino la sua scomparsa 198 48n pose totalmente fine al loro
legame, ma puo altresi essere riletta alla luceaggorto che legava i due, come ci si

propone di dimostrare nel paragrafo a seguire.

|.4 La Libreria Editrice Podrecca & GalantaravverosiaSocieta anonima editoriale

«Galileo Galieli»

Come accaduto in merito alla collaborazione cangiL Mongini, anche la
trattazione dell’attivita editoriale di Gabriele i@atara e della produzione illustrata per
la medesima si e autodeterminata dai puntuali imifemti, grafici e tipografici,
riscontrati allinterno della coeva produzione Getista. Tuttavia diversamente dalla
precedente analisi, si € appurata una trascuratdegh studi in tale direzione, gia
evidenziata da Paola Pallottino nel 1988 protrattasi sino ad oggi. Pertanto si
propone quanto di seguito illustrato come una prém@on esaustiva indagine intorno
alla Libreria Editrice Podrecca & Galantaraavente come obiettivo la ricostruzione di
un contesto necessaria all'analisi delle illuswazrealizzate dall’artista per lo stesso.

In realta un primo esordio editoriale romano ®GuiBodrecca e Gabriele

209 « [Sulla] fortuna della stampa non espressamealitica, ma con esplicito carattere popolare e di
propaganda elementare. Sono «L'Asino» di Podre642000 copie), «ll Seme» di Paoloni (30.000), il
«Sempre Avanti» di Morgari (10.000) a vantare iodssi primati nella tiratura della stampa socialist
in RIDOLFI M., L'«industria della propaganda» e il partito: stampaeditoria nel socialismo italiano
prefascista «Studi Storici», XXIII (3), gennaio - marzo 199262.

19 'analisi della produzione illustrata per i pericidediti negli anni tra il 1892 e il 1937 & afftiata in §

Il. Tuttavia in questa sede e apparso utile segmdt triplice connessione tra le testate, I'aatist
I'editore.

211 «E singolare come sull'attivita della casa edérromana Podrecca e Galantara, che svolse intensa
attivita politica e di propaganda con testi di Liakar, Gorki, Podrecca, Giordano Bruno, e che ndl119

13 fu editrice de “L’Asino” e di “Primavera”, mankcio completamente notizie sui principali testi
monografici relativi sia al satirico che ai due agonisti», in PALLOTTINO P.Storia dell'illustrazione
italiana, cit., p.225, n.1. In aggiunta a quanto gia dichiad&d?aola Pallottino si segnala I'assenza di uno
studio rigoroso dedicato all'esperienza ddliareria Editrice Podrecca-Galantaraanche all'interno
delle ricerche inerenti I'editoria socialista itata del primo Novecento.



Galantara lo attuarono con un decennio circa dcigot rispetto alla costituzione della
casa editrice: a partire dal 1894 la tipografia skftimanale satirico «I’Asino» diede
alle stampe piccole monografie a scansione sentestrao annuale. Le strenne e gli
almanacchi pubblicati, con alternata regolaritdadaleta dell’ultimo decennio del XIX
secolo sino al 1916, non sono pero stati considesgmpi di una reale e avviata
attivita; essi saranno acclusi all’elenco dei titditi solo negli anni di esistenza della
casa editrice, cosi come riportato nelle stessieanobni tipografiche. Parimenti anche
la successiva esperienza non puo essere ritenutielwritto, ma piuttosto un timido
preludio. Nel 1896 'amministrazione de «I’Asinokfece carico della pubblicazione
della prima traduzione italiana del testo di Karbid Il Diciotto brumaio di Luigi
Bonaparte promossa da Luigi Mongini e salutata nellimmédizon favore dalla
critica socialista™>. Si & gia riferito della collaborazione dell'atéiscon Mongini e
dellimpresa di questi sino al 1909; I'attivita tmliale di Podrecca e Galantara ebbe
avwvio I'anno seguente e dungque essi non possonerees®nsiderati i prosecutori
materiali dell'opera dell’'editore piemontese (ruothe assunse invece [&ocieta
Editrice Avanti!che ne rilevo il piano editoriale portandolo a ter@). Nonostante cio e
presumibile che propria lateredell’esperienza maturata si fosse meditata lantaldi
tentare un’analoga avventura, ed € quindi possibigere la successiva impresa anche
in un’ottica di continuita ideale con quella dedliore ormai scomparso.

Casa editrice Podrecca - Galantaraibreria Editrice Podrecca & Galantara,
Podrecca - Galantara Editori Societa anonima editoriale «Galileo Galilei»,
costituiscono differenti denominazioni di un’unicppur diversificata, esperienza che
ebbe luogo a partire dal 1910 sino al 1914. Lardetezione dell'arco cronologico &
stata possibile attraverso la ricerca sistematigiatitbli pubblicati (ricavati in fase
iniziale mediante le informazioni desunte dallogimde «I’Asino» e all’interno degli
stessi volumi editi), e si & resa necessaria aacdefie frammentate e disorganiche
notizie ufficiali. Il primo riferimento ad un&asa editrice Podrecca - Galantar&sale
alla fine del gennaio 1910, quando sulle pagine«d&sino» venne dato I'annuncio
delle successive pubblicazioni dei volur@iordano Bruno e Le congregazioni

religios€® in occasione delle quali la nuova attivita editer venne definita come

212

V. n. 151.
213 «Pel 17 febbraio l&asa editrice Podrecca-Galantanubblichera due volumi: “Giordano Bruno”
(vita, opere, martirio) iniziando una serie di volketti a centesimi 50: | martiri del libero pensietbe
congregazioni religiose in Italia” (documenti, gtche, criteri legislativi)», in [s.a.], s.t.,’&kino», XIX
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facente «parte dellazienda amministrativa dellifs#'® Le ricerche in merito
all’attivita presso I'Archivio di Stato e I’Archia Storico della Camera di Commercio
di Roma sono perd risultate infruttu6Senella stess&uida Monacidegli anni 1910 e
1911 non compare alcuna indicazione reldtf/aTuttavia sul settimanale satirico
vennero segnalate le prime recensioni positive,ecteatimoniato dal giudizio apparso

su | «Avantil»:

Podrecca e Galantara intensificano la loro attigd#oriale con l'iniziare la pubblicazione di una

biblioteca di coltura laica divisa in varie sefie.] Vogliamo aggiungere ancora che la coraggiosa
iniziativa si propone in senso piu vasto la divaigae dei piu interessanti argomenti della storia,
dell'arte e della vita politico - sociale, in rappmal movimento anticlericale; e che la veste con

cui i volumetti si presentano € veramente geniaileada certe eleganti edizioni della produzione

libraria l‘rancesg.17

Gia nel novembre 1910 si diede notizia della aidpilita del primo catalogo
della Libreria Editrice Podrecca - Galantarain seguito inviato in omaggio agli

abbonati del settimanaf€ e cosi pubblicizzato:

Chi vuole i libri per formarsi una coltura politicaociale, anticlericale: per procurarsi una
lettura dei migliori romanzi, delle piu celebri opdetterarie; per ricordare, con la storia alla
mano, le virtt dei popoli, gli orrori dei tiranrg infamie della Chiesa; per dare alla propria

famiglia lo strumento dell’elevazione morale e ligttuale, chieda il magnifico catalogo che

(5), 30 gennaio 1910, p.5. La prima sede dell'aftifu sita in via del Seminario 87, al medesimo
indirizzo del settimanale satirico.

24V, [s. a.], s.t., «I’Asino», XIX (7), 13 febbrait910, p.2.

215 Le ricerche all'interno dell’Archivio Storico dell Camera di Commercio sono state condotte
attraverso canali diversificati, utilizzando comegort di riferimento non solo le voci Podrecca, Galaatar
e loro derivazioni, ma anche gli estremi degli staenti tipografici e i dati biografici dei gerant
responsabili de «I’Asino» negli anni di attivitalldecasa editrice. Le indagini nella Sezione fadlittare
del Tribunale Civile di Roma all’Archivio di Statono state svolte in relazione ad una possibilgscina
fallimentare dell’attivita e hanno riguardato gtire 1914 - 1924. Entrambe le operazioni hanno datim
negativo.

1% Nel 1910 la guida riporta I'indicazione delldbreria Editrice Luigi Monginirilevata da Picchetto
Giacchino e sita in via S. Claudio 57 e delldreria Romanadi Morgante Giacomo, v. GUIDA
MONACI, Guida Monaci Roma, GM Gruppo Monaci Editore, 1910, p.1116.nb@ successivo viene
fatto nuovamente riferimento all'attivita di Luigfongini e allaLibreria Editrice Romanav. GUIDA
MONACI, Guida Monaci Roma, GM Gruppo Monaci Editore, 1911, p.1182.

27 [s.a.], Il saluto dell’ “Avanti!” alla nostra Casa Editrice«l’Asino», XIX (12), 20 marzo 1910, p.6,
sul quale si legge inoltre: «Riportiamo dall’Avdn(tn.58) il seguente lusinghiero articolo che rigiaale
prime pubblicazioni della Casa Editrice Podreccéaf®ara. “Per la cultura popolare. - Una nuova
biblioteca laica. Mentre i clericali d’ltalia hanffatto chiedere alla Camera 'autorizzazione a pdece
contro I'Asino, Podrecca e Galantara intensificenltoro attivita editoriale».

218 Rispettivamente: «E uscito il catalogo ddliareria Editrice Podrecca-Galantaravia del Seminario
87, Roma”, «I'Asino» XIX (45), 6 novembre 1910, f§s2 noti come la sede della casa editrice coincide
con quella del settimanale), e «I’Asino», XX (50}, dicembre 1911, p.6.



esce in questi giorni dalla Libreria Editrice Padr@ - Galantara, via del Seminario 87,

Roma?*®

La descrizione promozionale dell’attivita € al ampo un’accurata sintesi del piano
editoriale realizzato a quella data e di quantogrmmmato per il futuro. Le copie
richieste del catalogo furono inviate nei primi mesll’anno successivo; all’avviso di
spedizione si accompagno la precisazione di ideetiti alterita rispetto allaibreria
Editrice Luigi Monginf?®. La puntualizzazione fu forse necessaria a segdéb
possibile equivoco legato alla scelta della dogl@aominazione di libreria ed editrice,
imitazione di quanto gia operato nel 1899 da Mongihquale si legavano idealmente
anche le scelte editoriali. Le prime uscite furop@annunciate e presentate con
pedissequa regolarita su «I’Asino», nonché sirgate con orgoglio il 31 luglio 1910 in
un unico articolo che ne riproduceva le copertime,studiata coincidenza con i
congressi nazionali ed internazionali del “LibernBiero®?’, riferimento alllomonima
collana lanciata a inizio anno.

In aggiunta alle monografie, nell'ottobre 191@pd ripetuti annunci, venne
ufficialmente presentata «Primavera», rivista tesé all'infanzia e all’adolescerfZ3
per la quale dal mese successivo si diede initiocampagna di abbonameffto(fig.
55). L'avventura editoriale di «Primavera», iniziatel gennaio 1911 e terminata con il
numero cumulativo di luglio - agosto 1914, cossit@é un’importante fonte nella
ricostruzione delle vicende delfaasa Editrice Podrecca e Galantarhe precedenti
esigue informazioni relative all’attivita sono ittfacomparse quasi esclusivamente in

relazione al mensifé* e al suo direttore Vittorio Podreééa Non si ritiene pertinente

219V, «I’Asino», XIX (48), 27 novembre 1910, p.6.

220/, «l’Asino», XIX (11), 13 marzo 1910, p.4 e XXX}, 2 marzo 1911, p.5.

221y [s. a.], Libreria Editrice Podrecca-Galantara | convegni della civiltd «'Asino», XIX (31), 31
luglio 1910, inserto non numerato.

22| riferimenti ad una pubblicazione per i fancidbmparvero su «I’Asino» nel settembre 1909 e in un
primo momento si penso ad un settimanale di ridditteensione dal titolédsinello (v. [s. a.],L’Asinello
giornale pei fanciulli «I’Asino» XVIII (36), 5 settembre 1909, p.3), n@a nell’'ottobre 1910 fu
presentata la nuova pubblicazione, nelle intenzimnguindicinale, dedicata ad un pubblicdaticiulli e
giovinette v. [s. a.],Primaveral «I’Asino», XIX (42), 16 ottobre 1910, p.6.

23V, [s. a.],Primaverg «I'Asino», XIX (48), 27 novembre 1910, p.2.

224 |n merito a «Primavera» si veda soprattutto MEDfaJura di)Falce e fumetto. Storia della stampa
periodica socialista e comunista per l'infanzialmlia (1893-1965) Nerbini, Firenze, 2013, pp.73-94.
Alcuni accenni al mensile e all'esperienza edileri@i Guido Podrecca e Gabriele Galantara si ranoy
oltre che all'interno del gia citato testo di PaBkllottino, anche nei testi dedicati a VittoriodPecca e al
suo Teatro dei Piccoli, tra cui: PASSAMANI B. (araudi), Depero e la scena. Da “Colori” alla scena
mobile 1916-1930Torino, Martano Editore, 1970; VERGANI G., VERGANM., SIGNORELLI M.,
Podrecca e il Teatro dei PiccolUdine, Casamassima, 1979; PRETINI @itforio Podrecca e i suoi
Piccoli, in ID., Storia dello spettacolo popolarevol. Ill, Facanapa e gli altri Udine, Trapezio Libri
editore, 1985, pp. 241-320; CALENDA A., SIGNORELM. (a cura di)| Piccoli di PodreccaTrieste,

Il Rossetti, 2000; CIPOLLA A. (a cura di),fili ritrovati. Prospettive del teatro di marioti nella
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alla sede e alla finalita prepostasi un’analisieletria ed artistica della testata, d’'altra
parte effettuata dagli studi segnalati, tuttavieeputano necessarie alcune riflessioni in
merito alla rivista. Questa, il cui primo titolo ropleto risulta «Primavera.
Pubblicazione mensile pei fanciulli. Novelle, rastpcommedie, arte, scienza, viaggi,
giuochi», venne strutturata in numeri all'inizio nografici e di seguito in rubriche
sciolte, animate dai migliori scrittori e illustoat contemporané?® il cui elenco venne
segnalato con puntualita. Nel novero dei collalmrragpicca nel 1912 l'indicazione di
Gabriele Galantafd”; nonostante cid nei dodici numeri relativi all'ata non sono
presenti immagini recanti la firma dell’autore dugtrazioni anonime attribuibili
all'artista, né tra gli originali consultati compaio soggetti riconducibili a quelli
pubblicati. Si & quindi propensi ad ipotizzare go#aborazione di carattere gestionale
e redazionale piuttosto che grafia Al contrario figurano nomi doppiamente
intrecciati ai due editori: € questo il caso di BvuAngoletta, gia illustratore de
«I’Asino» dal 1907, matita di riferimento di «Primeaa» sin dal numero di esordio e
autore di copertine per la casa editrice, o di Daote Natoli, collaboratore del
settimanale satirico dal 1910 e due anni piu tdedlimensile. Anche tra gli intellettuali
che prestarono la propria penna alla causa dimdarss evidenziano plurime
connessioni: emblematico il rapporto con Maksim I3pil quale, proprio a seguito

della collaborazione con il primo numero di «Prima», pubblico con ldibreria

moderna societa dello spettacplfAtti del Convegno, Cividale del Friuli, 6 giugn®003], Torino,
Edizioni SEB27, 2004; TETR®., Vittorio Grassi e il Teatro dei Piccoli di Vittori®odrecca. Da “Il
gatto con gli stivali” (1915) a “Biancaneve” (1941)n ALATRI G., ANSOVINI E., CANTATOREL.

(a cura di),Uscite, uscite o Sorci! disse un Micio... Gattiopi nella letteratura e nell'arteRoma,
Palombi Editori, 2011, pp. 38-52 ; CIPOLLA (a cuiy A., Le note dei sogni. | compositori del Teatro
dei Piccoli di Vittorio PodreccaCorazzano (Pisa), Titivillus Edizioni, 2014. ®igsala inoltre come la
stessa rivista «Primavera» sia stata in passatsgpgeascurata anche all'interno degli studi ingrien
stampa periodica per l'infanzia, cfr. GENOVESI Ga stampa periodica per ragazzi da «Cuore» a
Charlie Brown Parma, Guanda, 1972.

22 \fittorio Podrecca (Cividale del Friuli, 1883 — @irra, 1959) & stato un giornalista e scrittoreg reot
livello internazionale come fondatore e direttoedla compagnia di marionetteéPiccoli, istituita a Roma
nel 1914, in concomitanza con la chiusura di «Pvema». Fratello minore di Guido, oltre che direttor
del mensile, fu collaboratore del settimanale si», per il quale curo le rubriche di arte, firdasi
con lo pseudonimo dié Giovane della Montagneae autore per la Casa Editrice Podrecca e Gatadtdr
testoL'inferno nell’arte, pubblicato nel 1911 e dell’opuscdléeducazione cattolicamel 1912.

2% Fra gli autori collaboratori di «Primavera» siaiidano Alfredo Bajocco, Luigi Capuana (egli stesso
caricaturista e disegnatore satirico per dilettoDXMIGELLA A.M., «Disegnatore e pupazzettistan
Luigi Capuana e le arti figurativeMilano, LED, 2012, pp.13-20), Edmondo De Amic&azia Deledda,
Maksim Gork’ij, Gino e Paola Lombroso, Ada NegriaRcesco Paoloni e Giuseppe Prezzolini; tra gli
illustratori figurano i nomi di Cirillo (Gian Sild Agostoni), Bruno Angoletta, Ezio Castellucci, Gec
(Giuseppe Chiorino), Scapin (Domenico Natoli), EarPrampolini, Virgilio Retrosi, Antonio Rubino,
Caramba (Luigi Sapelli), Filiberto Scarpelli e $8ergio Tofano).

227 Cfr. «Primavera» Il (1-12), gennaio - dicembre 291

28 Galantara non compare neppure nell’elenco degstiatori di «Primavera» indicati n€latalogo
della Libreria Podrecca e Galantaydll (3), 1912, p.6.



Editrice il testoLa spi&?°. La ricerca di collaboratori per la nuova rivista parte di
Podrecca e Galantara ebbe inizio nel 1910, contientasato da una lettera indirizzata

a Sibilla Aleramo, nella quale gli editori precisao:

Primavera [...] avra veste elegante, testo affiddieraigliori penne dedicatesi alla pedagogia
ed all'educazione, illustrazioni originali, e sypera in forma piacevole concetti ispirati ai piu
alti ideali sociali, differenziandosi cosi dai piticgiornali pei fanciulli che si moltiplicano

senza intendimenti d'arte esclusivamente a scoppetiulazioné®

Come gia accaduto nella presentazione della cas&egdla dichiarazione di intenti si
dimostra un’efficace sinossi del mensile. «Primaweappresentd uno dei primi esempi
di modernita nella stampa periodica dedicata &#hzig>", grazie alla strutturazione e
all'impostazione tipografica, alla molteplicita degrgomenti affrontati e delle forme in
cui vennero proposti e, soprattutto, per merito udi innovativo utilizzo delle
illustrazioni a colori. Le immagini infatti non fano subordinate al testo, ma
considerate di pari dignita, eredita di una cormezinon gerarchica sviluppatasi
attraverso I'esperienza de «I’Asino».

| numerosi pregi della rivista le permisero dtaagliere un ampio consenso,
come dimostrato dalle critiche positive giunte ‘dalione dei Maestri elementari
d’ltalia di Torino, dal giudizio entusiasta publato, tra gli altri, dal «Giornale del
Mattino» di Bologn&®? dalla recensione lusinghiera apparsa su «La Vacsma di
Giuseppe Prezzolifi® e dallinteressamento del poeta e giornalista Aisto

Beltramell?3*

229 Cfr. GORKI M., La spia Roma, Podrecca e Galantara Editori, 1912.

230 v, Fondazione Istituto Gramsci (Roma). Archiviobia Aleramo. Lettera n. 153, Podrecca e
Galantara Editori. Sibilla Aleramo non figura trecallaboratori di «Primavera», ma curiosamente il
dattiloscritto rintracciato (datato 17 ottobre 1¥lfirmato — per la Casa Editrice Podrecca Galantata
Guido Podrecca) appare, sinora, I'unico esempis@matisi. V. Appendice, Documenti, 2.7.

231|| carattere progressista della rivista & giaoseatidenziato da MEDA., op. cit.,pp.73-90.

232 Cfr. «Primavera», |Il (8), agosto 1913. Altri gimdsono riportati neCatalogo della Libreria Editrice
Podrecca e Galantardll (3), pp.7-10.

233 Della recensione venne data notizia da Guido Reodreu «I’Asino» XXII (2), 14 gennaio 1912, p.5.
La stessa fu riportata in appendice a PODRECCA.Bia. Impressioni e polemich®oma, Podrecca e
Galantara Editori, 1912, p.302 e @&dtalogo della Libreria Podrecca e Galantardl (3), 1912, pp.6-7.

Il giudizio positivo di Prezzolini va consideratache alla luce dell'interessamento di questi dilesta
sin dai suoi esordi e a ragione della pubblicazide¢a favola della cicala e della formica moderne
«Primavera», Il (4), aprile 1912, pp.267-269. Inritoealla collaborazione con la testata e al rafgpor
intercorso con Vittorio Podrecca si veda di chivecGiuseppe Prezzolini e Vittorio Podrecca. Tracce di
una non insolita amicizia tra «I'’Asino» e il Teatdei Piccoli «Cartevive», XXV (52), giugno 2014,
pp.14-24.

434 Nella corrispondenza di Antonio Beltramelli & censta una lettera di Vittorio Podrecca, datata 9
gennaio 1915, probabile risposta a una richiestanftirmazioni e di invio di materiale inerenti
«Primavera» e il Teatro dei Piccoli. V. Bibliotegarelio Saffi (Forli), fondo Antonio Beltramelli,usta

n. 22. Negli Anni Venti lo stesso Beltramelli fuce collaboratore di Bruno Angoletta al mensile per
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«Primavera» costitui un prodotto editoriale dalga fuor di dubbio maggiore se
confrontato con le coeve pubblicazioni dellasa Editrice Podrecca e Galantara a
ragione di questo possono essere considerati erdiffi uditori ai quali esse erano
destinate. | lettori de «I’Asino» e dei testi edi@ il 1910 e il 1914 appartenevano
all'elettorato socialista adulto di base proletagiaottoproletaria, al contrario la rivista
tento di inserirsi nel bacino dell’editoria penfanzia, senza rivolgersi specificatamente
a un pubblico di precisata estrazione soéfalé giovani lettori avrebbero dovuto altresi
incarnare il ruolo di filtro preferenziale attrageril quale propagare i principi di equita,
giustizia e fratellanza, talvolta celati altre resianifesti. Nel compendio della
produzione di Galantara «Primavera» non & da ceraisi dunque una mancata
collaborazione a livello grafico, ma piuttosto uantributo progressista alla causa
socialista,unicum della casa editrice ma al contempo ennesimo esengi’ideale
abbracciato dall'autore.

Il successo del primo biennio di attivita ediédbei € testimoniato dalla fiorente
esperienza di «Primavera», dall’elenco dei titditiedai positivi riscontri della stampa
nazionalé®® dal trasferimento della sede unica presso Iqmaliidonei avvenuto nel
maggio 191%*", nonché dal numero di manoscritti giunti alla Eiia come proposte di
pubblicazion&®. Il primo numero de «l'’Asino» del 1912 riporta leeindicazioni
tipografiche la dicituraCopyright 1912 by Podrecca - Galant&fala quale, oltre a
denotare un’apertura nei confronti del mercatolepdbblico di lettori internazionafi®,
determina la natura del settimanale quale faceatte plella piu estesa attivita. Nel
dicembre dello stesso anno la fortuna riscontrat@uesta ebbe come conseguenza il

promettente annuncio di «un impulso ed un amplidm@&tcezionali» previsti per

l'infanzia «Giro Giro Tondo», v. VAGLIANIP.,Un respiro europeo. Angoletta da “Primavera” a “Qir
Giro Tondo”, in BALZARETTI E., (a cura di),Dalla A. alla Ang. Bruno Angoletta professione
illustratore, Torino, Little Nemo, 2001, pp.75-83.

235\, MEDA J.,0p. cit, p.91.

2% «LaDemocraziadi Perugia [...] plaude al volumeginferno distrutto», «I’Asino», XX (42), 15 ottobre
1911, p.5; cfr. [s. a.], nostri libri giudicati dalla stampa«l’Asino», XX (44), 29 ottobre 1911, p.6; cfr.
[s. a.],Lattivita della Libreria Editrice Podrecca e Galéara, «I'’Asino», XXI (43), 27 ottobre 1912, p.8.
37 «L’ "Asino” apre i suoi nuovi locali a tutti i leari [...] del giornale I'Asino, della biblioteca Priavera
e delle pubblicazioni della Casa Editrice PodredGalantara»,«I’Asino», XX (21), 21 maggio 19112.p.
238y «I'Asino», XX (14), 9 aprile 1911, p.2.

29V, «I'Asino», XXI (1), 1 gennaio 1912, p.1.

4% In merito alla fortuna internazionale de «l'Asinebveda di chi scrive«L’Asino» oltreoceano. I
successo internazionale di un settimanale illustrén ANZELLOTTI E., RAPONEC., SALVATELLI

L. (a cura di),Memoria e materia dell'opera d’arte. Proposte ela#sionj Roma, Gangemi Editore,
2014, pp.121-129.



I'annata successi¢d. Effettivamente fin dai primi numeri del 1913, encpuntualita
durante I'intera annata, comparvero su «|’Asinotusiastici resocorftt? e brevi scritti
inerenti i titoli editi e di prevista pubblicazion volte accompagnati dalla riproduzione
dell'illustrazione di copertina. Tuttavia i riferienti allaCasa Editriceed allaLibreria
Podrecca e Galantarai diradarono progressivamente con I'approssimaesinuovo
anno.

Sul primo numero de «I’Asino» del 1914 alla co#da classici del libero
pensierovenne affiancato per la prima volta il nome dgdiitoriale Galileo Galilej di
cui gia a maggio era disponibile iluovo catalogo, pubblicizzato anche alla fine
dell'anno, e alla quale vennero legati i titoli jplibati in precedenza dallaibreria
Editrice’®®. La Societa anonima editoriale Galileo Galileacque il 29 gennaio 1913,
come desunto dalla corrispondenza tra Guido Podredceone Caetani, quest’ultimo
socio azionario™. Il carteggio rappresenta un’essenziale, prezosedita fonte diretta
per la ricostruzione dell'istituzione e dell’atti&i della societd, fornendo inoltre gli
estremi cronologici della medesima. Gia nel diceant®12 era stata ideata una societa
editoriale denominat&alileo Galilei, la cui prima emissione di azioni venne salutaa d
«uno slancio ammirevole degli amici d’ogni gradaeialemocratica ed anticlericale»
nei confronti di «una iniziativa di carattere emmtemente educativo e sociale». La
costituzione avvenuta alla presenza del notaio d@sto Stame venne riportata dal
Bollettino Ufficiale delle Societd per azioni il ZBbbraio 191%™ tra i dieci soci
costituenti figurano i nomi di Guido Podrecca e fs&lb Galantara, i quali apportarono

«nel patrimonio sociale I'azienda editoriale didgroprieta comune ed esclusiva gerita

241 [s. a.],La nostra casa editrice nel 1913. Per la culturgpptare, «I’Asino», XXI, 1 dicembre 1912,

p.2.

242 «ll piu grande successo librario dell’anno & quelél volume edito dalla Libreria Editrice dell’Asi

La messa svelata «I'Asino», XXII (40), 5 ottobre 1913, p.2. L'ablo pubblicitario riporta per I'opera
una vendita di undicimila copie e una prevista sdacedizione riveduta ed ampliata dall’autore.

23y, rispettivamente: «I’Asino», XXIIl (19), 10 maigg1914, p.4; «I'Asino», XXIII (46), 7 novembre
1914, p.4 e XXIII (50), 13 dicembre 1914, p.7; «iAo», XXIII (27), 5 luglio 1914, p.7 e (30), 26glio
1914, p.7.Sull'avvicendamento dei cataloghi vengono datezmtanche nell’articolo di cui alla nota
precedente: nel febbraio 1913 era ancora dispenibilecchio catalogo dell@asa Editrice Podrecca e
Galantara,del quale pero si preannunciava la futura fusiamreikcnuovo delleGalileo Galilei

%4 La corrispondenza & conservata presso Accadenrioidde dei Lincei, Archivio Leone Caetani,
cartella n.1644Podrecca Guidpv. GHIONE P., SAGARIA ROSSI V. (a cura di},’archivio Leone
Caetani all’Accademia nazionale dei LincdRoma, L’Erma di Bretschneider, 2004, p.348. Dai
documenti conservati emerge un rapporto precedemt@uido Podrecca e Leone Caetani di Sermoneta
(1869 — 1935) databile alla comune esperienza pargare tra il 1909 e il 1913. Ove non altrimenti
specificato le successive informazioni inerenti Sacieta Anonima Editoriale Galileo Galilesi
riferiscono a documenti conservati in detta coniggtenza.

?%* MINISTERO DI AGRICOLTURA, INDUSTRIA E COMMERCIOBollettino Ufficiale delle Societa
per azioni. Parte 1., Atti costitutivi, modificativecc, Roma, Stabilimento Tipografico Societa Cartiere
Centrali, XXXI (9), 27 febbraio 1913, pp.8-11.
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in Roma sotta la ditta «Podrecca e Galantara» morahproprieta del giornale
settimanale Asinoe della rivista mensilBrimavera$*°. Appare quindi chiaro come la
nuova attivita si sostituin toto alla precedente, sia dal punto di vista economico,
rilevandone crediti e passivita, che nelle intenzid.a pubblicazione di periodici e
volumi non fu l'unica attivita dichiarata della sei@, si specifico infatti tra gli oggetti
anche la pubblicazione di illustrazioni, nonchééeizio dell'industria tipografica e
della pubblicita. Si evince quindi come a partii@ wha prima esperienza in campo
editoriale, con la costituzione della nuova di etano anche consiglieri, Podrecca e
Galantara si posero l'obiettivo di seguitare quagiéoavviato e, al contempo, sancirono
le basi per una futura eventuale svolta in camgablicitario e illustrato, complice la
durata della societa fissata nel termine di vemiid’. Interessante risulta anche
I'allegato contenente il ricco elenco nominativa dettoscrittori (con relativa quota
azionaria), fra questi alcuni nomi di spicco: ihgiitato Leone Caetani di Sermoneta
(che delego l'artista a rappresentarlo), storiclanigsta rappresentante dell’antica
nobiltd e di simpatie socialiste; Luigi Della TarrErancesco Gondrand e Teresio
Trincheri, affiliati come il precedente alla masspa romana negli stessi anni di
Galantara; Ernesto Nathan, anch’egli affiliato redsico in carica della Capitale; Ugo
Ojetti, amico e collega dell’artista a «L'illustiane italiana$*® nonché politici come
Giuseppe Canepa, cofondatore del Partito Sociakstdicola Badaloni, deputato del
medesimo e gia autore di testi per Luigi Monginii €&empi riportati indicano come
tracce emblematiche il passato e il presente didita, caratterizzati entrambi da un
costante intreccio tra ideali, arte e vita.

Nonostante la costituzione della societa risalgla 1913 nell’arco di
qguell’annualita non comparvero riferimenti alle 2#dni Galileo Galilei sulle pagine de
«I’Asino»; al contrario essi apparvero nel 1914chan all'interno della Guida
?49

Monacf*®, per scomparire I'anno seguefife Come si evince dalle lettere inviate a

248 1vi, p.8.
Z‘; Per I'effettiva attivita svolta dall'autore in cam grafico pubblicitario si veda § I11.5.

V. §11.4.
249 «Editoriale Galileo Galilei (Societa anonima), del Tritone 132», v. GUIDA MONACIGuida
Monaci Roma, GM Gruppo Monaci Editore, 1914, p.1086.
250 Al settembre 1915 risale presumibilmente I'ultimdicazione della casa editrice, infatti all'interdi
un annuncio pubblicitario recante gli estremi pentcarre gli abbonamenti si legge: « | libri indica
come regali per i soldati al fronte vanno pagatitite cartoline vaglia pagati all Amministrazionelld
“Galileo Galilei"», v. «I’Asino», XXIV (38), 19 séembre 1915, p.5. La stessa Guida Monaci tace della
Galileo Galilei nel 1915. Inoltre nel 1920 le pulbhkioni edite dalldibreria Editrice Luigi Monginj
dalla Podrecca e Galantarae dallEditoriale Galileo Galilei vennero pubblicizzate senza alcuna



Leone Caetani, gia pochi mesi dopo la nascita delideta ’Amministrazione versava
in grosse difficolta, a causa dei mancati versandaite quote previste da parte degli
azionisti. Anche per questa ragione forse il priemno di attivita si concluse senza
alcuna pubblicazione; nel 1914, fatta eccezione«qpgimavera», furono editi due soli
titoli®>%; la consueta strenna annuale riporta al contfarieecchia diciturPodrecca-
Galantara Editorf®%. Gli almanacchi relativi agli anni 1915 e 1916 rero pubblicati
disgiunti dalla precedente attivitd Le cause dellimprovvisa inversione di tendeniza s
ritrovano nella corrispondenza Podrecca - Caetlnicoraggiosa iniziativa si era
rivelata assai sfortunata per inadempienze e cange. In aggiunta nell’estate del
1914 si era verificata la partenza di Guido Podieper I'’America Meridionafé*
(complici anche le divergenze politiche intercotse i due fondatoff®, rese pil
evidenti dallo scoppio del primo conflitto bellicoNellautunno dello stesso anno
I'avvocato Pietro Picchetto, su richiesta di unpgro di azionisti, si adopro dunque nel
tentativo di evitare il fallimento generale. Lausizione dovette risultare disperata, ma il
legale riusci nella liquidazione della societa €gadvataggio di quello che egli stesso
defini il «Giornale che tanto bene puo ancora feela Democrazia»: «I’Asino». Con
ogni probabilita laSocieta anonima editoriale Galileo Galileiesso le proprie
pubblicazioni nell’'estate del 1914; l'ultimo fasgio di «Primavera» (nn. 7-8 luglio —
agosto 19147° fu forse la prima vittima dell'imminente liquidaxie e sino al mese di

indicazione editoriale sotto il semplice titolo de Biblioteca dell’Asinp«l’Asino», XXX (6), 6 febbraio
1920, p.4.

251 Cfr. POMPONAZZI P.,Trattato sullimmoralitd dell’anima e il libro deglincantesimi Roma,
Editoriale Galileo Galilei , 1914 e SERAFINI @Gjulio Cesare VaniniRoma, Editoriale Galileo Galilei,
1914. Il primo € uno dei testi a cui si fa riferinbe nello schema di abbonamento relativo al 1916:
«Aggiungendo L. 0,50 si ha diritto a uno dei maighifsolumi dei Classici del Libero Pensiero
elegantemente rilegato in tela.», in [s. &'Asino del 1916 «I'Asino», XXIV (48), 28 novembre 1915,
pp.4-5. Tale riflessione & supportata dall’'evidefimanale del volume, avente una rilegatura in tela,
pubblicato nel 1914 all'interno dellollezione Filosofica dei Classici del Libero Persi

%2 GOLIARDO [PODRECCA G.], RATALANGA [GALANTARA G.], Parlament concert Roma,
Podrecca e Galantara Editori, 1914.

#31s. a.],Deustche Shallingrossen Almanfaic, Roma, Amministrazione dell’ “Asino”, 1915 e [s.],

La guerra dell’AsinpRoma, Editrice Societa Periodici, 1916.

54 Guido Podrecca parti per un viaggio propagandistigli Stati Uniti d’America nel giugno 1914 e vi
fece ritorno del dicembre del medesimo anno, v.a[k.Guido Podrecca nel’America del Sud il 20
giugng «l'Asino», XXII (21), 24 maggio 1914, p.3 e [s.],aLa guerra tra I'Asino e l'imperatore.
Allambasciata del Kaiser studianal’Asino», XXIV (2), 10 gennaio 1915, p.2.

%5 e prime avvisaglie del successivo dissenso agob emergono anche dalla recensione del testo di
Guido Podreccal, ibia. Impressioni e polemicheosi presentato su «I'Asino»: «La nostra libreclae
s'ispira a larghi criteri di liberta, si € fattaiteite del libro, anche se questo pud essere dislaut.. ed
anzi proprio perché puo suscitare interessantudioni», v. [s. a.JGuido Podrecca. Libia (impressioni
e polemiche)«l’Asino», XXII (10), 10 marzo 1912, p.4.

¢ Gl stessi scritti di Vittorio Podrecca (sotto fiseudonimo de Il Giovane della Montagna) sul
settimanale terminano con larticolh prete che ha rinunziato alla vicepresidenza delLamera
Francese «I’Asino», XXII (9), 1 marzo 1914, p.4.
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novembre si perseverdo unicamente in una blanda agmap pubblicitaria dei titoli
disponibil .

Nonostante il catalogo d’esordio dellabreria Podrecca e Galantarasia
testimoniato nel 1910, é stato possibile rintrac@da copia edita nel 1912, grazie al
solo esemplare noto conservato presso il Museo oNale del Risorgimento di
Torino™® e unCatalogo della Editoriale Galileo Galileprivo di datazion®®, ma si
ritiene ascrivibile al maggio 1914. A differenzalldd.ibreria Editrice Luigi Mongini
non si conosce quindi con certezza 'ammontareedaiere risalente alla cessazione
dell’attivita, pertanto I'analisi e stata condottecrociando le informazioni contenute
all'interno dei due cataloghi, sia con i titoli gallzizzati su «I’Asino», sia con dli
elenchi pubblicati, a scopo promozionale, in appenda strenne ed almanacchi
nell'intervallo cronologico 1910 - 1914. Si evidémzome gli editori si premurarono
costantemente di separare i titoli venduti comeetil dalle opere pubblicate dalla casa
editrice, e solo su queste ultime e stato inditz4a studio. L'ammontare complessivo
delle opere pubblicate negli anni di riferimentsglasi i numeri mensili di «<Primavera»
per le gia addotte motivazioni, e risultato parba titoli, dei quali 49 presenti in
catalogo e quattro aggiunti grazie ai dati di sjpSfl

Le peculiarita dell’attivita vennero fornite dagitessi editori che all’esordio
introdussero la casa editrice con queste parolssafgubblica volumi che [...] cercano
di elevare il tipo editoriale del libro di combati&nto ad una forma eletta ed artistica,

ma sempre restando alla portata delle borse anichenpdeste$®. La precisazione

27V, «l’Asino», XXII (45), 8 novembre 1914, p.4.

%8 Cfr. «Catalogo della Libreria Podrecca e Galantara. Puibhrione semestrabe Ill (3), 1912.. La
dicitura pubblicazione semestrale e la numerazigsmale lasciano intendere la presenza di altri due
cataloghi, editi nei due anni precedenti di ativit

29 Cfr. Catalogo della Editoriale Galileo GalileRoma, Cooperativa Tipografica Italiana, s. d91f]. Il
Catalogo & stato acquistato da chi scrive sul mercato aatigu Nonostante un buono stato di
conservazione, il dorso dell'opera presenta nunesti@ece di colla, la quale evidenza porta a caenare
una rilegatura, successiva alla pubblicazionengdifno di un volume collettivo.

20y, «I’Asino», XIX (52), 25 dicembre 1910, p.7.@atalogo della Libreria Podrecca e Galantaga
diviso in due parti: la prima inerente le Edizi®todrecca - Galantara, comprensiva di «Primavergi», d
22 titoli e dei 23 opuscoli divisi tematicamenta;deconda dedicata ad “Edizioni varie”, 785 opgre,
ordine alfabetico per autore. N@htalogo della editoriale Galileo Galileiompaiono: 35 titoli suddivisi
in collane, «Primavera» (presentata in fascicoBRs titoli nella sezione “Edizioni Varie” (compr&iua
anche delle pubblicazioni della stessa Galileo|&8adi degli opuscoli scomparsi dalla prima seziose)
sottolinea nella collezion€lassici del Libero Pensieran elenco di dodici opere definite in uscita nel
1914. Attraverso la ricerca all'interno del Sistef#bliotecario Nazionale, sul mercato antiquario e
all'interno di collezioni private, € stato poss#ihdividuare solo i primi tre titoli. Si presumaigdi che

il piano editoriale si arrestd in seguito alle peimscite, come gia avvenuto in precedenza. Pemtel
completo dei titoli si imanda a: Appendice, 1. @rtogia.

%1y, [s. a.],Casa editrice Podrecca-Galantaral’Asino», XIX (7), 13 febbraio 1910, p.2 e cfs. a.],

Le pubblicazioni della casa Editrice Podrecca-Gatama, «I’Asino», XIX (15), 10 aprile 1910, p.4.



indica la volonta di realizzare opere che, nondstale spese contenute, si
differenziassero dall’'universo editoriale sociaistedio, complici la scelta dei titoli e la
veste tipografica. | primi sono riconducibili a dqwa macro settori: le biografie di
coloro che furono definitii martiri del libero pensierp la polemica religiosa e
anticlericale; i contenuti dai risvolti sociali elfici; la narrativa maggiore e satirica (le
strenne). Durante il biennio 1910 - 1911 si denwotaterogeneita dei testi, venuta meno
nel 1912, annata caratterizzata essenzialmenteé aaggcoli di tematica anticlericale;
negli ultimi due anni di attivita si riprese, inéinla pubblicazione delle biografie,
affiancata dalle strenne periodiche de «I'Asinadeetitoli dai contenuti anticlericali.

Il formato e gli apparati grafici mostrano unastamte cura e attenzione nella
realizzazione tipografica, che permise di elevarprodotto editoriale ma che, allo
stesso tempo, costitui un dispendio di risorseaeiderarsi una possibile concausa del
diradarsi e della sospensione dell’attivita. A oy di cido si evidenzia come, ad
eccezione dei volumNathan e Pio XLa spia Le pensione operaie alla camera dei
deputati, Chiesa e brigantaggioll Papa e la questione sociake Storielle allegrei
rimanenti titoli rintracciat® presentino costantemente un’immagine di copertina,
disponibile anche negli opuscoli, seppur questimiltefiniti dagli stessi editorolanti,
pit rapidi e meno perfeffi’. In aggiunta a questa ben quattordici volumi recainloro
interno un apparato illustrato o l'inserimento didincisionf®”. Infine la totalita delle
opere, compresi i cataloghi del 1912 e del 191dggifino il logo circolare della casa
editrice  accompagnato dalla celebre senterizapur si muove L’'aforisma,
tradizionalmente attribuito a Galileo Galilei incasione dell’abiura, rappresenta la
sintesi dell’esperienza editoriale; esso infatgalel filosofo quale libero pensatore
all’'omonima colland matrtiri del libero pensierpal volume biografico ad esso dedicato
e in questa inserif6>, nonché alla nuova denominazione scelta perigitnel 1913. Il
logo editoriale relativo alle opere edite entrol®13 e costituito dal chiaroscurato
ritratto, iconico e non fisiognomico, di una figuemminile fig. 56a); al contrario le
ultime tre opere pubblicate nel 1914, pur mantenehehedesimo formato contenente il

motto editoriale, presentano la stilizzazione di astrolabio, evidente rimando alla

62| 'analisi riportata & basata sui 47 esemplarraictiati.

263y, «Catalogo della Libreria Podrecca e Galantara.»,. cjt.39.

264 Cfr. Tra i primi Bestia da somalLa messa svelatd.a Madonnae Il candelaio. Tra i secondi:
Giordano Brung Aonio Palearig Paolo Sarpj Pietro CarnesecchiArnaldo da BresciaGalileo Galilei,
Giovanni HussL'inferno distruttq | martiri del giornalismo nella Roma papateLibia. Impressioni e
polemiche

%5 Cfr. PITTALUGA. R.,Galileo Galilei Roma, Podrecca e Galantara Editori, 1912.

75



76

denominazione stessa deBalileo Galilei(fig. 56b).

L'importanza assegnata alle immagini e la fidugosta nella figurazione,
quale veicolo comunicativo e al contempo valoreiagQ nelle strategie di vendita,
sono testimoniate dalle copertine delle opere edita Podrecca e Galantafd’.
Trentasei volunff” posseggono un'illustrazione di presentazione, utiste quattro la
firma di Gabriele Galantara e quattordici quellaBtiino Angolettd®®. In merito a
quest’ultimo, di cui e gia stato riportato un stide bilancio della collaborazione con
gli editori, si segnala I'evoluzione d’ambito sgtico gia teorizzata da Antonio F&&ti
La maggiore eleganza formale caratterizzante glidésllustrati su «I’Asino» progredi
in un segno piu chiaro e immediato, del quale levergrafiche sul «Corriere dei
Piccoli» alla fine degli anni Venti rappresentarso rhigliore sintesi. Le copertine
realizzate per i volumi dell®odrecca e Galantarasi inseriscono alla perfezione
all'interno del processo stilistico e costituiscomounione con la coeva produzione per
«Primaveray, le prime fasi dell'evoluzione del liaggio artistico.

| primi tre titoli pubblicati sono accumunati aimedesima veste tipografica e
paternita, peculiarita quest’ultima che li lega lam@l quarto volume. L’autore delle
illustrazioni risulta Gabriele Galantara il quatkyersamente da quanto attuato sino ad
allora, si firmo con la sola lettera “G”, anticihn una scelta utilizzata con piu
frequenza negli anni Venti e Trenta. | primi duéuwai editi con la diciturd?odrecca e

%% A tale proposito si segnala che lo stesso cataltgjo1912 dellalibreria Podrecca e Galantara
presenta un'illustrazione anonima di copertina.'Meinagine & rappresentata un albero di melograno,
simbolo di fertilita, in corrispondenza delle caidici giace un libro aperto. A questa pare rifénins
bozzetto a matita conservato presso l'archivio CS#l'Universita degli Studi di Parma e pertanto
parrebbe possibile che anche la stessa sia alttitibbai Galantara.

%7 Nel totale delle opere aventi unimmagine di cdiper non sono stati considerati il testébia.
Impressioni e polemichehe presenta una riproduzione fotografica, e le stregegli anni 1912, 1913,
1914, per i gia addotti motivi. Inoltre il volunhenartiri del giornalismonon possiede una reale copertina
illustrata, ma piuttosto un'immagine di accompageatu, la cui firma, solo in parte leggibile, non &
attribuibile agli autori di seguito citati.

%8 | e jllustrazioni recanti la firma di Bruno Angdlatsi trovano sulle copertine dia messa svelata,
Paolo Sarpi, Il candelaio, Bestia da soma, Il pratjrio religioso, La Madonna, Chiacchierata eretica
Galileo Galilei,L'immacolata concezione, Delitti pene, Il libero pensiero, Il marito dell’anima,
Giovanni Hus Giovanna d’Arco Quest'ultima immagine & un’anticipazione grafite'interesse per il
teatro di marionette, del quale Angoletta divema dei massimi artisti grazie alla collaboraziooe d
Teatro dei Piccoli di Vittorio Podrecca. In aggiaratla precedenti sono riconducibili all’artistacha le
anonime copertine dDiario di un seminaristal delitti della Chiesal’educazione cattolical'inferno
distrutto, Il vero orologio del buon cattolico, Sacre botteghatiche, Il culto cattolico S. Carlo
Borromeo smascheratdonostante 'accuratezza dello studio la collalz@mme ai volumi delldibreria
Editrice Podrecca e Galantaraon compare nel volume monografico dedicato allerdificate attivita
dell'artista, cfr. BALZARETTI E.,Dalla A. alla Ang., cit

29V, FAETI A., Guardare le figure, cit.p.300.



Galantara Editori furono Le congregazioni religiose Giordano Brund™. Il primo
testo, una descrizione degli istituti religiosi queta di statistiche e documenti
legislativi, possiede come immagine di copertinaappresentazione di uno stormo di
corvi neri fig. 57). La moltitudine di uccelli si presenta come urgolo informe in
volo, seguendo una traiettoria curvilinea da des@eso sinistra, dal quale emerge
interamente un’unica sagoma dalle ali spiegatdlukirazione, metafora dal plateale
contenuto allusivo, risulta legata alla polemicaiciericale sviluppatasi su «I’Asino»
nel secondo decennio del XX secolo. Le critiche edndanne mosse nel volume nei
confronti delle congregazioni religiose trovano sdttimanale paralleli non solo
semantici ma anche formaliig. 58). Nella produzione di Galantara al corvo venne
associato un costante significato negativo, indimen la tradizione popolare; esso
divenne lalter egodi politici avversi e aspramente criticati (embéioo il caso del
ministro Felice Santini, soprannominaRirocorvd®’* e rappresentato dal’'omonimo
animale) nonché il simbolo di un clero incriminatelle sue varie declinazioni (ordini,
istituti, confraternite, comunita, associazionip@nerosi sono gli esempi rintracciabili
in tale senso sulle pagine della testata safifica

In contemporanea@ongregazioni religios&enne pubblicata I'operG@iordano
Brunag biografia del frate nolano scritta dal socialiatéuro Labriola {ig. 59). La scelta
del testo d’esordio non fu casuale: il volume itfaisci il 17 febbraio 1910, in
occasione dell'anniversario della scomparsa delsdéifo (condannato a morte il 17
febbraio 1600), la quale ricorrenza permise di #exéare il lancio della collana dedicata
ai martiri liberi pensatofi’>. Per questa ragione, nonostante i predetti legzoni
Galileo Galilei, a questi venne preferita come fagdi debutto quella del domenicano. |

primi sette volumi della collana denotano una pyeké identica impostazione

270 Cfr. GIM [MERLONI G.], Le congregazioni religiose. Quel che si & fattouelcche resta da fare
Roma, Podrecca e Galantara Editori, 1910 e LABRIOAA Giordano Brung Roma, Podrecca e
Galantara Editori, 1910.

2’1 Felice Santini (1850 - 1922) fu ministro della Re&arina Militare, venne soprannominato su
«I’Asino» Pirocorvoin riferimento alla pirocorvetta, nave a vela datanche di propulsore a vapore.

22 gj vedano tra gli altri: Rata Langa (G. Galanta@l) animali nocivi...all'agricolturg «l’Asino», X
(31), 4 agosto 1900, p.1; Ratalanga (G. Galantéirapvo, ivi XII (1), 3 gennaio 1903, p.1; R.I(G.
Galantara)l.e congregazioni religiose contro Pantalomg, XIX (8), 20 febbraio 1910, p.1; Rata L. (G.
Galantara)Altri gesuiti in Italia, ivi, XIX (44), 30 ottobre 1910, p.8.

273 'esordio della collana fu cosi annunciato: «laizbn la data fatidica del 17 febbraio, annivecsdsil
martirio di Giordano Bruno», v. [s. aAnticlericalismo efficace«l’Asino», XIX (8), 20 febbraio 1910,
p.2. E inoltre: «Liberi pensatori! Mettete primi llae vostra biblioteca domestica, la collana dei
medaglioni dei martiri nostri, che riuscira unaesglida serie di volumi eleganti e popolari. Sosene
I'ardua impresa della nostra Casa Editrice, lagal] trae il palpito dal ricordo storico incanadile e

la scintilla dal rinnovato pensiero universale»[ss.a.],| Martiri del Libero Pensiergivi, p.3. Si noti
come venga accennato alla necessita della costiteizli una biblioteca personale domestica, urgehea
si andava ad aggiungere alle realta gia esistiinterno di circoli, sezioni e cooperative.

77



78

tipografica della copertina, la cui strutturaziopeesenta, dall'alto verso il basso:
I'indicazione della collezioné martiri del libero pensierodelimitata dal progressivo
numero di uscita; il nome dell'autore; il titolo leventuale sottotitolo; il ritratto
illustrato del martire a cui il testo e dedicatti; egtremi tipografici della casa editrice
(Roma, Podrecca e Galantara — EdiforiA differenza dei successivi sei volumi
Giordano Bruno reca inoltre, in corrispondenza dell'angolo superi destro,
lindicazione della tiratura: XIV° migliaid® | ritratti illustrati sono costruiti in
bicromia bianco - nera e inseriti in una cornigpadrata di piccole dimensioni. Il frate
domenicano e rappresentato a mezzo busto, consmdabito religioso e con il capo
riparato dall'appuntito cappuccio; parte della fig@ occultata dalle nuvole di fumo che
dal margine inferiore sinistro (in corrispondenzh guale € situata anche la firma “G”)
si sviluppano obliqguamente verso l'alto. L’evidenimando alla condanna al rogo
contrasta tuttavia con la reale morte del filosdfe, solo dopo essere stato denudato, fu
arso vivo. La discordanza con il fatto storico fun@robabilita motivata dall’alta carica
emotiva che 'immagine cosi strutturata recava ek citazione artistica del ritratto.
Quest'ultimo e infatti un chiaro omaggio al monureebronzeo opera dello scultore
Ettore Ferrari issato nel 1889 in Campo de’ FioR@ma, dal quale Galantara trasse
ispirazione anche per la profonda espressivita vitdio del filosofd™ (fig. 614).
L’illustrazione costituisce inoltre la ripresa aeltopertina de «I’Asino» del 17 febbraio

191G"® (fig. 60), sulla quale, in occasione dell'anniversario @atomparsa, Giordano

214 A riprova del successo e della qualita editoréevolumeGiordano Brunose ne segnala la presenza
nella collezione della Warburg Institute Librarya copia appartiene a una collezione di scrittienér
Giordano Bruno acquistata da Aby Warburg nel 19Zoma, in connessione alla preparazione di uno
studio e di un crescente interesse personale néiocti del filosofo.

2’5 Un ulteriore omaggio allopera di Ettore Ferraginme eseguito da Galantara con la riproposizione
della scultura di Giordano Bruno nellillustrazioReovvedimenti governatiyicl’Asino», XV (52), 30
dicembre 1906, p.8 ©n morto che fa paura«l’Asino» XIX (8), 20 febbraio 1910, p.8 (I'origale di
quest’ultimo e proprieta della collezione Fondaei@rnesto Rossi — Gaetano Salvemini ed & conservato
presso la Fondazione Antonio Mazzotta di Milanad)rifene opportuno segnalare la candidatura di
Ettore Ferrari nelle file del’'Unione dei partitiopolari (e per la verita anche in quelle dell’'Urgon
liberare), in contemporanea a Galantara e Mongllg,elezioni comunali del giugno 1899. Similmesite
sottolinea da parte dello scultore I'affiliazionkaaMassoneria romana a partire dal 1881; eglitirol
ricopri la carica di Gran Maestro del Grande Oggtlittalia di Palazzo Giustiniani dal 1904 al 17
Sovrano Gran Commendatore del Rito Scozzese AnéidoAccettato dal 1918 al 1929. Cfr.
PASSALALPI FERRARIE., Ettore Ferrari tra le Muse e la politiceCitta di Castello, Edimond, 2005 e
ID., PIZZO M., Ettore Ferrari: un artista tra Mazzini e GaribaldiRoma, Istituto per la storia del
Risorgimento italiano, 2007. L'esperienza di Galeri€alantara nelle file della massoneria romana fu
dunque compresa all’interno degli anni in cui lessb Ferrari ne fece parte; inoltre gli stessi mlalle

cui copertine viene fatto qui riferimento, vennerdblicati nel medesimo arco cronologico.

2%y R. L. (G. Galantara)ziordano Brung «I’Asino», XVI (7), 17 febbraio 1907, p.1. La tasazione
subita da Galantara nei confronti di Giordano Brénevidente e testimoniata dai riferimenti al filfis
presenti all'interno della produzione dell’artif& ricorda a questo proposito la gia citata immadi



Bruno venne presentato attraverso una figurazieabstica e al contempo evocativa,
grazie all'utilizzo della cromia rossa e allincamatura del volto all'interno delle
fiamme e dei fumi del rogo (il cui sviluppo, rovedo rispetto alla coeva copertina,
forma un accenno di aureola in corrispondenza aebd)?’’ La collocazione all'interno
del settimanale satirico giustifica inoltre la meza in secondo piano, alle spalle del
domenicano, di piccole figure caricaturali, sconspanellillustrazione del volume,
nell’elusione di qualunque dettaglio accessoriaipmva di una assoluta solenfifta
Aonio Paleario fu il secondo testo pubblicato nella collana, datt
allumanista Antonio della Pagliara, giudicato exete come tale bruciato sul rogo nel
1570"° (fig. 62). L'illustrazione presenta il ritratto di tre quiadel riformatore, filtrato
da un maggiore realismo rispetto al precedenteheamrazie alla grata in secondo
piano, allusione ai successivi incarceramenti aligBaleario fu costretto prima della
condanna finale. L’'apertura quadrettata di fondeacinoltre un contraltare in
chiaroscuro con la rimanente porzione in ombralgnglale & collocata la firma di
Galantara), sottolineando la carica espressivgpdedonaggio. Il ritratto si configura
nuovamente quale citazione diretta dallopera dioriet Ferrari: lo scultore infatti
realizzo otto medaglioni per il basamento delladstih statua di Giordano Bruno,
raffiguranti i riconosciuti martiri del libero peieso, tra i quali Aonio Paleario, della cui
effige Galantara riprese anche l'alto collo dipldita dell’abito €ig. 61b). Oltre al
letterato verolano vi si trovano rappresentati MiehServeto, Pietro Ramo, Giulio
Cesare Vanini o Lucilio, Paolo Sarpi, Tommaso Camefla, John Wycliff e Jean Huss.
L’elenco permette di individuare ulteriori connessitra il monumento e la collana
della casa editrice: infatti i ritratti di Paolorfae Jean — italianizzato in Giovanni —

Huss presenti sulle copertine delle omonime bidgf3f ad opera di Bruno Angoletta,

rogo di Brunopubblicata su «I’Asino» nel 1908 e la tesseraichnoscimento del Partito Socialista
Italiano del 1925 che da questa ebbe origine).

277 artista ricorse alla medesima ideazione cinguai @it tardi, quando rappresento il fantasma di
Giuseppe Garibaldi in reiterata contrapposizioradistico - satirica con il gruppo in primo piano. Rata
Langa (G. Galantaral,incubo, «I’Asino», XXIV (3), 17 gennaio 1915, p.8.

2’8 A questo proposito si segnalano due bozzetti,achincarta, raffiguranti i volti di Giordano Brurla,
cui evidente espressivita non fu probabilmente igatd sufficiente, e quindi successivamente scatat
favore dell'illustrazione descritta. Cfr. CSAC, Warsita degli Studi di Parma, Sezione Media.

219 Cfr. DAL CANTO A., Aonio Palearig Roma, Podrecca e Galantara Editori, 1910.

280 Cfr. MUSSOLINI B., Giovanni Huss Roma, Podrecca e Galantara Editori, 1913. Il melu gia
pubblicizzato in appendice alla opere e nel cataldgl 1912 costituisce un ulteriore tassello della
complessa vicenda personale che lega Gabriele aeda: Benito Mussolini (si segnala inoltre |'anti
Idillio perfetto, «I’Asino», XXII (3), 19 gennaio 1913, p.3) conduale venne salutato I'avvento di
Mussolini quale direttore de I'«Avanti!»). Francookthi ha individuato parte della redazione delotest
durante la permanenza di Mussolini nel carcereodi fra il 1911 e il 1912, e giustamente ha rintiato
come l'opera avrebbe dovuto essere il titolo n.8adeollezione del martiri del libero pensierp
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si rivelano riprese dei medaglioni collocati in Gaonde’ Fiori. In aggiunta a questi si
segnala la figura di Giulio Cesare Vanini, al quaét 1914 venne intitolata I'ultima
opera di ambito filosofico edita dalRodrecca e Galantaraallora divenutaGalileo
Galilei.

L’ultima copertina avente la firma di Gabrielel@#ara € quella del volume di
Guido Podrecca dal titoloMonologhj edito anch’esso nel 19%% (fig. 63).
Lillustrazione, di dimensioni maggiori rispetto dtratti delle biografie, € costruita
attraverso l'utilizzo della reiterata bicromia btan- nera, caratteristica dell’anno di
esordio editoriale. Ne é protagonista un uomo dffilo;, stante, vestito di un abito
strappato e un copricapo malandato, che regge melfeo destra la gabella del pasto
mentre con la sinistra si rivolge verso un ipoteticterlocutore. Ancora una volta la
scena e ambientata in un carcere, evocato da wata, grosta in corrispondenza del
vertice superiore sinistro, unico particolare pnesenell’illustrazione e che, proprio per
guesta ragione, caratterizza il personaggio in madonmatico e inequivocabile. A
riprova della paternita dell’autore, oltre la gigata firma “G” collocata nell’angolo
inferiore sinistro, si individua la presenza delidrriata a protezione dell'apertura,
reiterato dettaglio di raccordo con le copertind @elume Aonio Paleario e
dell’Almanacco Socialista 192figg. 62 e 21 - 22 Nonostante la tragicita della
situazione, la resa del personaggio e filtrataattrso un registro caricaturale, conforme
al contenuto umoristico del monolog®ecluso volontaripal quale la copertina fa
riferimentd® A sottolineare ulteriormente le intenzioni dalifare si presenta un

confronto con larticolopupazzettatd pupi internazionafi®®, la cui I'ultima vignetta

trasformatosi in seguito nel n.7 (alcuni volumiago impresso il n.8 corretto a stampa in 7). V. NDBIS

F., Bibliografia delle opere di Benito Mussolini dal ® al 1914. Serie cronologica delle edizioni a
stampa e degli scrittiin RIDOLFI M., MOSCHI F., op. cit, p.140. Si segnala anche la definizione
dell'opera data da Vittorio Emiliani: «un volumetttella casa editrice anticlericale dell’ “Asino”i
EMILIANI V., Il giovane Mussolini, tra storia e memoyiwi, p.52. L'indicazione non & propriamente
corretta: laPodrecca e Galantarapubblico «I’Asino» in un dato arco cronologicoamon fu I'editrice
del giornale per tutta la vita del settimanale,peé la propria esistenza; inoltre I'aggettivo aeticcale
risulta limitativo, poiché, come la stessa attivithbe a definirsi negli articoli e nelle inserzioni
pubblicitarie, differenti furono gli intenti e nata ultimo 'interesse per I'infanzia. Tuttavia tafiessioni
debbono essere considerate in conseguenza deilaténza di informazioni sinora note inerenti la
Podrecca e Galantaratessa.

8L Cfr. PODRECCA G.,Monologhi. Il cuore di un morto. Delinquente natassassina! Recluso
volontario, Roma, Podrecca e Galantara Editori, 1910.

%82 «l tre primi monologhi sono drammatici, I'ultimo & un pensoso umorismo, e ci ricorda
l'interpretazione magistrale che ne d@rruccio Beninb, in «Catalogo della Libreria Podrecca e
Galantara»cit., p.31. In relazione alla citazione contenutatasto si segnala una locandina conservata
presso il Museo Biblioteca dell'attore del Teatrtatle di Genova, relativa ad uno spettacolo di
Ferruccio Benini tenutosi a Genova il 7 novembr@®71%ulla quale figura, tra gli altri, il monologo
Recluso volontariai Guido Podrecca.

831G. Galantara]l pupi internazionali «I’Asino», XXVI (16), 22 aprile 1917, p.5.



risulta una ripresa della precedente, invertitagtutiasse verticale. In questo secondo
caso tuttavia il mutamento del registro stilisticka, maggiore caratterizzazione
dellambientazione e la fisionomia essenziale wwellviduo, permettono una
figurazione lontana dal comico e sondata da ustetsolennita.

| quattro titoli descritti risultano i soli avenliustrazioni autografe di Gabriele
Galantara, ma si reputa attribuibile all’artistacla® la realizzazione di un’ulteriore
copertina. Si tratta del romanzo di Maksim Gork’g spig narrante le vicende di un
agente della polizia segreta di Mosca, del qualPddrecca e Galantarpropose la
prima traduzione italiana e in relazione al qualeatalogo del 1912 riferisce di una
«copertina a color®*. La dicitura compare anche in riferimento ai voiurinferno
distrutto e Il diario di un seminarist®° sulla cui copertina si staglia un’illustrazione a
colori anonima. In merito a queste si comunicarmora particolarita: parte dei dettagli
stilistici, quali la resa degli occhi e i riccialiecorativi, lasciano intuire una possibile
paternita di Bruno Angoletta, la qual riflessioneermpetterebbe di ascrivere
all'illustratore la totalita delle copertine a coloealizzate dalla casa editrice entro il
1912. A riprova di questo si segnala la preseneasor I'archivio CSAC di due studi
(matita, china e tempera su carta) inerenti la ko@e de Diario di un seminarista
Protagonista dellimmagine sul volume € il semistari la cui mano sinistra e legata a
guella di un prelato, del quale sono visibili sékrto, una parte della tonaca e una
demoniaca coda. Diversamente i bozzetti, consepratiso I'Universita degli Studi di
Parmapresentano la figura di un giovane prelato, avyihtp dalle spire di un serpente
con la mitra papale o stritolato da un paio di exiamani di colore rosso. E dunque
presumibile che l'idea figurativa della morsa elatta da Galantara sia stata in seguito
abbandonata, in favore dellimmagine realizzata Adjoletta, caratterizzata da un
significante di minore aggressivita, ma dal sigiaifo ugualmente sferzante.

A differenza del'’inferno distrutto e di Diario di un seminaristanonostante
I'indicazione data, le copie rintracciate del testioGork’ij non presentano alcuna
immagine, ma solo un curato frontespizio recandd,andine: autore, titolo, sottotitolo,
logo e indicazioni tipografichefi§. 64). Presso il medesimo archivio € conservato
I'originale della copertina; si tratta di un bozned matita e china su carta (incollata su
cartoncino di recupero), dall’identica strutturamo eccezion fatta per la mancanza del

sottotitolo e del logo, e per l'inserimento del otdao dellaPodrecca e Galantara

%4 |n «Catalogo della Libreria Podrecca e Galantaria,p.32.
25 \vi, p.21 e p.33.
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Editori (fig. 65). L'eleganza dei caratteri manoscritti denota déowata di realizzare un
prodotto che, seppure privo di un’illustrazione atipertina, presentasse un formato
raffinato e aderente allo stile editoriale propositto ad allora. Il documento permette
inoltre di ipotizzare un ruolo da grafico assunta ¢alantara quale curatore
dellimpaginazione e, allo stesso tempo, eviderzmene anche le opere prive di un
apparato illustrato di copertina fossero in redltdsultato di un piu complesso studio
compositivo. Poiché la dicitura colori compare allinterno del catalogo edito nel 1912
in riferimento al titolo edito nel 1911, si escludma modifica dellimpostazione
tipografica in corso d’'operd’indicazione presente nella descrizione relativacume
non farebbe dunque riferimento a un'immagine bensiljizzando la medesima
definizione delle opere aventi copertina illustrajaalifica come tale anche quella de
La spia,nobilitandode visul'opera dell’artista. Lo studio originale permettwltre di
attribuire a Galantara anche la realizzazione deicho della casa editrice: la dicitura
“Podrecca — Galantara Editori Roma”, collocata’aetiolo inferiore destro, si ritrova
infatti sulla carta intestata della gia citatadedt inviata a Sibilla Aleramo nel 1910.
Un’evoluzione grafica della medesima idea ricornechee nel marchio “EGG”
dell’Editoriale Galileo Galielj come testimoniato dalla copertina del catalodaléa4,
da una cartolina postale della sté8ae da alcune lettere appartenenti alla
corrispondenza intercorsa tra Leone Caetani e GaattyeccaEntrambi i marchi sono
caratterizzati da urettering dello sviluppo tipografico circolare, con ripreskel
carattere distintivo della firma dell’artista nelarianti “Rata-Langa” e “Galan-Tara”
gia segnalate nella produzione grafica per il gliatio «Avanti!» e per ld.ibreria
Editrice Luigi Mongini

Dei rimanenti dieci titoli rintraccidfi’, nonostante le possibili supposizioni, non
si ritiene opportuno avanzare concrete propostattdibuzione, a causa degli esigui
elementi grafici presenti, i quali caratterizzanarambi gli stili di Galantara e di
Angoletta o, viceversa, se ne distanziano allcsstesodo.

% | a cartolina postale dell’Editoriale Galileo Galilé conservata presso l'archivio CSAC, Sezione
Media e riprodotta in Appendice. Documenti. 2.9a.

287 Cfr. L'igiene della famiglia Anticlericalismo e idealismoArnaldo da BresciaPietro Carnesecchi
Torniamo al socialismoL'antica e la nuova fede, Dalle favole pagane atigstiane, Trattato
sull'immortalita dell’anima - Il libro degli incargsimj Giulio Cesare Vanini Quest'ultimo presenta
all'interno una riproduzione fotografica (su tavosmiolta priva di numerazione) del medaglione
raffigurante il filosofo realizzato da Ettore Fairper il basamento al monumento di Giordano Bruno.
volumi L'antica e la nuova fede, Dell'origine di tutti iulti e Trattato sull’immortalita dell'anima
presentano la medesima immagine di copertina, uallcaalato rampante, probabilmente ideata come
figurazione di riferimento dell'intera collankclassici del Libero Pensierin seguitonon portata a
termine.



In conclusione, I'attivita dell®odrecca e Galantara Editdf° si denota come
un’esperienza di notevole rilievo, sia nell’ambitella trattazione storica che all'interno
del corrente studio. L'analisi condotta, seppurgiprinare e incompleta, ha permesso
I'identificazione e la ricostruzione di un tassemo ad ora omesso dalle ricerche
inerenti la storia dell’editoria socialista. Alldesso tempo l&#odrecca e Galantara
Editori ha consentito di approfondire lo sviluppo dei prgbolitico, editoriale e
artistico del suo cofondatore. Essa si costituismeme un’ulteriore sfumatura
dell'impegno profuso dall’autore nella causa sasial quale inedita tipologia di
collaborazione nell’ambito dell’'editoria di propagi e infine assurge ad evidente
testimonianza del valore e del potere riconoscilda Gabriele Galantara

all'illustrazione.

288 All'interno della trattazione si @ ritenuto oppamb unificare le differenti denominazioni rintrasis e
identificare I'esperienza editoriale con la costaRbdrecca e Galantara Editgrianche a ragione
dell'analisi svolta solo nei confronti delle opartiettivamente edite da questa e dell’utilizzo eisitato
della definizione, riportata con maggiore frequemtianterno degli estremi tipografici pubblicatien
frontespizi.
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CAPITOLO I

ROMA PERIODICA 1892 - 1937

«Cosil, se talvolta il disgusto vi soffoca la risatgola,
vien sempre il momento in cui
si ridera dello stesso nostro disgust®’ »

Ugo Ojetti, 1907

Al suo avvento romano, nella primavera del 1892pli ventisei anni, Gabriele
Galantara aveva gia maturato una consolidata erdifziata esperienza in campo
giornalistico. Durante il precedente soggiorno bokse egli era stato collaboratore in
qualita di illustratore dei periodici piu innovatidel capoluogo emiliano, e audace
cofondatore di una nuova testata. All'interno ddlibliografia inerente I'artista alterni
accenni compaiono in relazione alle esperienzegielane nelle redazioni de «Ehi!

Ch'al scusa...» e de «La Rarf& al contrario, puntuali e condivisi riferimenti

289 OJETTI U., Lacaricatura, «I’Avanti», XI (3868), 3 marzo 1907, p.2.

2% Della collaborazione di Gabriele Galantara coxEhi! Ch’al scusa...» non vi sono accenni all'interno
della scheda segnaletica personale conservataodtAsshivio Centrale dello Stato e 'informaziom®n
trova riscontro neppure nella monografia dediciartista da Guido Davide Neri. Tuttavia I'esordnel
1887 come caricaturista sul settimanale venne tapmrda Giuseppe Fumagalli e Filippo Salveraglio, i
quali, nel riproporne alcune caricature di GiosugrdDcci, sottolinearono come le vignette fossero
«riprodotte col permesso cortese dello stesso @aar in FUMAGALLI G., SALVERAGLIO F.Albo
carducciano. Iconografia della vita e delle opeilieGlosue CarducgiBologna, Zanichelli, 1909, p.255.
La medesima datazione € stata riproposta anchsaggjio di SANTILLI F.,Gabriele Galantara. La
missione della caricatura nell’artan ID. (a cura di)Jl travaglio delle idee Montelupone, Centro Studi
Gabriele Galantara, 2008, pp.91-125. Differentertanologia presentata da Elisa Marchini, la quae h
anticipato il debutto illustrato di un biennio, MARCHINI M. E., Gabriele Galantara 1865 - 1937n
PANNOCCHIA G. (a cura di)Ratalanga. Gabriele Galantara, disegiilacerata, Grafica Maceratese,
2003, pp.15-33. Nonostante quest'ultima ipotesid#dazione corretta pare essere quella avanzata da
Fumagalli e Salveraglio, complice la precisaziopertata, la quale permette di ipotizzare una ienes
del contenuto da parte dell’artista, attivita ajiaale lo stesso non era estraneo come dimostrdi® da
correzioni apportate alla propria nota biograficé.(Archivio Storico delle Arti Contemporanee, La
Biennale di Venezia, ASAC, Raccolta Documentaridistiyr Galantara Gabriele, busta n.17536. V.
Appendice. Documenti. 2.10) inviata ad Agostino Maomanducci pef pittori italiani dell’Ottocento

(e contemporanei)successivamentepittori italiani dell'Ottocento: dizionario critto e documentato
Milano, Casa Editrice Artisti d’ltalia S. A., 193p,261. Si segnala infine che lo stesso Alfredatdres
collaboratore con Galantara sull' «Ehi! Ch'al scusa all'interno del suo testo dedicato alla vita
bolognese tra la fine del XIX e I'inizio del XX sao, riferisce di Galantara, quale caricaturistaalbre,
ma solo in relazione a «Bononia ridet» e a un quadmpianto satirico gia all’epoca conservato gres

il Circolo della Caccia di Bologna, dove tutt'oggiesposto (v. TESTONI ABologna che scompare
Bologna, Zanichelli, 1905, pp.228-229 e in questpitwlo n.10). Viceversa la collaborazione al gaden
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descrivono la fortunata impresa rappresentata dmedda ridet». Sebbene il presente
studio si proponga come obiettivo l'analisi delleoguzione illustrata seguita alla
venuta nella Capitale, si ritiene opportuno segeakdcune caratteristiche stilistiche
mutate e maturate innanzi il trasferimento. Frar@ostofori ha individuato le
peculiarita dei giornali umoristici bolognesi difiura la fine del XIX e I'inizio del XX
secol8%, tra questi le tre testate suddette presentanmaltipicita riscontrabili nella
successiva attivita di Gabriele Galantara. Da «Hbii'al scusa...», settimanale
d’esordio, l'artista fece propria la consuetudinietrdsformare qualsiasi individuo o
situazione in oggetto di scherno; «La Rana» ragptesla svolta stilistica in chiave di
elegante modernita, di derivazione soprattuttodear e, nello stesso tempo, I'adesione
a un linguaggio piu propriamente satirico; «Bonomidet» costitui la genesi
dell’'esperienza giornalistica satirico - illustratadipendente di ambito politico e a
carattere nazionale, dal segno elegante ma violdralh qualita si rintracciano nelle
consecutive illustrazioni dell’autore, sin dallenpe immagini realizzate nel 1892 per le
testate romane «Il Torneo» e «I’Asino».

L’accezioneRoma periodicautilizzata come titolo del presente capitolo naaé
considerarsi quale vincolo geografico e tipologiecw piuttosto come la contrazione di
una definizione piu strutturata e specifica. Cole @enominazione non si vogliono
infatti indicare le sole collaborazioni di ambiterfdico intercorse con le testate della
Capitale, bensi il complesso delle illustrazionalizzate per i periodici italiafit’
durante gli anni della permanenza romana delltartcompresa tra il 1892 e il 1937. Le
ricerche alla base del corrente studio hanno iegito I'individuazione e I'analisi della
produzione nota, di documenti meno conosciuti malieriale inedito. Seppure sia stato

umoristico «La Rana» € condivisa dagli studi in@réartista, seppure solo alcuni di questi ripodi
estremi precisi in relazione all'avvio della stedsari ha indicato un generico «intorno al 189@»NERI

G. D., op. cit.,, p.14, n.8; Franco Cristofori e Giuseppe Sirchaano suggerito un avvio nel 1889 (v.
CRISTOFORI F.,Bologna come rideva. | giornali umoristici dal 18%9 1924 Bologna, Cappelli
Editore, 1973, p.51 e SIRCANA izionario biografico degli italiani vol. 51, Roma, Istituto della
Enciclopedia Italiana, 1998, p.327). Si ritiene stidtima la datazione piu plausibile, come gia
evidenziato da chi scrive ilGGabriele Galantara sorvegliato specialeit. (in particolar modo in
riferimento ad alcune immagini facenti parte dill§trazione composith pesci d'aprile (dialoghetti e
considerazioni filosofico-moralikLa Rana», XXV (13), 29 marzo 1889, pp.3-4).

291 Cfr. CRISTOFORI F.op. cit

22 |n considerazione dell'innovativa prospettiva sefjuale ambito di trattazione e della copiosa
produzione dell'artista rintracciata nell’ambitdusitrato periodico, si € reputato significativo dere
oggetto d’analisi solo le collaborazioni con letéés italiane, riservandosi in futuro lo studio e
I'approfondimento delle relazioni intercorse coeditoria internazionale (si ricordano, tra gli ilir
contributi illustrati per le riviste «L'Assiette aBeurre», «Der wahre Jacob», «L’Europe anti-
Prussienne», «Karbassen», «Neue Glihlichter», «@erkraker» e «Sitiddeutscher Postillon». A questo
proposito si veda anche OSTERWALDER NDictionnaire des illustrateurs 1890 - 1948leuchéatel
(Suisse), Ide et Calendes, 2001, p.416).



oggetto di esame un considerevole concorso di ®rdi esempi illustrati, a ragione
della loro stessa natdf4 dell’assenza di un archivio personale e dellmfrentazione
degli originali in collezioni private, spesso igapto pubbliche, non debitamente
valorizzate, non € possibile esprimersi con cedeir merito alla porzione dei
documenti esaminati. Anche in considerazione distuesi e ritenuto opportuno
avanzare l'indagine, del complesso di fonti e dpiosi documenti rintracciati, su basi
formali e in seguito contenutistiche: in relazical& dimensione delle immagini, del
ruolo (e dello spazio) ricoperto da queste alliinte dei periodici, del rapporto
intercorso con i testi e con gli articoli, e dediéerenze artistiche individuabili a livello
linguistico e stilistico.

Nel primo paragrafo viene presentata I'analisiedéiustrazioni utilizzate come
copertine (I e 1V), a colori o dalla cromia rido&tao al bianco e nero, nelle quali sono
ravvisabili echi di un profondo interesse, derioas, studio e applicazione nell’ambito
pittorico. La seconda sezione costituisce un’indagdescrittiva delle immagini di
medie dimensioni, inserite all’interno dei periadia volte sulle stesse copertine altre
nelle pagine interne, dotate di una propria autaaoencompiutezza, e spiccatamente
caricaturali, dai risvolti satirici o0 umoristici.éMterzo paragrafo vengono esaminate le
illustrazioni di dimensioni ridotte, le figuraziomi corredo di articolpupazzettate le
piccole vignette autonome. Si evidenzia, tra leealtome fonte condivisa e ricorrente
dei primi tre paragrafi il settimanale «I’Asino»]laaluce dell’estesa cronologia
dell’'esperienza giornalistica e della differenzig@duzione — stilistica e formale -
presente al suo interno. Il quarto paragrafo, @finrappresenta un’inedita
identificazione non solo a livello grafico, grazadle inconsuetesatirical strips
realizzate nel merito della collaborazione con Kdstrazione italiana», sino ad oggi
ignota, considerate in parte origine dei successwiuppi proposti su «Tutto» e
«Humor» negli anni Venti.

Le produzioni analizzate a seguire testimoniano wostante e caleidoscopica
contemporaneita illustrativa, presente sin dagirdise perpetrata, ove possibile, lungo
l'arco dell'intera vita, estendendosi anche a setifaborazioni in simultané¥. Il

carattere e I'impostazione socialista di parteudisie figurano quatrait d’'union con le

293 Alla luce di quanto esposto pud essere considesagmplare lo spoglio del settimanale «|’Asino», il
quale ha portato all'ipotesi, poi dimostratasi etta, di una collaborazione con la rivista «ll Stisimo»,

il cui spoglio ha rivelato una produzione per lsté¢a «La Strada».

29 Nel 1905 Galantara collabord assiduamente corsi@», «Avantil», «Avanti della Domenica», «Der
whare Jacob», «L'Assiette au Beurre», «L'lllustoand italiana» e «ll Seme». Per un elenco specifico
delle collaborazioni relative agli anni 1892 — 133Timanda a Appendice, Cronologia, 1b.
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diverse attivita, politica, illustrata ed editogalanalizzate nel capitolo precedente e, al
contempo, offrono molteplici saggi delle iconogeafdei linguaggi e delle tecniche
esaminati nel successivo. Le febbrili attivita $ggermettono di tratteggiare un ritratto
dell'autore inserito neinilieu romano del primo trentennio del XX secolo, riprale
molteplici legami di Gabriele Galantara con uomikipotere, politici e massoni, e
uomini di cultura, intellettuali e artistP.

[I.1 Un pittore in prestito. Tavole di copertina earti maggiori

Secondo Eduard Fuchs e Walter Benjamin concaeka diffusione di massa
della caricatura nel XIX secolo furono l'introdurm e il rapido perfezionamento delle
nuove tecniche di riproduzione, divenute sempre eaonomiché”® L'indubbia
veridicita di tale riflessione trova riscontri amchmelle differenti attivita, editoriali e
illustrate, di Gabriele Galantara, tuttavia parédlalproduzione si caratterizza per una
costante ricerca formale e stilistica di derivaeigittorica.

L’iniziazione alla pittura ebbe avvio durante permanenza bolognese nel
1887°" e contraddistinse I'intera esistenza dell’'autdgante la quale si astenne dalle

manifestazioni a carattere illustrato, presenziaatiacontrario alle rassegne d'arte

2% Di tali legami rimane testimonianza negli scritdi Filiberto Scarpelli, il quale riferiva la
partecipazione di Galantara alla goliardica legéad@aupona libera alla quale aderirono, tra gli altri,
anche Luigi Federzoni, Antonio Beltramelli (estiora di «Primavera», v. § 1.4, n.223), Sem Benelli,
Gigi Pizzirani, Romolo Artioli, Francesco Van Riel Luigi Fabbri. V. SCARPELLI F.Giornalismo
allegro. Storie, aneddoti, profili, egdMlilano, Sonzogno, 1932, pp.102-103.

2% Cfr. GALLERANO N., Arte e socialismo: cultura dellimmagine e analigbrica in Movimento
operaio e socialistaV (2), maggio - agosto 1982, pp.266-267; FUCHS BEe Karikatur der
europaischen Volker vom Jahre 1848 bis zur Gegenvigarlin, A. Hoffman, 1903; BENJAMIN W.,
L'opera d’'arte nell’epoca della sua riproducibilitéecnica Torino, Einaudi, 1991.

297 «Vado alla Scuola di disegno del nudo al’Accadene@ dopo il 20 andrd dal pittore Lolli che mi
promette il suo aiuto», scrisse Galantara in uttarke alla madre il 10 marzo 1887, in NERI G. @p,
cit., pp.10-12. L'artista a cui venne fatto riferimesigresume essere Giacomo Lolli, pittore e deooeat
formatosi all’Accademia di Bologna, attivo nei priamni del XX secolo anche come illustratore per la
rivista «ltalia Ride» e nell'edizione del@ivina Commediaedita da Alinari. L’interesse e la passione
della pittura erano condivisi anche da Giovanni aBtdra, padre dell’artista, come riportédto e
PAPETTI S.,Gabriele Galantara detto Ratalangén Montelupone. Arte, storia, tradizignRecanati,
Bieffe, 1998, pp.48-49 e p.103. A riprova dell'aditettantistica di quest’ultimo si segnala un dipiin
collezione privata (Bedini, Montelupone, MC). Satta di un olio su cartone raffigurante S. Vincenzo
Ferrer, dipinto da Giovanni Galantara nel 1867t®vato murato in un’intercapedine durante lavari d
ristrutturazione nella Chiesa dell'abbazia di Srnf@no, frazione di Montelupone, di cui la famiglia
Galantara era enfiteuta e presso la quale sonodgitconservate le lapidi e le sepolture dei conti
Giovanni e Laura Galantara, genitori dell’artista.



maggiore. La partecipazione allEsposizione satirieimoristica di Bologna durante il
carnevale del 1891 rappresenta una singolare etmezeppure perfino in quel caso
l'artista presentd un’opera a carattere umoristica dallimpostazione pittorica: si
trattava infatti di un quadro dalle notevoli dimems che, come in un’istantanea,
catturava gli esponenti di spicco della culturaogaksé®™. In seguito I'artista diserto le
mostre d’arte umoristica e caricatufdfeaderendo piuttosto alle corrispettive d’arte, tra
le quali si sottolineano le presenze a Roma (19B8)igi e Lione (1909 e 1910), e
Londra (1916¥°. Alla LXXV Esposizione Internazionale di Belle Adi Roma
Galantara esibi una serie di disegni, si presumk goiolti presentati uniti all'interno di
una singola cornice, collocati nella sala U, la esatha in cui erano posizionate anche

opere di Giorgio Kienerk, Pompeo Mariani e Wassibndinsky*®* A Parigi I'artista

2% |n merito all'opera: «Come ci informa la “Gazzetel'Emilia”, al concorso “il quadro non ebbe che
la menzione di primo grado; cid suscitd le ire 'deliore che prese posizione contro il deliberatitade
giuria, peraltro senza ottenere soddisfazione”»BERSANI C.,Le facce di un mito. Iconografia di
Carducci negli illustratori e sulla stampa<L’Archiginnasio. Bollettino della biblioteca camale di
Bologna», Cll (2007), pp.192-193. Il disegno a emequarellato viene citato anche in TESTONI A,
op. cit., n.1.

299 Tra le principali assenze di Galantara spiccarlgalla prima Mostra Internazionale della Caricat

di Varese nel 1903, &rigidarium. Esposizione Internazionale di Umorismo di Rivakl 1911,
all’Esposizione d’Arte umoristica e di Caricaturialdeviso nel 1912 e all’Esposizione d’Arte umoigst

di Bergamo nel 1913. La mancata partecipazionenadistra di Treviso, secondo un recensore dell’epoca
sarebbe da implicarsi a un accidentale errore mpiadizione delle opere: «A proposito del Galantara
egli ha assistito alla mostra di Treviso in ispirffsic]. Vi aveva destinato alcune “scene di vita” vigego

e sensazionali, alcune delle quali gia esposteSalchs” di Parigi. Ma non comparvero a Treviso per
...errore di indirizzo», in BIADENE G Arte umoristica e caricatura. La mostra di Treyisdl Secolo
XX», XI (12), dicembre 1912, pp.1075-1082. Per u@neo completo delle rassegne italiane d'arte
illustrata caricaturali tra XIX e XX secolo si vedaregevole lavoro di CAPPELLAZZO SEsposizioni
d’Arte umoristica e di Caricatura tra fine Ottocené primo Novecento in ItalidJniversita Ca Foscari
Venezia, a.a. 2012/2013. Allinterno delle diciamaorassegne analizzate nello studio il nome di
Galantara compare solo come soggetto di un ritggiera di Antonio Negri esposto a Treviso nel 1912.
Si segnala tuttavia la partecipazione ad una exposi minore a Firenze nel 1904, cfr. GAROGLIO D.,
L’esposizione di caricature alla “Leonardo Da VificicAvantil», 1l (34), 24 aprile 1904, pp.5-6.

39 Delle rintracciate partecipazioni alle esposizidhiRoma, Parigi e Leicester si & trovato successiv
riscontro nella nota biografica inviata ad AgostMario Comanducci (v. Appendice, Documenti, 2.10),
nella quale Galantara venne definito «il genialaudi quei piccoli pastelli e di quelle grandmigere
che si ammirarono nell’Esposizione di Roma nel 1988 Salon des Indipendentes nel Salon des
Humoristesdi Parigi, e in una mostra artistica tenuta a lrarglrante la guerra del 1914-18. Il funerale
di IV classe, ad esempio; L'ultimo tramonto; Glratfati; Gli emigranti, ilLunch diplomatico (che fu
riprodotto delFigaro illustré di Parigi) sono veri capolavori di satira socialeli umorismo, elevati a
schietta espressione d’artésidem

%91 Dal catalogo dell'esposizione, nella sala U riswiino: Gabriele Galantara n.8Disegnj Giorgio
Kienerk n.801In giardino, Pompeo Mariani n.80B8enta glaciale ... Seltm. 807Nel nuovo studip
n.809Attenti alle pozzangher&/assilij Kandinsky n.81%enezian.831Colloquio, n.832Villagio, n.833
Convegno n.834 Congedo Cfr. SOCIETA DEGLI AMATORI E CULTORI DI BELLE ART IN
ROMA, Catalogo LXXV Esposizione Internazionale di Beltd,ARoma, Tipografia D. Squarci, 1905.
Alle opere presenti del primo Kandinsky rimandanoorposi contorni delle figure e degli elementi
presenti nonché le scelte cromatiche utilizzati @alantara nelle proprie opere pittoriche, cfr.
BELTRAMO CEPPI ZEVI C.,Kandinsky. L'artista come sciamgnf@atalogo della mostra, Vercelli,
Arca - Chiesa di San Marco, 29 marzo - 6 luglio #40Firenze - Milano, Gamm — Giunti, 2014. Nel
novero degli artisti presenti si segnalano inoltra gli altri, Giacomo Balla, Umberto Boccioni (oe gia
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espose alSalon des Humoristesal Salon d’Automnee al Salon des Artistes
Indépendant§? guadagnando gli apprezzamenti del sindaco die.icme, nel luglio
1909, ne richiese la presenza all'interno dell’sigione umoristica organizzata presso
il palazzo delle Belle Arti locaf®® Durante il primo conflitto bellico Galantara frat
gl artisti protagonisti dell'esposizionialian artists and the Wartenutasi allaThe
Leicester Galleriegli Londra nei mesi di giugno e luglio del 1916.11B&25 opere in
catalogo ben 44 appartengono all’'artista di Momtehe, il quale risulta l'autore
presente con il maggior numero di pezzi esposbrela cui biografia I'anonimo “V.”
decise di introdurre la nota di prefazione contémd'elenco, incompleto, degli artisti
presenfi”®. Le tematiche affrontate nei lavori esposti sacasuccessivamente oggetto
di indaginé®: in questa sede si ritiene pertinente evidenglarentesto espositivo e le
tecniche adottate. Come annunciato nell'introdueidnilingue di Salvatore Barzilai,
all'esposizione parteciparono gli artisti che coa penna, la matita, il pennello»
testimoniarono «le glorie e gli orrori dellimmamenflitto»*®®. Non solo dunque le

sprezzanti illustrazioni satiriche di Aroldo BonmagGolia, Filiberto Scarpelli, ma

detto legato all'illustratore per la figurazionei gofili urbani, industriali e periferici, in espaione),
Duilio Cambellotti, Nasica (Augusto Maiani), Pietsarussig, Plinio Nomellini e Mario Sironi, dei dua
furono esposte opere a carattere sociale, in azemn il nuovo interesse per questi soggetti dirates
nelle esposizioni romane e milanesi durante ihtrie 1905 — 1907. V. DAMIGELLA A. M.|dealismo e
socialismo nella cultura figurativa romana del port®00: Duilio Cambellotti «Cronache di archeologia
e storia dell'arte», VIII (8), 1969, p.153. Il chigo € privo di un apparato illustrato, pertanta rio
possibile identificare con certezza la totalitdalepere presentate da Galantara, delle quali pareale
riscontro nell’articolo di PITTALUGA M, La Sala di Gabriele Galantara all’EsposizioneR#lle Arti in
Roma «I’Asino», XIV (33), 1905, pp.6-7. Nella desdadme, tratta dal «Corriere Biellese», vengono
citati i quadri: La casa Funerale di quarta classeGregge Salita Ultime luci e Oro; nonché le
Impressioni del pittore veristeColtivazione di caffeFallito! e Pecorelladelle quali si dira in seguito
all'interno di questo paragrafo. Allo stesso modidi'articolo di Efraim BoariArte sociale pubblicato
I'anno successivo all'esposizionegngono riprodotte le opere di Galantara dal titotpo...ti faro la
dote Essi...mangianok L'ultimo tramonto Cfr. BOARI E., Arte sociale «Varietas. Rivista mensile
illustratax, 11l (22), febbraio 1906, pp.124-128.
392 per gli estremi cronologici e I'identita delle opeesposte si veda § 1.1. Alla partecipazion8albn
des Humoristeda riferimento una recensione anonima comparsal’dsino»: «ll nostro Galantara ha
esposto a Parigi una collezione di suoi lavori itiupa, tra i quali alcuni “cartoni” delsina Un
telegramma da Parigi allaribuna cosi si esprime: Chi, allEsposizione degli umirihia recato
maggiore sorpresa, divenendo immediatamente papodatalantara, il quale ha avuto I'onore di uno
standche dirsi ilclou del Salom, v. [s. a.],L'opera di Galantara a Parigi«l’Asino», XVIII (20), 16
maggio 1909, p.5.
33y, [s. a.],La nostra propaganda...figuratal’Asino», XVIII, (26), 27 giugno 1909, p.2.
304 Cfr. ERNEST BROWN & PHILIPS (a cura dilalian artists and the warLondon, The Leicester
Galleries, 1916. L'estrapolazione dei dati € stata possibile grazie alla gentile collaborazioakdd.
Christopher Phillips della Ernest Brown & Phillipktd. Si sottolineano alcune peculiarita
goill’esposizione, la quale si riservavadpyrightdelle opere esposte, tuttavia acquistabili daiatisri.

V. §11l.4.
30 ERNEST BROWN & PHILIPSpp. cit., p.5. Salvatore Barzilai, avvocato, pubblicistenassone, fu
deputato del partito repubblicano (nelle cui fildita gia dalle elezioni del 1897, le medesime i si
candidd lo stesso Galantara) e in seguito nhomisat@tore e presidente della Federazione Nazionale
della Stampa. Il suo nome compare anche tra gtingti dellaSocieta Anonima Editoriale Galileo
Galilei, v. § 1.4.



anche i disegni struggenti e poetici di Plinio Cglato, Marcello Dudovich, Alberto
Martini, Ludovico Pogliaghi e Giulio Aristide Sarto. L'elenco di opere di Gabriele
Galantara (del quale venne specificato anche laidmsemo Rata Langa venne
affiancato da tre tavole illustrate delle stesswiftestd®’. Si tratta di illustrazioni per |

e IV di copertina de «l'Asino» sulle quali l'autoreatervenne con addizioni
chiaroscurali a matita e a temp®&fa elevando un prodotto tipografico a materiale
d’arte.

Dalle esperienze elencate si sottolinea la limipgesenza di Gabriele Galantara
alle rassegne d’arte nazionali, pur con opere atnali, e viceversa l'ampia
partecipazione alle collettive, anche a carattereristico e satirico. all’estero, in
maniera specifica nelle nazioni che avevano datdadli alla caricatura satirica moderna
e presso le quali quest’espressione artistica eraiostoricizzata e riconosciuta come
tale dalla criticd®. Simili manifestazioni evidenziano la presa diaesza dell’autore,

il quale si considero un artista nell'accezione gita e totale del termine, concezione
condivisa e trasmessa ai famigliari e ai collabmiaf’.

Costituiscono riscontro di quanto descritto nolode esperienze espositive, le
testimonianze dirette e i materiali pittorici consgist!, ma altresi le numerose
copertine, a colori e in bianco e nero, realizpaealcuni periodici nazionali tra il 1892
e il 1922. All'interno del generoso concorso diraperintracciati in tale direzione se ne

37 G. Galantara, No.128he Latest PortrajtNo.135,The Prop No.128,Embarassmentvi, cfr. § 111.4.

398 Numerosi esempi di tale pratica da parte di Gatansono ravvisabili allinterno del materiale
conservato presso I'archivio CSAC dell'Universiggll Studi di Parma.

399 «Non dovrei essere compreso tra i pittori cometsfide in Italia, mentre altrove, come in Franaa p
esempio, anche il disegnatore € considerato apistatre», in 1l BIEENNALE DELL'UMORISMO
NELL'ARTE, Gabriele Galantara (Ratalanga[Catalogo della mostra, Tolentino, 5 — 19 sebem
1965], Tolentino, Filelfo, 1965, pp.3-4. Alla matzgartecipazione all’esposiziofeigidarium (Torino,
giugno - ottobre 1911) si ritiene di poter affiarecana testimonianza autografa di Galantara riotate
all'interno della corrispondenza con Ugo Ojettil8 gennaio 1911 l'artista scrisse al critico: «Riglo
I'invito fattomi dal Comitato ad esporre ti diroelancora non ho nulla deciso. Esso mi prende tragipo
sprowvista. Facilmente non manderd nulla per lapiemragione che nulla sto a pronto. In tutti idnt
ringrazio del tuo gentile interessamento». (V. &&l Nazionale d’Arte Moderna e contemporanea
(Roma). Fondi storici. Serie 1, Unita Archivisti8a3 Galantara Gabriele). Il «xnon aver nulla di poon
da esporre appare come una scusante ad una motiggaiu profonda: infatti la quantita di materiale
prodotta di consuetudine dall’artista, unita allanwanza, da parte del comitato organizzatore, démnna
guida, avrebbero permesso di deviare il probleth@otumento pud quindi rappresentare I'ennesima
prova di come l'autore evitasse intenzionalmeritantanifestazioni sul territorio nazionale.

310 Dell'alto valore assegnato alla propria arte rig@m vividi riscontri nelle testimonianze del figli
Giovanni Galantara (attraverso la lettera scritthlemi e conservata presso I'Universita degli Stddi
Milano — Appendice, Documenti, 2.1 e in FRANZINELM., op. cit.) e della sig.ra Nazarena Marchesi,
a lungo collaboratrice domestica della famigliaGibvanni Galantara, che si ringrazia sentitamestei p
ricordi, rivelatisi preziose informazioni, che halwto condividere con chi scrive.

311 per il taglio analitico deciso per il presented@iy non @ stato possibile dedicare una seziorse all
produzione pittorica dell’artista, inserita solonw® modello di riferimento e di confronto in occamadi
singole trattazioni.
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propongono alcuni saggi.

L’esperienza de «l’Asino», settimanale socialisaédirico illustrato, perdurata
nell'estesa cronologia di trentatré anni, dal 1802925, costituisce una considerevole
fonte di esempi illustrati, aderenti alla poetitaata da Galantara, quale conoscitore e
tecnico delle arti. Il periodico mostro una costéaattenzione all’universo artistico e
architettonico in rubriche ad essi dedicate, v@ltéanalisi delle testimonianze del
passato (in modo particolare I'arte antica e moalelirambito religiost?), attraverso le
recensioni degli artisti contemporanei e in innoxgake pionieristiche descrizioni del
patrimonio diffuso e ambientale dell'entroterra ligao. Evidente riscontro
dell'interesse perpetrato dall’artista nei confratdgll'arte risultano, ancor piu di quanto
sino ad ora enunciatt, le immagini utilizzate nelle tavole centrali ellad e IV di
copertina, per le quali costituirono bacini di regione l'arte classica, la pittura
rinascimentale e manierista, la scultura neoclassite tendenze contemporanee. Tra i
primi esempi apparsi sul settimanale figurano levdeioni dalla scultura greca del
Gruppo del Laocoont&”, raffigurato in prima istanza nel 1900 e ripropaséb 1907
La prima tavola presenta nelle vesti del padre e fagi, rispettivamente, le
personificazioni maschili dell’agricoltura (al cen), dellarte (a sinistra) e
dell'industria (a destra), avvolte dalle spire delstro marino, allegoria del fiscalismo e
delle spese militari. Rispetto all’originale risaltintroduzione di alcuni dettagli, non

secondari nell'interpretazione socialista: in cswandenza dell’artista sono stati

%12 | a maggior parte delle recensioni e delle rubridlzete furono opera di Giovane della Montagna
pseudonimo sotto il quale si celava Vittorio Podegccollaboratore de «I’Asino» dal 1906 sino aitee f
del 1913, v. § 1.4.

%13 'inserimento di articoli di soggetto artisticada imputarsi anche allo stesso Galantara, qualetmem
della commissione direttiva del settimanale. Infattdifferenza di quanto trasmesso dalla storigra
precedente, Guido Podrecca ricopri la carica ditire solo nei primi due anni di vita del periagic
come emerge da un dispaccio datato 16 giugno 1885quale si legge: «l deputati socialisti in una
riunione tenutasi presso la redazione del giortidkesino” hanno deliberato di assumere la proprid&
medesimo, e la compilazione sara fatta mezza ¢zidine di una commissione, rimanendo come redattori
Domanico e Podrecca.», V. ASR. Prefettura di RoBabinetto 1871 - 1900. Busta n. 472. Alla luce del
documento rintracciato appaiono, inoltre, totalmeegiustificati i numerosi articoli apparsi su «liAe»

nei quali Guido Podrecca si manifestava estrahewoto di direttore, appellativo e carica con laatg i
lettori vi si rivolsero presentando lamentele eadhienti, soprattutto in riferimento alle prese di
posizione riguardo la campagna di colonizzazionéNded Africa.

314 Agesandro, Atenodoro di Rodi e Polidok@ocoonte e i suoi figlil sec. a. C. — | sec. d. C., marmo,
Musei Vaticani, Roma.

315 [G. Galantara]|l Lacoonte[si moderng «l’Asino», IX (41), 14 ottobre 1900, p.8 e R. (G.
Galantara)]l Laocoonte moderno«l’Asino», XVI (1), 6 gennaio 1907, p.1 (origieatli proprieta della
collezione Fondazione Ernesto Rossi — Gaetano Satveconservato presso la Fondazione Antonio
Mazzotta di Milano, gia in MAZZOTTA G. (a cura dipp. cit p.38 fig. 9. In merito alla seconda
illustrazione si veda anche PUGLISI Emeroteca satirica: istruzioni per 'usin SANTILLI F. (a cura
di), Il travaglio delle idee. cit.pp.48-71.



aggiunti un tamporie® e un erma, omaggi all’arte classica; alle spadlelavoratore si
scorgono una grossa incudine, poggiata su di upacdplegno, e un martello; in primo
piano un gruppo di libri rovesciati, rimando allfiszione negata al proletariato italiano.
Nella successiva ripresa del soggetig. 66) si trovano, da sinistra a destra, I'industria,
il Paese e il lavoro stritolati nella presa delriclismo, del militarismo e del
“succhionismo®’”. In questa seconda tavola, dalla composizione milita ed
essenziale, I'artista mostra una maggiore aderahzaodello originale, riscontrabile
soprattutto nella resa fisiognomica delluomo (deale si cercano di riproporre anche
le indagate capigliatura e barba), nelle voluteladereatura e nella postura del
personaggio maschile, del quale si sottolineapeeide e la mano alzati e circondati dal
serpente - mostro. Dedicata al Rinascimento itali@nn particolar modo a Raffaello, €
lillustrazione Un modernismo in Vaticai® (fig. 67), allinterno della quale & visibile,
in secondo piano, una reinterpretazione @dratto di Giulio IP'° Alla luce
dell'anacronismo geografico (le due versioni dgléoa erano gia al tempo conservate
alla National Gallery di Londra e al Museo deglfikifdi Firenze) il dettaglio perde una
valenza realistica e il suo inserimento rappresemaomaggio al maestro urbinate
nonché il contraltare morale del pontefice in a@riio X. Su quest’ultimo, in primo
piano di spalle, poggia infatti lo sguardo sommedsb predecessore, mecenate e
committente infaticabile, e termine ossimorico dirggone con il mordace anti-
modernismo papale, perpetrato da Giuseppe Mel&éhiSarto, a cui si allude nel
titolo®2°,

Al primo Manierismo di Giulio Romano si rifanne kavolell terremoto in
Vaticano(fig. 68), L'autodemoliziongll terremoto finale ... in GermaniaNell'incubo

dell'abdicazioné®, nelle quali, tra il 1909 e il 1918, 'autore mpose un’iconografia

%1% || tampone pud essere anche interpretato comenaggio e una citazione dell'illustrazione di Honoré
Daumier Combat des écoles — L’ldéalisme et le Réaligaotablicata sul periodico francese «Charivari» il
24 aprile 1855.

17| “succhione”, capitalista arricchitosi grazie lavoro del proletariato e alle spalle del clerayréa
delle invenzioni grafiche pit precoci di Galantaiproposto sul settimanale nelle diverse declio@izdi
personificazione o di personaggio.

%18 Rata L. (G. Galantaralyn modernismo in Vaticaned’Asino», XVII (15), 12 aprile 1908, p.1.

%19 Raffaello SanzioRitratto di Giulio Il, 1512, olio su tela, Galleria degli Uffizi, Firenz

20 Cfr. § 111.3.

%1 |n sequenza: Rata Langa (G. Galantaltagrremoto in Vaticanp«l’Asino», XVIII (5), 31 gennaio
1909, p.1; Rata Langa (G. Galantarelautodemolizione «I’Asino», XXIII (10), 9 marzo 1913 p.1
(originale di proprieta della collezione Fondazidraeesto Rossi — Gaetano Salvemini, conservatspres
la Fondazione Antonio Mazzotta di Milano n. Il.1Rata Langa (G. Galantardl)terremoto finale ... in
Germania «l'Asino», XXIV (5), 31 gennaio 1915, p.1 e Raa.L(G. Galantara)Nell'incubo
dell'abdicazione «I’Asino», XXVII (45), 10 novembre 1918, p.8.
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debitrice deLa caduta dei Giganit> La colossale architettura di colonnati, fusti,
capitelli e plinti divelti o in rovinosa caduta, daa parte, gli esigui personaggi sorpresi
e intenti a ripararsi 0 a contribuire alla demali®, dall’altra, ripercorrono le linee di
ecclettismo prospettico proposte a Palazzo Te. i8isédequamente, due attacchi rivolti
al papato di Pio X e due alla politica bellica dighelmo Il imperatore di Germania e
re di Prussia, le immagini evocano la punizione lpesuperbia mostrata: come per i
giganti il crollo fu motivato, prima che dalle aripdalle loro stesse aspirazitfij allo
stesso modo la caduta dei moderni detentori dedreptpirituale e temporale, venne
interpretata come una caduta personale ancor midisica, una punizione dei difetti
morali e delle azioni nefaste dei protagonisti. Semdi discendenza manierista, in
questo caso d’ambito bolognese, & 'immadimeiovo arcangel®”, utilizzata come IV

di copertina nel 1901fi§. 69). La derivazione da Guido Reni e espressa ndllasdalia
dell'immagine, la quale recita «Guido Reni, se éoaacora al mondo, rappresenterebbe
la condotta di Dio cosi», e nel titolo, nel qualeéermine “arcangelo” permette di
rintracciare il modello di origine nell'oper&an Michele Arcangeloealizzato nel
16352° Lillustratore copio integralmente la figura defotagonista, nella quale
spiccano per perizia alcuni dettagli quali le pegtel panneggio, le curvature degli
pteryges i particolari dei calzari e della catena stratila mano sinistra. L'unica
modifica apportata € il berretto frigio posto sapo dell’arcangelo, sottolineatura della
reinterpretazione in chiave moderna dell’autoreeladcompartecipazione personale
alla causa socialista, della quale il personaggifijura ad emblema. In luogo di Satana
Galantara posiziono un prelato, nel quale la pos&idella braccia e la diradata
capigliatura aderiscono al modello originale. Lalscdel dipinto non fu casuale: Guido
Reni diede a Satana le fattezze del cardinale @mvBattista Pamphilj, futuro papa

Innocenzo X, pertanto, la gia critica presa di piosie dell’artista Seicentesco si

322 Gjulio Pippi de’ Jannuzzi, detto Giulio Romarna@, caduta dei Giganti1l532 - 1535, affresco, Camera
dei Giganti, Palazzo Te, Mantova.

%3 |n chiave allegorica l'affresco viene anche lettome un omaggio allimperatore Carlo V e, di
rimando, come monito per i sovrani suoi contempeiran

%4 Rata Langa (G. Galantara), nuovo Arcangelp «'Asino», X (50), 20 dicembre 1901, p.8.
L’iconografia venne riproposta durante in primo fitle mondiale, v. [G. Galantara]Evviva la
Francial, ivi, XXII (33), 16 agosto 1914, p.8; il bozzetto diegtiultimo, china e tempera su cartoncino, &
conservato presso I’Archivio CSAC dell'Universitagli studi di Parma, inventario n. 6326\45.

325 Guido Reni,San Michele Arcange)o1635, olio su seta, Chiesa di Santa Maria Imnaaol
Concezione, Roma. Alla tradizione pittorica relggoitaliana si rifa anche lillustraziong'angelo
custode nella quale la resa muscolosa delle membra aglietta delle ali richiama numerose opere
rinascimentali e manieriste, v. Rata L. (G. GalejtaL’angelo custodge «I’Asino», XVIII (51), 19
dicembre 1909, p.1.



prestava perfettamente a una rilettura contemparaaé contenuto anticlericafg, in
linea con i coevi atteggiamenti del settimanale.

Ad un capolavoro del barocco italiano occhiegmigece [lillustrazione di
copertinaSino alla ... fin&’, eseguita nel 1917, all'apice del primo conflittellico
(fig. 70). Tra le innumerevoli opere aventi un similare gettp, Perseo e Medéd0
Salomé e Giovanni Battista, si ipotizza che I'autore predilesseDvide con la testa
di Golia di Caravaggit™. L'individuazione di tale archetipo, & basata sohsoggetto,
condiviso, e neppure sulla postura dei personaggulbinserimento dei medesimi
dettagli (quali la spada in posizione obliqua sahgue sgorgante dal capo reciso), ma
emerge piuttosto dall’analisi dell’espressivita deilti. Il giovane Davide e I'allegorica
rappresentazione della giustizia non presentaraitinino sguardo fiero e distaccato,
ma piuttosto compassionevole e partecipe dellass@lo stesso modo il capo di Golia
e della personificazione del militarismo mostraaariedesime intensita e vigore negli
occhi e nella bocca spalancati. In consideraziaiecdntesto nel quale la copertina di
Galantara si inseri, la mancanza di fierezza taleninel volto del carnefice e la
superflua connotazione cosi rimarcata dei lineanussiia vittima, potrebbero spiegarsi
proprio con una ricercata aderenza al modellofeliimmento prescelto.

Di raccordo tra I'arte classica e le nuove tezéemoderne risulta l'illustrazione
Ercole e Licd*, omaggio allomonimo gruppo scultoreo neoclassitioAntonio
Canov&™ (fig. 71). L'autore dimostrod in prima istanza la conoscedebmito classico,

ambientando la scena su di una rupe a picco sué¢,mamore del luogo in cui cadde

326 Ad una lettura anticlericale rimandano non solpeitsonaggio del prelato ma anche gli attributi con
quali esso venne rappresentato: un crocifissoaaohetto di denari, un foglio sui quali campeggiéno
parole “bugie” e “truffe”.

%27[G. Galantara]Fino alla ...fine! «I’Asino», XXVI (42), 21 ottobre 1917, p.1. L'gjinale della tavola

€ conservato presso l'archivio CSAC dell’'Universitégli Studi di Parma; nonostante la geometria del
capo reciso, nel disegno non compaiono tracceqiiadratura o simili, ma solo segni di una prima
versione a bozzetto a matita.

328 Al personaggio di Medusa si richiama la persoaifione della guerra realizzata da Galantara in una
IV di copertina agli albori della dittatura fas@stv. Rata L. (G. Galantara),a guerra s’affaccia
«I’Asino», XXXII (9), 3 marzo 1923, p.8.

29 All'iconografia della testa di Giovanni Battistaikita da Salome fa riferimento l'illustraziohe teste
risalente al primo conflitto bellico e raffiguranteapi dei regnanti Francesco Giuseppe |, Guglelm
Ferdinando | e Mehmet V, v. Rata L. (G. Galantaka)teste «I’Asino», XXV (28), 9 luglio 1916, p.1.
L’autore trasse invece ispirazione dalla figurésdlomé per una campagna pubblicitaria realizzagé ne
anni Venti, v. 8 lI.5.

330 Michelangelo Merisi da CaravaggiBavide con la testa di Goljial609-1610, olio su tela, Galleria
Borghese, Roma.

%1 Rata Langa (G. Galantardjrcole e Lica «I’Asino», XVII (5), 2 febbraio 1908, p.8 (origite di
proprieta della collezione Fondazione Ernesto RessGaetano Salvemini, conservato presso la
Fondazione Antonio Mazzotta di Milano, gia in MAZZDA G. (a cura di)pp. cit, p. 42 fig. 16)

%32 Antonio Canova,Ercole e Lica 1795 - 1815, marmo, Galleria Nazionale d’Arte Mot e
Contemporanea, Roma.
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Lica scagliato da Ercole (trasformatosi in scoglldpmaggio reso all’opera di Canova
venne sottolineato dalla didascalia dellimmagifee,quale recita per I'appunto «ll
gruppo di Canova ... rimodernato», in cui con 'acoee moderno viene fatto appunto
riferimento alla traslazione del soggetto nellepa@ontemporanea. Al personaggio di
Lica venne sostituito un prelato, mentre la posségura di Ercole fu convertita in una
personificazione del socialismo, riconoscibile dalamicia rossa indossata. L’evidente
aderenza all’'opera di Canova emerge dalla postirpetsonaggi e da alcuni dettagli,
come la posizione delle mani del chierico e lat&trdelle mani del gigante intorno al
piede e ai capelli della vittima. Infine risalta déferente scelta linguistica effettuata
negli stili: satirica - caricaturale risulta la aedel novello Lica, viceversa, realistica e
aulica é la rappresentazione del vincitore, la sewerita viene rimarcata dal volto,
indubbia copia del modello originale.

Ulteriore esempio del connubio cognitivo tra fars dell’arte e le avanguardie
moderne risultano alcune illustrazioni comparselsino» a firma di Galantara tra |l
1905 e il 1918 Si tratta di una serie di immagini all'internolldequali i protagonisti
vennero presentati attraverso una resa a bloccha digura, sino alla completa
trasformazione in elementi architettoniéig( 72). Precursori nello studio geometrico
dell’anatomia e nella sua resa attraverso la gapstsizione di solidi furono lo xilografo
tedesco Erhard Schén e lartista genovese Giova@attista Braccelf®, i quali
attraverso rigorosi manuali, il primo, e visioname avanguardistiche incisioni, il
secondo, dimostrarono la possibile differente casbne ed evocazione della struttura
umana figg. 72a — 72ph. A questa tipologia di “ricerche” sono collegatgli allora
primi tentativi in tale direzione di Fernand Legedei cubisti francesi, e i successivi
sviluppi, costituiti dagli automi protagonisti dellopere di George Grosz negli anni
Venti*®. Le sperimentazioni satiriche e caricaturali diaBgara sono quindi inseribili
in un piu ampio, ma non strutturato, filone aneatiti sperimentale, all'interno del quale

la stessa pratica della caricatura costituisce amatiere comune nell’arte degli artisti

33 R.L. (G. Galantara)l.a situazione dello czarismisic], «'Asino», XIV (44), 29 ottobre 1905, p.1;
Rata LanggG. Galantara)l.a rovina del papatp«l’Asino», XVI (1), 6 gennaio 1907, p.8; Rata (G.
Galantara)Pelloux davanti alla breccia«l’Asino», XVIII (50), 11 dicembre 1910, p.8 e fad anga (G.
Galantara)l.a demoliziong«l’Asino», XXV (20), 14 maggio 1916, p.1.

3341 collegamenti alle opere di Erhard Schén (149592) e Giovanni Battista Braccelli (1584 - 1609)
sono stati possibili grazie all'analisi contenutaMARNEDOE K., GOPNIK A.High & Low. Modern

Art and Popular CultureThe Museum of Modern Art, New York, 1990, pp.1IH0.

335 )vi, p.122. George Grosz fu anche collaboratore dieiista satirica illustrata tedesca «Neue Jugend» e
autore di manifesti a sfondo socialista, v. DE MEIH M., Manifesti rivoluzionari. Europa 1900 —
194Q Milano, Fratelli Fabbri Editori, 1973, p.9.



elencati.

Gabriele Galantara mostro inoltre, nelle illugioai de «I’Asino», una profonda
conoscenza, non sempre condivisa dai lettori, atalbito contemporaneo pittorico,
architettonico e delle arti applicate e decoratiVle.corteo operaio protagonista
dellimmagine contenuta nell'illustrazion&lleanza tardiva® (fig. 73) costituisce in
realta un richiamo alle manifestazioni per i diritel proletariato e alle iconografie di
propaganda socialista, piuttosto che un reale oinagg opere realizzate. La stessa
Fiumang a cui Giuseppe Pellizza lavorava in quegli ahinportata a termine solo nel
1898 ed esposta alla Quadriennale di Torino neR190 Ambasciatori della fame
seppur precedente (1892), si discosta dall'idearesentats’. La tavola (improntata
sulla fortunata idea del quadro nel quadro, o pemglim dire dell'illustrazione
nell'illustrazione) rappresenta una derivazione dgggetti d’ambito socialista,
riscontrabili sulle testimonianze figurate coevie, affimere che ufficiaf®. Proprio in
guesto senso essa € inoltre un’anticipazione deifesto realizzato dall’autore per I
«Avanti!» nel 1900, nel quale si ritrovano l'ide&l ccorteo, la posizione avanzata
dell’'uomo (in entrambi i casi con i baffi), recampei la bandiera e in seguito la fiaccola,
e la presenza della donna con il bambino all’estresiestra della prima fita.
Differente la casistica rappresentata dall'illustome Un seminatore: Clemence#(
omaggio nel soggetto e nel titolo alle omonime epérMillet e Van Gogff. Tuttavia,
piu che alla copia, Galantara sembro ispirarsioafiinale di Millet: da entrambi i
dipinti derivo, infatti, il protagonista (invertittungo l'asse verticale), la posizione
incedente, il palmo aperto verso l'alto, 'ampigdicia e un elemento di riempimento
in secondo piano a destra (un contadino con areggh “originali”, un albero spoglio
nell'illustrazione); mentre dal solo dipinto delSBriprese la cupa nube superiore, in

Millet dettaglio meteorologico, qui intriso di uigsificato satiricG*2

3% R. Langa (G. Galantara)lleanza tardiva«I’Asino», VI (14), 4 aprile 1897, pp.4-5.

337 Giuseppe Pellizza da Volpedeiumana 1898, olio su tela, Pinacoteca di Brera, Mila@fr, SCOTTI

A., Pellizza da Volpedo. Catalogo generalidilano, Electa, 1986.

338 A livello internazionale evidenti i richiami com lillustrazioni dello svizzero Théophile Alexandre
Steinlen.

%39 La donna rappresentata nel 1897 porta, per lddveanche un secondo bambino, pit piccolo, in
braccio. Elemento che lo stesso Pellizza aggiungeaale altre modifiche, d&iumana rispetto al
precedentdmbasciatori della fame

*0Rata Langa (G. Galantara)n seminatore: Clemenceaud’Asino», XXVIII (15), 13 aprile 1919, p.1.

31 Jean Francois Millet.a semina (Il seminatore)L850, olio su tela, Museum of Fine Arts, Boston e
Vincent Van Goghll seminatore (da Millet)1889, olio su tela, collezione privata.

312 Georges Clemenceau (1841 - 1929), fu il primo stioifrancese durante la prima guerra mondiale.
Nel gennaio 1919, nel corso della Conferenza dieRdicParigi, gettd le basi per le forti imposizioni
intimate alla Germania con il successivo trattatv'atsailles. La plumbea nuvola realizzata da Galan
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Piu complesso il percorso di derivazione icoafiga della copertina realizzata
nel 1905 dal titold sette peccati capitaff® (fig. 74). L'artista propose il ritratto di un
anonimo cardinaf8* la cui resa fisiognomica si compone dalla soveafgione di
personificazioni e derivazioni dei peccati, a cuialude nel titolo. Il modello di
riferimento parrebbe essere dichiarato I'anno seguguando, all’interno dell’articolo
Il papa nella caricatura internazional&@enne presentata ai lettori una caricatura sjmile
raffigurante Pio X, opera di André Bellogtf8t In veritd con ogni probabilita lo stesso
illustratore francese trasse ispirazione dall'opkes Fouteries chantantes, ou Les
récréations priapiques des aristocrates en vie. Ramuse libertin&®, edita in Francia
nel 1791 {ig. 749. Il volume si compone di testo e di otto incisiaaiolte recanti
ritratti di rappresentanti dell’aristocrazia e delero francese, costituiti dalle
sconvenienti giustapposizioni di evocativi corpinndita. Il medesimo archetipo fu
forse all'origine anche del ritratto di Napoleonealizzato dallillustratore satirico
tedesco Johann Michael Voltz nel 1814, di quelkrapdi De Filippi pubblicati su «Lo
Spirito Folletto» e «La Lanterna Magic4% e della successiva fortunata serie di
cartoline apparse sulla rivista surrealiotaure nel 1933, Nuovamente dunque
Gabriele Galantara € integrabile in una tendentistiaa europea di maggior respiro;
tuttavia ancora una volta, la mancanza di un ai@ghien permette di pronunciarsi con
sicurezza in merito ad una reale e consapevolei@dzrtistica. Non & possibile
indicare se I'utilizzo di tale tecnica sia stato umenzionale inserimento nella
genealogia di tale idea o, piu semplicemente, feappamento e il successivo uso della
mise en formema entrambe le ipotesi documentano l'accertatasmenza e aderenza a
modelli europei comuni, la cui conoscenza fu fgressibile anche mediante i numerosi

soggiorni parigini.

alle spalle del protagonista si riferisce alle castianti posizioni tenute dagli Stati Uniti e daiténaccia
costituita dalla Germania stessa.

#3Rata L. (G. Galantaral) sette peccati capitali’Asino», XIV (51), 17 dicembre 1905, p.8.

344 La didascalia recita «Tutti e sette formano ... uetg», ma in realta soggetto dellillustrazionerg u
cardinale.

35[s. a.],Il papa nella caricatura internazionaled’Asino», XV (47), 25 novembre 1906, p.4. L'axlo
recita «Questa (immagine n.d.a.) e tolta da uneoftecdi caricature del Belloquet», tuttavia I'8kuatore

a cui si fa riferimento € André Belloguet.

%8 [s. a.],Les Fouteries chantantes, ou Les récréations puia@s des aristocrates en vie. Par la muse
libertine, A. Couillardinos, Sieur Flavigny, 1791.

347 Cfr. De Filippi P. E.\Vera effigie di S. M. I. R. A. Cecco Beppe d’Aast&Lo Spirito Folletto», 11
dicembre 1862 e IDRIitratto di Don Temporale«La Lanterna Magica», 4 gennaio 1863, gia in
BALZARETTI E. (a cura di)Asini, muli, corvi e maiali. La satira in Italia drStato e religioni dal 1848
ai giorni nostri Milano, Mazzotta Editore, 2010, p.66 e p.70.

38 Johann Micheal VoltzTrue Portrait of the Conquerorl815, incisione, collezione privata Exeter e
cartoline da «Minotaure», nn.3-4, 1933, entramB/ARNEDOE K., GOPNIK A.,op. cit., pp.137-139.



Di consapevolezza non condivisa e possibile partariferimento alla posizione
tenuta nei confronti dell'avanguardia futuristaot@gonista dell'illustrazione di prima
pagina del 5 maggio 1912 dal titoikdl’Esposizione di Venezia, infatti, un ipotetico
quadro di matrice futurista presentato alla rassegalizzata in laguna dal 23 aprile al
31 ottobré*. Poiché nessun esponente del movimento vi paét&8imon si tratta della
caricatura di un’opera presente in mostra, benka dgcosa presa di posizione nei
confronti del futurism®* e, allo stesso tempo, della sua mordace strunieraaione
figurativa volta a una critica sociale di matricelifica®?. A differenza di quanto
operato dagli illustratori di «Guerin Meschino» tra926 e il 193%8°* (complice allora
la minore liberta di stampa), Galantara non si lfaza su di una satira dai risvolti
artistici; pur non condividendo le matrici fondaitiFuturismo, non ne critico I'estetica
né i dettami, bensi si servi di questi tramutandelifiltro di una polemica piu alta. Si
sottolinea, infine, come I'utilizzo di tale punto vsta permise all’autore di presentare
al pubblico del settimanale le tendenze contemm@aafavorendo l'incontro dei lettori
con i movimenti e le avanguardie estranee al cdosagproccio artistico delle masse
proletarie italiane, di consueto legato all’icorafga socialista e a urmorpus di
immagini di derivazione cattolica.

Le arti applicate e l'architettura costituirondteviori bacini di riferimento
dellartista, il quale vi attinse elaborandone ktdzze in linguaggi caricaturali o
proponendole quali elementi realistici di contrasiglle illustrazioni satiriche. Alla
prima tipologia appartiene I'immagink nuovo triregnd>* (fig. 75), nella quale la
donazione di una tiara al pontefice, da parte déokci francesi, divenne occasione
fortuita di satira anticlericale nei confronti dioPX. Manifestazioni primarie di tale
atteggiamento furono l'entitd stessa dell'oggettayatterizzatosi nei secoli quale
emblema del potere spirituale ma soprattutto tealpodei papi, e la sua corporeita,

guale pregiatissimo oggetto di oreficeria. In sel@oristanza la costituzione del

%9 Rata L. (G. Galantaraj\l'esposizione di Venezial’Asino», XXI (18), 5 maggio 1912, p.1.

%0 Si ricorda a questo proposito il manifesto dalltitContro Venezia passatistdatato 27 aprile 1910 e
firmato da Marinetti, Boccioni, Carra e Russolo.

%1 A una similare lettura si prestano anche i brewsivi Manifestofuturuniversinazionalista«l’Asino,
XXII (20), 17 maggio 1914 p.3 Marinetti futuro candidato futuristain GOLIARDO [PODRECCA G.],
RATALANGA [GALANTARA G.], Parlament concertRoma, Podrecca e Galantara Editori, 1914, p.35.
%2 |dentico utilizzo dellimmagine venne operato ribnima immagineFuturismo dinamicp nella
quale l'esperienza futurista venne impiegata ns#lira anticlericale, v. [s .a.Futurismo dinamico,
«I’Asino», XXII (7), 15 febbraio 1914, p.3.

%3 V. SIRONI M., Il Novecento & rimasto a piedi L’iconografia del “Novecento” in “Guerin
Meschino” e in “Perseo”, 1926 - 1935n RUSCONI P. (a cura di), «L'uomo nero. Materipgér una
storia delle arti della modernita», Il (3), settemB005, pp.145-162 e pp.162-174.

%4 RataL. (G. Galantara)ll nuovo triregng «I’Asino» XVII (22), 31 maggio 1908, p.8.
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copricapo, una tiara sormontata da tre corone, ipermi rappresentare i maggiori
difetti e colpe imputate al pontefice e, piu in gele, al clero moderno: la pedofifia

la violenza e la frode (fiscale e morale). La gsataodi questi ultimi venne accentuata
persino dalla mole dellopera, dallintenzionale eimbolica estensione

sovradimensionata.

In merito all’interesse dell'autore nei confrodgll’architettura e della sua resa
satiricd>®, anche antropomorfizzata, si & gia accennato; Gabriele Galantara seppe
tuttavia approcciarvisi anche attraverso un lingjimgrealistico e didascalidd.
Emblematica in tale senso appare lillustrazi®epi visita I'esposizion@® (fig. 76)
attraverso la quale, fantasticando di una visilapdetefice all’Esposizione Nazionale
di Roma del 1911, l'artista ironizzo anzitutto audlefinizione di prospettiva volo di
uccellg con la quale in didascalia venne fatto riferinoesita colomba — lo spirito santo
— rappresentata nellimmagine, ma grazie a cui eiadche sfoggio delle proprie
nozioni in ambito tecnico. Proprio grazie a questeropose una visione dall’alto di una
delle zone espositive, in una minuziosa resa diagde precisione, dai dettagli quasi
miniaturistici, della quale, con ogni probabilith, modello di riferimento fu una
fotoriproduzione sciolta o contenuta in un opuscaollustrato, informativo o
pubblicitario, dell’event®®. Galantara utilizzd di proposito quale fondale per
l'illustrazione un’immagine relativa allglostra regionale ed etnografica dispetto di
illustrazioni relative alla mostra internazionaleadi, a quella dedicata al Risorgimento
o d’ambito archeologico. La consapevolezza deldtsdu motivata in primo luogo da
uno scopo utilitaristico (cioé la maggiore aderealf&dea compositiva di base), ma si
trattava inoltre di quella porzione dell’Esposiziorhe per la sua stessa entita, regionale
ed etnografica, la rendeva verosimilmente piu af@nvicina alla realta e agli interessi
del pubblico de «I’Asino».

Gli esempi descritti permettono di individuare nmutamento nel linguaggio

%5 Al delitto di pedofilia rimanda il termine “pallaismo” con il quale I'autore fece riferimento agli
scandali sessuali avvenuti presso il collegio derikhisti a Pallanza, sul Lago Maggiore, nel gemnai
dello stesso anno, ampiamente trattati sulle padghsettimanale.

%6 Sj veda anche Rata L. (G. GalantaBapi contro il monumentad’Asino», XX (26), 25 giugno 1911,
p.8.

%7 Ulteriore esempio & rappresentato dallillustragids. a.],Tutto il mondo & ... paese&/’Asino»,
XXXIV (8), 21 febbraio 1925, p.5.

%8 Esemplare dell'interesse dell'artista per 'ambitrchitettonico risulta essere una serie di bozzett
preparatori inerenti un progetto per una palazziela Societa Ceramica Artistica Italiana, consgrva
presso l'archivio CSAC dell’'Universita degli StudliParma.

9 Rata L. (G. GalantaralRepi visita I'esposizioned’Asino», XX (17), 23 aprile 1911, p.8.

%0 Cfr. TOURING CLUB ITALIANO (a cura di), Torino Esposizione 1911Milano, Capriolo e
Massimino, 1911.



artistico dell’autore, che, gia dal 1897 ma soptait con I'inizio del nuovo secolo,
propose illustrazioni satiriche di impianto artisii nella strutturazione delle
composizioni e dei chiari scuri, nella scelta detlomie e talvolta, come si e
dimostrato, nell'utilizzo di soggetti di derivazierextra - illustrata. Essi inoltre
dimostrano ed evidenziano la memoria dell’'operaté’a la conoscenza delle poetiche
coeve da parte di Galantara, anche laddove questevannero condivise. Come
ricordato anche all'interno dell’editoria contemaoea, di alcune di queste tavole
furono realizzate riproduzioni su cartoline illede ritenute «lavoro artistico
elegantissimo®’, le quali testimoniano come le immagini, ancomaridegli stessi
contenuti, permisero al settimanale di raggiungera considerevole diffusione, forse
anelata ma mai veramente presunta. Infatti, compliche le suddette forme di
marketingpubblicitario, la tiratura raggiunse nel 1904 @ué6.000 copie (delle quali
4.000 in abbonament®) e 110.000 nel 191%°.

Il periodico «La Strada» costituisce il secondermine dell'analisi di
derivazione pittorica e artistica, esso € statoqumdicinale illustrato pubblicato a
Napoli, edito dal 1 dicembre 1902 al 26 luglio 1¥03%otto la direzione di Roberto
Marvasi e di Giuseppe Caivano; I'evocativo titoldudeva alla via aperta innanzi ai
socialisti italiani, la sola reputata ammissibiie ke numerose percorribili. La testata si
presentava come «l'organo dei socialisti napolefni definito “illustrato” nel
sottotitolo, sebbene oltre la copertina presentsgkeritratti di alcune personalita e, piu
di rado, fotoriproduzioni di eventi e di localig&yi comparissero inserzioni tipografiche
prive di immagini®. Lillustrazione principale, identica per tutthumeri del periodico,
reca la firmaRata Langala cui relativa paternita venne dichiarata inrispondenza
della segnalazione che ne annunciava la nasciparsesulla rivista «Il Socialism,
con la quale venne proposto I'abbonamento cumwaaiia a partire dal numero del 1

gennaio 1903flgg. 77 - 78. Sebbene la copertina mostri la firma dell’autayeesti

%1 1n MORGARI 0., fiori di Maggio, Roma, Luigi Mongini Editore, 1905, p.lIl.

%2 Fonte VARAZZANI S.,Relazione della Direzione del Partito. Parte pakti Imola Galeati, 1904,
pp.18-21 in RIDOLFI M. L'«industria della propaganda» e il partito: stampaeditoria nel socialismo
italiano prefascista«Studi Storici», XXIII (3), gennaio-marzo 199260.

%3\, MORGANTI E.,«L'Asino» oltreoceano., cit., 2014, p.121.

%41 quindicinale venne chiuso in seguito alla scansp di Giuseppe Caivano avvenuta I'8 giugno 1903.
3511 primo numero contiene, tra gli altri, scritti &ttore Ciccotti, Enrico Ferri e Arturo Labriola,
sottolinearne I'appartenenza politica.

3% || periodico si costituiva di trentadue pagine/l@euali la 1l, la Il e la IV di copertina recant
inserzioni pubblicitarie; tra queste si segnalanelle dei Grandi Magazzini Mele di Napoli, detentor
della IV di copertina per l'intera totalita dellamta del periodico.

%7 V. La strada «ll Socialismo», | (21), 25 dicembre 1902, p.3%&r un'analisi del periodico «ll
Socialismo» si veda § I1.3.
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non comparve negli elenchi pubblicati dei collaboria nonostante cid, con ogni
probabilita, la scelta dell'illustratore venne nvatia non solo dalla riconosciuta qualita
caratterizzante la personale produzione, ma anahend profonda vicinanza politica e
personale. Tale realta venne resa manifesta inadieli: il primo dedicato all’artista
apparso sul numero d’esordio del quindicinale andirdi Gaspare di Martin®
(allinterno del quale, a seguito di un breve e cahtempo significativo ritratto
dell'artist®®®, vennero descritte le esperienze giornalisticHedmese e romanid) e, il
secondo, un successivo resoconto dedicato ad alpmmodici satirici, nel quale
«I’Asino» veniva definito «il nostro glorioso e begliero giornale¥'™.

L'immagine scelta come emblematica presentazideleperiodico costituisce
I'alter egofigurato dello stesso: Galantara non rappresentialael socialismo, quale
metafora positivista dell’avvenire, punteggiataatlagorici elementi e personificazioni,
come gia avvenuto all’interno dei soggetti protagtrdella sua produzione a sfondo
politico. Al contrario l'autore cred una copertimeella quale si (ri)scontravano le
contingenze di esistenze contemporanee ma opppstegndo alla luce I'evidenza
dell'incontro - scontro tra le classi sociali s@itoletaria e borghese. Da un incrocio,
delimitato come quinte teatrali da un bugnato aamggla sinistra, e da un lampione
acceso, a destra, prendono avvio (0 giungono) ttadesopposte e perpendicolari: in
primo piano una via acciottolata dissestata, il copianto pare trasformarsi, nel
secondo piano, in un lastricato piu regolare. lféedinti pavimentazioni (cosi come i
fondali) risultano evocative emanazioni dei pergmaahe le occupano, rispettivamente
una indigente famiglia sottoproletaria priva ditalanezzo di sostentamento, raffigurata
nell'abbandono, i bambini, e nell’affacciarsi, gldulti, verso un passeggio antitetico.
La stabile societa borghese, che anima il fonddimehagine, incede verso il primo
piano senza tentennamenti eppur inconsapevole,a pdv quella risolutezza e

determinazione che contraddistinsero l'avanzata d®loderno proletariato

%8y, DI MARTINO G., Gabriele Galantara«La Strada», | (1), 1 dicembre 1902, pp.12-13.

%9 |a descrizione fornita dallautore di Galantarpercorre in parte iddentikit presente sulla scheda
biografica conservata presso I'ACS: «Una barbeitegd e biondastra insidiata dal vento, un sorriso
d’anima buona sulle labbra, uno sguardo serendigtamegli occhi, un cappello a cencio calunniato
dalla luce del solesvi, p.12.

370 |n riferimento a «I’Asino» e alla temporanea pemevaza di Guido Podrecca in Svizzera vi si legge:
«Tutto si trasforma, ogni tempesta ha la sua caim@aGabriele sorride... e avra sorriso, metterei pegn
anche quando, piena I'anima di commozione, ha aovagsegnarsi a non piu vedere, sentirsi accanto,
ogni giorno, ogni ora, e nell'ufficio dello stesgmrnale, Guido Podrecca. Chiamiamolo «'Uomo che
sorride» e rintracciamolo in quella barbetta bimtda insidiata dal vento, sotto il cappello a cenci
calunniato dal solebivi, p.13.

371 |n GRIMALDI E., L'umorismo sovversivo (Uomo di Pietra — Bruscol¥ero Monello - Asino)xLa
Strada», Il (1), 1 gennaio 1903, pp.8-12.



nell'iconografia militante. Anche per questa ragiola strada percorsa non si dirige
verso lo spettatore, bensi nasce e muore al di feba raffigurazione, costituendosi
come un parallelismo, materiale e metaforico, dehedso gruppo famigliare.
Lillustrazione presenta nellambientazione e netelte architettonico - urbanistiche
degli interessanti spunti di riflessione: se il batp richiama [l'utilizzo angolare e
marcapiano dell’architettura rinascimentale, bestit@niato a Roma, altri dettagli
legano 'immagine alla pittura d’oltralpe. La prervanza scenica del lampione, quale
simbolo di modernita, i palazzi sullo sfondo, dettit punteggiati da comignoli come
merlature, la pavimentazione e |'abbigliamento alellorghesia in veste da sera,
rievocano le istantanee colte da Gustave Caillehugtle strade di Parigf. Il soggetto
costituisce, infine, una ripresa di parte dell'appdlustrato dell’opuscoldlettori, non
lasciatevi comprare! e un’evoluzione dell'impianto iconografico propostsul
quotidiano «Avanti!» nella rubrickistantanea del giornd°. Se & dunque ipotizzabile
una probabile filiazione diretta dalle immagini Ireaate negli anni precedenti, il
conseguente sviluppo figurativo si presta a unalickipdecodificazione: come
emancipazione di un’apprezzata rappresentazionendgnte da una richiesta dei
direttori de «La Strada», o quale decorso artistigtonomo di un’idea gia preserite
nuce Al contempo I'immagine e da considerarsi prefagione della copertingalcool
omicidg apparsa in seguito in apertura dei periodici @Avalella Domenica» e
«Sempre Avanti¥* (fig. 131), laddove I'essenza di individui abbandonati &bl e
quindi a sé stesglalla societa si sostitui all’archetipo originario, quiesentato, di
soggetti abbandonatella societa.

L’ «Avanti della Domenica», terzo caso di indagitkell’ambito di derivazione
pittorica, € stato il supplemento settimanale fita® dellomonimo quotidiano
socialista, edito dal gennaio 1903 al marzo 19@7 wna seconda serie dal gennaio al
dicembre 191%°. Nel novero degli artisti chiamati a illustraredepertine e le pagine
del periodico, nell'arco della prima esperieti2afigura il nome di Gabriele Galantara,

%72 gj pensi in particolare al dipinto di Gustave €hdtte,Rue de Paris, temps de pluie877, olio su
tela, Chicago, Art Institute.

¥3Cfr. §1.3e§11.3.

374 per I'analisi della produzione illustrata dei peliti «Avantil», «Avanti della Domenica» e «Sempre
Avanti!» si vedano questo stesso paragrafo e iessia.

37> per un esame della natura del periodico e unsinatimpleta del corredo artistico illustrato della
prima serie della testata si rimanda al puntualeime BOLPAGNI P.,L’arte nell’ “Avanti della
Domenica” 1903 - 1907Milano, Mazzotta Editore, 2008, il quale ha costb fonte essenziale nello
studio della produzione di Galantara per il settiaia.

37 | a seconda, sfortunata serie del periodico, dumtspazio di una singola annualita, presenta, dal
numero 12 al numero 30 del 1912 e al n.32, IV ghectina aventi uno stile per molti aspetti concotda

10¢



104

autore, tra I'altro, di nove copertine, di impiargssai differente, edite tra il novembre
1903 e il giugno 1908, la cui cronologia sottolinea la perpetrata e awist tendenza a
sperimentare e a proporre differenti sfumatureadphatica pittorica. Due di queste
L’alcool elettoralee La Pace dello Czarisultano evoluzioni delle impostazioni e dei
linguaggi figurativi utilizzati su I «Avantil» né rubrical’istantanea del giorng®
(figg. 131 - 132; l'illustrazione del numero del Primo Maggio 1986a riproduzione
della copertina del romanzb Tessitori di G. Hauptmann realizzata per I'edizione
Mongini (fig. 50); 'immagine Primavera presenta un andamento caricaturale dalle
connotazioni piu umoristiche. Le rimanenti cinquemiagini recano caratteristiche
tecniche e compositive piu aderenti a una realiopagz artistica di autonoma
compiutezza, nelle quali sono riscontrabili citaio e influenze dirette.
Nell'illustrazione di copertind® Il morto di fame(fig. 79) Iimpianto scenico mostra
I'influsso delle tavole realizzate da Achille Baltne per «La Domenica del Corriere»,
della quale I'ebdomadario socialista si propose eddealealter ego®® | volti carichi

di phatos la teatralita delle pose, la profonda prospetti@bpunto di fuga indagatorio e
la strutturazione scenografica occhieggiano aia@si di cronaca pubblicati dall’artista
veneto naturalizzato milanese. Le due figure fenimamtitetiche, poste al centro e
all'estrema destra, si rivelano ulteriori traccatlégorica sagoma incedente dal margine

destro, metafora della poverta e della drammatita del protagonista, anticipa, nelle

con quello di Galantara, ma firmate “G. Celmo”ti@ita tuttavia di immagini dal linguaggio prettante
satirico caricaturale, lontano da qualsiasi deitae artistica maggiore, e pertanto escluse dadlagmte
trattazione.

37 In sequenza cronologica si tratta delle illusoaki Rata Langa (G. Galantard),morto di fame
«Avanti della Domenica», | nuova serie (10), 7 mobee 1903, p.1; IdJ| pittore veristg ivi, | nuova
serie (15), 13 dicembre 1903, p.1.; I¥erso la luceivi, Il (40), 5 giugno 1904, p.1; IdL’alcool
elettorale. (Ho venduto il votplvi, Il (60), 23 ottobre 1904, p.1; Id.a Pace dello Czaivi, Il (5), 5
febbraio 1905, p.1; G. Galantataninatori (Impressioni del Belgiolvi, 11l (36), 17 settembre 1905, p.1;
Id., Primavera ivi, IV (11), 17 marzo 1906, p.1; IDai “Tessitori” di Gherardo Hauptmanivi, IV (17),

1 maggio 1906, p.1; Idll Torrente ivi, IV (23) 17 giugno 1906, p.1.

378 v. § 11.3. L'immagine L’'alcool elettorale risulta una ripresa, nel sottotitolo della tematigella
compravendita dei voti (gia analizzato dall'autoetla guida illustrat&lettori, non lasciatevi comprark!

e nel contenuto della problematica dell’alcoolisditfuso tra il proletariato e il sottoproletariatgia
oggetto di scritti socialisti, cfr. CASALINI DOTTG.C.C.,Guerra all'alcool. Opuscolo di propaganda
antialcoolica Roma, Luigi Mongini Editore, 1904. La questior@ldlcoolismo era gia stata affrontata al
VIl Congresso del Partito Socialista ad Imola nettembre del 1902, durante il quale era stato
evidenziato come questo non fosse un problema mediegislativo, ma piuttosto un nemico contro cui
era dovere di ogni socialista combattere.

39 'immagine &, tra quelle realizzate da Galantaea b «Avanti della Domenica», la sola a non
occupare l'intera copertina. La scelta non € dautansi all’artista (e pertanto I'opera é stata asalnel
novero di quelle analizzate), bensi ad una scdftagtafica della redazione del periodico, come
riscontrabile, tra gli altri, anche nei coevi e #am esempi costituiti dai numeri 9 e 11, rispadtinente
illustrati da Duilio Cambellotti e Carlo Fontana. BOLPAGNI P.0p. cit., p.22 e p.147.

30 Linflusso delle tavole di Achille Beltrame & rasabile in modo particolare allinterno delle
illustrazioni dedicate ad eventi tragici e calami@dr. [G. Galantara]Scontri ... ministeriali «I’Asino»,
XVIII (48), 28 novembre 1909, p.1.



fattezze del volto e negli abiti, il personaggidl@lenadre della progettata copertina del
romanzo di SieroszewskilLebbrosi(fig. 52); la ricca e fascinosailhouettecentrale
omaggia i manifesti di derivazioramerettianadell’italo - parigino Leonetto Cappiello,
in special modo la serie dedicata ai Grandi Maga#@liani E. & A. Mel€®!, complici

la leggiadria dell’abito, la ricercatezza del cdfupe il lungo boa di pelliccia.

Il pittore verista,pubblicata ad un mese di distanza, rappresentalézisne di
alcune immagini appartenenti al’omonima novellatemuta inSant’Asing almanacco
del settimanale socialista edito nel 1884fig. 80). La copertina, pur nello sviluppo
satirico - caricaturale dei significanti e dei sfgmati, evidenzia una puntuale
(auto)critica dell'esistenza dell'artista votatadla causa sociale, e si costituisce di
riferimenti a opere e situazioni contemporaneeqlarta immagineCucina economica
rimanda al quadro ad olialle cucine economiche di Porta Nuodal pittore Attilio
Pusterld® (fig. 80a), del quale riprende il titolo, il soggetto e loilsppo obliquo
dell'azione. Piu complessa la decifrazione delleoada immaginell pasto nell’agro
romangq legata all'intenzione che sottende I'intera nzivae Il disegno non celebra il
riposo dal lavoro e la religiosita legata al ritelldizione e alla scansione giornaliera
delle attivita, come gia in Millet e in Van Gotjfy ne rende bensi note le drammatiche
condizioni. Collegandosi al fine ultimo della ndeelevidente risalta la denuncia della
qualita di vita dei lavoratori delle campagne, pedal modo dell’agro romano, e il
velato giudizio sugli artisti che ne avevano fatiggetto di rappresentazione nelle
proprie opere o0 si erano prodigati per migliorateecondizioni. Paolo Spriano ha
definito di ampiezza nazionale «il fenomeno delilata al socialismd¥ che, a partire
dall'ultimo decennio del XIX secolo, spinse gliefiettuali e gli artisti italiani a tradurre

%1y, PICONE PETRUSA M.] manifesti Mele. Immagini aristocratiche della ‘b= époque” per un
pubblico di Grandi MagazzinjCatalogo della mostra, Napoli, Museo Diego Amadignatelli Cortes,
22 ottobre — 30 novembre 1988], Milano — Roma, AdaoMondadori Editore — De Luca Edizioni
d’Arte, 1988. La stessa azienda diede vita nel l83®@riodico «La moda dei grandi magazzini italian

& A. Mele & C. Giornale settimanale di mode, cogdiini originali di Parigi».

%2 GOLIARDO [PODRECCA G.], RATALANGA [GALANTARA G.], Sant'Asino. Almanacco di
devozione Roma, Tipografia dell’ “Asino”, 1904, pp.11-22elillustrazioni a corredo della novella
pittore veristacostituiscono parte dei disegni esposti e conietelt catalogo delld XXV Esposizione
Internazionale di Belle Arti di Romafr. PITTALUGA M., op. cit., pp.6-8. Le immagini rappresentano
nel racconto gli affreschi dipinti dal pittore v&@ Gentili nella villdLa Giocondaproprieta del banchiere
Preda, descritta nel testo come «uno sbhizzarrimettano di fantasie dolorose, una implacabile
esposizione di sofferenze, una mostruosa orgiaiséma.»,ivi, p.19. Gli originali sono conservati presso
I'Archivio CSAC di Parma.

333 Attilio Pusterla,Alle cucine economiche di Porta NugwviB86 - 1887, olio su tela, Milano, Galleria
d’arte Moderna.

384 Cfr. Vincent Van Goghl.a siesta 1890, olio su tela, Parigi, Musée d’Orsay e Jeamcois Millet,|
quattro momenti del giorno. La Siest#866, xilografia, Boston, Museum of Fine Arts.

%5 |n DAMIGELLA A. M., op, cit.,p.144.
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in parole ed immagini le problematiche del prolietax Alcuni autori vi aderirono in
maniera sentimentale e ideale, come Gino SeV&tinaltri pit attivamente, ma
perpetrando un atteggiamento aulico e umanitarsgmeglari in questo senso le
produzioni di Giacomo Balla e soprattutto di Dui@mbellotti per lo stesso «Avanti
delle Domenica» e per le scuole dell'agro ronfahdl contrario, e forse, come pare
suggerire la copertina in analisi, in polemica ceste posizioni, Gabriele Galantara
non attud un socialismo umanitario e sentimentala, un reale socialismo politico,
motivato e mosso da un parallelismo tra militanzattevita artistica, in special modo
durante la prima porzione della sua produzione rmanaove l'attivismo anticipo il
socialismo figurato, che ne divenne un’emanazianesequenziale. Alle due forme di
arte proposte da Anna Maria Damigella, I'arte djgeito sociale (ancorata al verismo e
non sempre aggiornata) e I'arte di finalita soc{alggiornata ed esteticamente avanzata
seppur con una condivisione etica di b¥8e3i aggiunge dunque I'arte socialista di
Galantara, come alcuni decenni dopo sarebbe stédstelcomunista quella di Renato
Guttuso.

Le ultime tre copertine realizzate dall'artistar " «Avanti della Domenica»
mostrano condivisi segnali di un neonato intergesele tecniche incisorie/erso la
luce sembra potersi ricollegare all'informazione conit@nin una lettera ad Ugo Ojetti
in cui lartista comunicava l'inizio dei propri tativi allacquaforté®® (fig. 81).
L’illustrazione contrappone I'accecante chiaroresitde dell’avvenire, verso la cui luce

si dirige l'indigente protagonista in uno statotidince salvifica, al plumbeo presente,

%% «Quanto al rapporto tra lartista e la societanfesso che poco ci interessava; tuttavia il prilcip
generale marxista secondo cui ‘'uomo e frutto 'delbiente’ ci spingeva, se non a interessarci
formalmente alla politica, perlomeno ad accettdiinluenza nelle forme socialista e comunista che
allora cominciavano ad affermarsi seriamente... Tadt#ipotesi di un”arte sociale’ non ci passaverp
la testa», in SEVERINI G.Tutta la vita di un pittore Milano, Garzanti, 1946, p.13 e sgg., in
DAMIGELLA A. M., Modernismo, simbolismo, divisionismo, arte sei@lRoma dal 1900 al 191ih
DURBE D. [et al], Aspetti dell'arte a Roma dal 1870 al 191Roma, De Luca Editore, 1972, p.LXII.
Questo tipo di tendenza si inserisce all’internd steialismo torinese di inizio Novecento, fortergen
ispirato agli scritti di Edmondo De Amicis e di @anni Cena e alle idee di Oddino Morgari, ofi.

%7 In riferimento al gruppo di intellettuali e artigjuidati da Giovanni Cena e Sibilla Aleramo che a
partire dal 1904 svilupparono le prime scuole agltb romano si vedano i gia citati interventi din@n
Maria Damigella in ALATRI G. ¢t. al], A come alfabeto... Z come zanzara. Analfabetismolariama
della campagna romana. Duilio Cambellotti: una patesi d’'arte [Catalogo della mostra, Roma,
Palazzo delle Esposizioni, 20 novembre 1998 — &i@en1999], Roma, F.lli Palombi, 1998. All'iniziale
campagna di bonifica delle terre fa riferimento lend'illustrazione satiricaR. L. (G. Galantara)lLa
bonifica dell’agro italiang «I’Asino» XlI (11), 15 marzo 1903. p.1.

38\, DAMIGELLA A. M., Modernismo, simbolismo, divisionismp1972, p.LXIlI.

39 «Ora sto tentando I'acquaforte. Ho pensato aperserd a te quando tirerd la mia prima copia.», V.
GNAM, (Roma), U.A. 813. La lettera priva di datazi se effettivamente legata alla copertina potrebb
risalire al 1904, secondo una cronologia che pdemaibe di collegarla anche all'inizio della
collaborazione con «L'lllustrazione Italiana» 8vll.4.



identificato dal prospetto industriale in secondanp. Alle fumanti ciminiere viene
affiancato nuovamente un implacabile giudizio niegatla cui resa figurata anticipa il
soggetto di fondo della tessera elaborata periitpaocialista nel 1905i§. 11). Come
gia evidenziato in quella seti& entrambe le immagini presentano evidenti deliti ¢
I'opera Periferia di Boccioni, della quale in questo primo esempane ripreso anche
il taglio obliquo che, tracciando l'ideale cammidel lavoratore, si sviluppa da sinistra
verso destra. La seconda immagihéviinatori reca nel sottotitoldImpressioni dal
Belgio) alcune informazioni e le possibili ipotesi riguarde fonti fig. 82). Nelle ultime
settimane del luglio 1905 Galantara si reco a Blédorse per visitare I'Esposizione
Universale che vi fu organizzata; a dieci chilome#ila sede espositiva, nella cittadina
di Blegny, era situato un importante centro minierdf’ quindi possibile ipotizzare che
l'illustrazione, pubblicata a distanza di soli duresi dal viaggio, sia stata influenzata
dalla visione diretta, complice la vicinanza, déd&che degli operai, le cui condizioni
di vita erano state ritratte pochi decenni primavda GogFi™. Il soggetto influenzo la
scelta del linguaggio adottato, di un realismoessizzato sino alla condivisione della
firma, il vero cognome in sostituzione dello psenidm, e della tecnica utilizzata.
L’incisione permise infatti all’autore di indugiareu alcuni dettagli, rimarcandone
'andamento, e di risaltare le sagome dei persanafjgontempo slegate e circondate
dal nero avvolgente di fondti. Anchell Torrente ultimo esempio proposto, memore
delle impressioni dello sciopero generale del 19pdre mostrare la medesima
metodologia fig. 83). Qui tuttavia, lontano dal realismo, 'uso qua&sipressionista
dell'incisione, evidente nei volti grotteschi e, nostante cio, mai caricaturali dei
personaggi, permette di accostare l'illustraziole @pere dellaDie Bricketedesca e
del belga James Ensor. Tra le prime si evidenaiatusti, una vicinanza con la
produzione incisoria di Ernst Ludwig Kirkner, inrpaolar modo nella resa dei volti e
degli abiti dei personaggi in primo piano, e cqrimi tentativi in tale senso di Lyonel
Feininger. Nella produzione di Ensor si rimandeeicey a’'Entrata di cristo a Bruxelles

0y, §81.2.

%91 Notizia rintracciabile in una lettera inviata a Ojetti, datata 26 luglio 1905 e conservata presso
GNAM, (Roma),cit., U.A. 813.

392 Viincent van Gogh fu pastore nel Borinage, regionireraria belga, dal dicembre 1878 all’'ottobre
1880, e dell'esperienza rimangono testimonianteréite in alcuni album sui quali I'artista fisso la
quotidianita dei minatori.

393 Sj segnala che dal | numero del Il anno la répagtafica testata venne affidata puntualmente
all'artista autore della copertina, alla ricercdl'deione suprema tra grafica ed illustrazione. .C#.
BOLPAGNI, op. cit, p.26.
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nel 1889, alla quale si accosta I'idea del corteo, I'idinzione di alcune fisionomie
esasperate e quasi carnevalesche, e la contrajppesira 'andamento curvilineo delle
figure e la geometria degli attrezzi presenti inr@mbe le immagini (aste, bastoni,
bacchette e lampioni).

Un ulteriore tassello della speculazione d’ambaitistico - pittorico delle
copertine di Galantara € rappresentato da il «Sermiywanti! Rivista popolare di
socialismo per gli umili e per i pratici», un quicitiale dalle alterne vicende e fortune,
edito dal 1900 al 1916, fondato e diretto da Oddvargari e dal 1908 pubblicato a
Roma dall’editore Luigi Mongirif°. La collaborazione di Galantara al periodico ebbe
avvio sin dal primo numero romano e le immaginingite o attribuibifi®®) aderiscono
al complessivo programma figurato della testatd.nggero delle illustrazioni prodotte
dall'autore si evidenziano sette copertine reatezzaa il febbraio 1910 e il marzo
1913 in coincidenza di una nuova impostazione editeriehe predilesse il cambio
di copertina e di autore ad ogni numero (a imitagioi quanto operato da I'«Avanti
della Domenica»), e la riduzione dell'apparatosithato in rubrich&® e-o a corredo di
isolati articoli. Sin da un’analisi preliminare erge un differente approccio dell’artista,

il quale scelse linguaggi piu rigorosi nella ragengtazione dei lettori della rivista, che

394 James Ensot_entrata di Cristo a Bruxelles nel 1889888, olio su tela, Los Angeles, Getty Museum.
39 A differenza di quando accaduto per I' «Avantildé&omenica» non esistono studi specifici inerénti
«Sempre Avanti!», al quale viene fatto accennargdiino delle ricerche maggiori dedicate all'edaor
socialista. Nonostante la poca fortuna riscontnatée ricerche di settore il quindicinale raggiutisature

ed abbonamenti superiori a quelli de I' «Avantil@eDomenica», v. RIDOLFI M.pp. cit, p.60. In
considerazione della prima fase di vita della tastaTorino, come emanazione della Federazionarital
Giovanile Socialista, lo spoglio della medesima daito avvio dal IX anno di pubblicazione, in
coincidenza del trasferimento del direttore O. Morga Roma, della sua nomina a direttore de
I'«Avanti!» e della pubblicazione da parte dellde Luigi Mongini. V. MATTERA P.,Oddino
Morgari, in Dizionariobiografico degli italiam, vol.76, Roma, Istituto della Enciclopedia Italég 2012,
pp.756-759.

3% In particolar modo negli anni 1908 e 1909 numersseo le illustrazioni, autonome o a corredo di
articoli e rubriche, realizzate da Galantara, @irgio satirico e strettamente collegate alle coewvatiche
affrontate su «I’Asino». In merito a quest'ultimbsggnalano, nelle stesse annate, alcuni riferimint
primo inerente le vendite dei periodici all'esterd:'Asino e il Sempre Avanti in Cairo (Egitto) si
vendono presso il nostro Agente R. G. Lombardippetario della “Libreria Popolare”», v. «Sempre
Avantil», 1X (13), 1908, p.22. Il secondo riguari#adisponibilita dellaMedaglia del Libero Pensiero,
successivamente pubblicizzata anche sulle pagiheettmanale e anticipazione della collana edita a
partire dall'anno seguente dalla Libreria EditrRedrecca e Galantara, v. [s. dn],questi giorni € stata
coniata la medaglia del Libero PensierSempre Avanti!», X (3), 1909, p.31.

%97 In sequenza cronologica si tratta delle illuswaizi G. Galantarall Torrente «Sempre Avanti», Xl
(4), 28 febbraio 1910, p.1; Rata Langa (G. Gala)tatalcool omicida ivi, XII (3), 15 febbraio 111, p.1;
Id., Ricordi storici...illustratj ivi, XII (9), 15 maggio 1911, p.1; IdVerso la luce. Impressione dello
sciopero dei minatori (di “Ratalanga))ivi, XIll (5), 15 marzo 1912, p.1; IdRasqua. Festa simbolica
dell'umanita redenta da Gesivi, XIV (5), 10 marzo 1913, p.1. E’ possibile ascrivall'artista anche le
anonime immagini di copertirlza Triplice, ivi, XIII (2), 31 gennaio 1912, p.1le spettacolo del giorno
ivi, XIII (19), 15 ottobre 1912, p.1.

3% Sj segnala in merito la rubrica «La quindicinastrata» ad opera di Bruno Angoletta.



vi si ritrovavano come protagonisti in copertindgewversa utilizzo la satira e la
caricatura per sbeffeggiare i bersagli politiciadio a quello stesso pubblico. Tra
quanto realizzato, tre tavole rappresentano lampha di quelle pubblicate pochi anni
prima su I'«Avanti della Domenica», con talvoltawae labili variazioni nei titoliil
Torrenté®® (fig. 83), L'alcool omicida (fig. 131) e Verso la luce (Impressioni dello
sciopero dei minatori)fig. 82), gia descritti, costituiscono la riprova di unaatita
artistica superiore riconosciuta e della sempngaldte perfetta adesione alle tematiche
di denuncia sociale. Altre tre copertiriRicordi storici ... illustratj La Triplice, e Lo
spettacolo del giornanostrano un linguaggio e uno stile caricaturalattaristici dei
periodici satirico - illustrati d’ambito socialistdi cui paiono essere l'ingrandimento. A
conferma di questo la dichiarazione in meritdRigordi storici....illustrati (fig. 84),
contenuta nello stesso numero, nella quale la topevenne definita «un ricordo
storico d'attualitd» e «riprodotta da un numerd’Asino quotidiano del 1893%°.

Nel 1913 il ritorno al totale bianco e n&tp le migliorie apportate alla qualita
della carta, al carattere e allimpostazione tipdiga, donarono alla rivista un aspetto
piu moderno, in linea con le contemporanee propa&stioriali. All'interno dei
cambiamenti si inserisce [lillustrazionPasqua (fig. 85), piu essenziale, pulita
(Galantara abbandono le sperimentazioni incisoge ftornare a una produzione
sostanzialmente grafica) e differente da quanto sid ora elencato. L'immagine é
strutturata in tre differenti livelli, ciascuno deuali avente analogie e riferimenti
artistici propri: in primo piano una schiera di da&tori, inquadrati da tergo,
appartenenti soprattutto al proletariato agrica@ai rimandano I'abbigliamento e gli
strumenti di lavoro) in una resa realistica. Latitosione maschile del gruppo e gli
attrezzi, issati minacciosamente verso lalto, idofano il manifesto realizzato

dall'autore per la campagna di abbonamento de Vaxh!» nel 1900; I'idea di un

399 Un successivo sviluppo della medesima idea sivétrnella illustrazione di copertiniaa pace di
domanj «I’Asino», XXVI (10), 11 marzo 1917, p.1.

400 «Lillustrazione che pubblichiamo in copertinarigrodotta da un numero dell’Asino quotidiano del
1893, e si riferisce ad uno dei tanti episodi vgrgisissimi della storia del regno d’ltalia: I'epio della
Banca Romana. (...) Giolitti torno in Italia sullandéi del 1894, e consegnd al Comitato di inchiesta
parlamentare non gia l'intero plico, ma soltant@ltpuparte di documenti che doveva servire a ligted
per sempre Francesco Crispi. A questo episodidfesiigce lillustrazione da noi riprodotta», in IL
RICERCATORE,Un ricordo storico d’attualita per il cinquantenaridi Giolitti, «<Sempre Avanti», XII
(9), 1911, pp.198-199. L’'aggettivo “quotidiano” aifto a «I'Asino» rimanda alla breve esperienza,
attuatasi dal gennaio all'aprile 1894, duranteelstata modifico la propria periodicita da settimara
giornaliera. A questa fa riferimento una segnalazidel 8 aprile 1894 pervenuta alla questura di&izm
merito ad una conferenza del Partito Socialistdlanguale tra gli intervenuti figurava «Galantara
Gabriele nato a Montelupone nel 1865, redattorggibehale L'Asino gia morto.», in ASR. Questura di
Roma 1870 - 1909. Busta n. 79. Fascicolo n. 247.

401 Nel 1910 comparvero le prime copertine a colamiracciabili anche negli anni 1911 e 1912.
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corteo tumultuoso come un fiume in piena lo colleglacontrario, alla copertina dal
titolo 1l Torrente; infine, il sottoproletariato come massa indistinfgorta alla mente i
soggetti indagati nel decennio precedente da GpuesBgllizza da Volpedo, nelle opere
Fiumanae Il Quarto Stato Il secondo piano si carica di citazioni religioke sviluppo
verticale, evidenziato dallandamento ascendentereilineo della strada, allude alla
collina del Calvario di cui, ricorrente nelllambiteligioso, € la figurazione artistica
prospettica. L’animato banchetto che ha luogo sullaa dell’altura evoca, nella
figurazione, l'ultima cena di Cristo e degli apdstalla quale si contrappone
denunciando la spiritualita perduta, a cui fa mfemto anche il sottotitold-esta
simbolica dellumanita redenta da Gé&8% Da ultimo, ai lati della composizione
principale e possibile scorgere tre dettagli adsagrsi tra loro: alla sinistra, in una veste
caricaturale consona e adeguata alla carica ritmparguardia di turno, stante davanti
alla cabina; a destra i dettagli compositivi ddesmascente all’orizzonte e di Nettuno -
Poseidone con il tridente, appena visibile oltrnerdfilo del monte. Questi ultimi, lungi
da qualsiasi rappresentazione allegorica e distdatiuna resa satirica, appaiono
piuttosto ammiccare ai particolari decorativi insarei quadri dei film fantascientifici
di Georges Méliers,e Voyage dans la lune Voyage a travers limpossiifg
testimoniando il variegato bacino di ispiraziondl'deista, ampliato dai numerosi
viaggi compiuti nei primi due decenni del XX secolo

Il settimanale €uore. Giornale illustrato per ragazzi» costituidagtimo
esempio d’ambito di derivazione pittorica; esso nerpubblicato ogni settimana a
Milano dalla Societa Editrice Avanti'a partire dall'ottobre 1921 sino alla fine del
dicembre 1923. Tra gli animatori della veste gmafidel periodico si distinsero:
Giuseppe Scalarini, disegnatore di riferimento’déAlvanti!»; Bruno Angoletta, artista
gia noto al pubblico giovanile, complici le precetieesperienze con «Primavera» e |l
Teatro dei Piccoli Sandro Colla, autore di riferimento della testataartire dalla meta
del 1922 sino al termine dell'esperienza editoriate Gabriele Galantat¥. Di

quest’ultimo comparvero: alcune vignette anoniméignco e nef8> l'illustrazione

402 per un'analisi dell'iconografia religiosa e delpparto tra anticlericalismo e spiritualita nella
produzione dell'artista si rimanda a § 111.3.

03 Georges Méliersviaggio nella luna(Le Voyage dans la lupe1902 e Id.\Viaggio attraverso
I'impossibile(Voyage a travers I'impossihlel904.

404 Ad una supposta collaborazione dell’artista casettimanale «Cuore» era gia stato fatto accenno da
chi scrive nella propria tesi magistra@abriele Galantara e le maschere della politica’A$ino 1892 —
1925”, Universita degli Studi di Milano, a.a. 2009/201€latore prof.ssa Silvia Bignami.

4% Tra le altre attribuibili all'artista, si segnalan’illustrazione anticlericale comparsa all'inizio
dell’esperienza editoriale, v. [G. Galantara], «€uore», | (7), 10 dicembre 1921, p.7.



dal titoloLe scimmie e le berrettatilizzata come 1V di copertina nel 1922 a firdaA.
Lagrant®® (pseudonimo utilizzato dall'autore durante i primnni di attivitd su
«I’Asino»); e, soprattutto in riferimento al presencontesto, I'immagindl Primo
Maggio, pubblicata in apertura del numero datato 29 epti®22%’ (fig. 86). A
differenza delle consuete copertine del settimarsleitturate in storielle e aneddoti
illustrati, 'immagine rappresenta un’unica scergpmir sviluppata su due livelli
distinti, ai quali corrispondono registri linguistipropri. In primo piano € rappresentato
un gruppo di bambini, forse scolari accompagnati pl@prio maestro, il quale
rivolgendosi ai piccoli spiega loro quanto vi aceadnanzi. La definizione dérimo
Maggio, contenuta nel riquadro superiore, risulta infatsia la dichiarazione
dell'insegnante agli alunni che dell’autore ai deitt la cui eta si presumeva essere la
medesima dei fanciulli protagonisti. Il secondonpiaviene delineato e percorso da un
fiume di lavoratori, punto di fuga della costruzoe manifestazione tangibile della
festa laica, la cui iconografia dichiara evidergbdi dalle produzioni propagandistiche
illustrate nazionali e internazionali. In occasiodelle celebrazioni socialiste la
direzione di «Cuore» affido la presentazione dehero a Gabriele Galantara, conscia
delle capacita dell’autore, in grado di filtrareéd€ologia socialista attraverso |l
linguaggio per l'infanzia. Tuttavia l'artista sirse dell’illustrazione e del suo pubblico
anche come veicoli di un messaggio piu alto, rivelle famiglie dei piccoli lettori; a
testimonianza di cio si ergono le bandiere rosséafin corteo, i fazzoletti legati al
collo dei giovani scolari e ilavalliere esibito dal maestro. Ad ulteriore riprova del
sottile gioco comunicativo Galantara scelse di &irenl’illustrazione, utilizzando lo
pseudonimo dRata Langaabbreviato irRata L, di indubbia fama presso il pubblico
socialista.

Quanto descritto appaiono come le sole provegaate della collaborazione con
il settimanale per fanciulli, alle quali pero e pibile affiancare anche unaseudo
dichiarazione formale e un ulteriore indizio grafitNel numero specialero Avanti!de
«I’Asino» pubblicato nell’estate del 1922, editseguito della devastazione di cui fu

vittima la sede del quotidiano, i locali incendiagnnero indicati come destinazione

408 A A. Lagrant (G. Galantara).e scimmie e le berretteCuore», Il (22), 27 maggio 1922, p.16. Si
tratta di un raccontino illustrato, composto dae¢avole complete di corrispettive didascalie rzalfe
dal giornalista Biagio (gia collaboratore de «I'Agb), sviluppato nello stile delle fortunate avvertdel
Signor Bonaventura ideato da Sergio Tofano peCdr«ere dei Piccoli».

407Rata L. (G. Galantaral),Primo Maggia «Cuore», 11 (18), 29 aprile 1922, p.1.
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unica delle testate «Avantil», «I'Asino» e «Cudfé»Cinque mesi prima dell'evento
quest'ultimo pubblicd l'articolo illustratadCome si fabbrica Cuof&, nel quale la
descrizione delle singole attivita venne corredddapuntuali illustrazionifig. 87).
L'immagine di accompagnamento ai disegnétBmresenta due scrivanie distinte alle
qguali lavorano due personaggi, caratterizzati imiera inequivocabile. A sinistra,
concentrato e chino sul foglio, Giuseppe Scalarappresentato con I'immancabile tuta
da lavoro con la quale si recava presso la redazieh quotidiano; a destra Gabriele
Galantara, nell’atto di volgersi verso il lettorespettatore, con indosso la camicia,
emblema dei pittori romantici, gli occhiali, daile montatura tonda, e liavalliére,
con il quale si riprodusse e venne ritratto pittefot. Entrambi gli artisti appaiono
intenti nellillustrare il settimanale, ma se sublmo innanzi a Scalarini compaiono
copertine del periodico, delle quali spicca ricanlbde la testata, i fogli ai quali
Galantara pare lavorare presentano immagini di d&ominferiore e nessuna
connotazione nominativa. L'accortezza complessiga dkttagli della raffigurazione
induce a teorizzare una scelta non casuale ma pevsle delllanonimo autore
dellimmagine, volta a demarcare i differenti reégisartistici e i ruoli utilizzati e
ricoperti dai disegnatori, la quale evidenzia uttenente la rilevanza della copertina
realizzata, in via eccezionale, Rata Langanel 1922.

Le letture analitiche proposte per gli esempezaehati permettono di riflettere
sull’attivita illustrata di Gabriele Galantara, f@ndone un’ulteriore interpretazione. Le
copertine de «I’Asino», «La Strada», «Avanti ddllamenica», «Sempre Avanti!» e
«Cuore» rappresentano le conferd® visudi una visione personale e lavorativa piu
estesa, inerenti 'ambito artistico in senso latba concezione in conseguenza della
quale l'autore pud essere considerato un conosciiitarte e un pittore in prestito

all'illustrazioné™?

408 Cfr. «I’Asino», XXXI (32 specialé®ro Avanti), 30 luglio — 5 agosto 1922.

409y [s. a.],Come si fabbrica Cuore<Cuore», Il (6), 4-11 febbraio 1922, pp.8-9.

“1% In merito ai disegnatori il giornalista dichiard lattore: «I disegnatori se ne stanno in questm al
locale piu grande, dalle vetrate ampie e lumineseg inutile che io ti spieghi come fanno il loawdro
perché tu bene lo puoi immaginare. | disegni dstiéanza dei pittori, e che dopo sono stati appraleti
direttore, vengono portati nella zincografia (.. iy, p.8.

‘v, Fig. 1 e Appendice, Documenti, 2.a.

“12 Tra i numerosi periodici aventi copertine affifibastile e alle iconografie care all'artista sgsala il
periodico «La Folla» diretto e fondato da Paoloevala Milano, attivo dal 1901 al 1904 e in seconda
serie dal 1912 al 1925 (contenente anche scritBafiito Mussolini), e pubblicizzato sulle pagine de
«I’Asino». All'interno dellimmagine di presentazie, un’evocativa rappresentazione del titolo della
testata, appare una piccola scala issata in @tdutto simile a quante apparse sulla copeftifogo di
Brung «l’Asino», XVII (7), 16 febbraio 1908, p.1 e nellessera di riconoscimento del Partito Socialista
Italiano del 1925, entrambe opera Galantara. Su kdléa», oltre al gia citato articolo di Amilcare



[1.2 Il potere della caricatura. Satira ed umorismoper immagini

«Una caricatura un colpo di cannone.»
Sigmund Freut®

«ll primo nostro vero caricaturista», «la figupsl notevole del panorama
italiano dell’arte della caricatura»: in questinémi Leo Longaneét* e Carlo Carrd®
definirono Gabriele Galantara al tramonto della atidvita. Le esplicative sintesi
riportate tracciano un profilo dell’artista qualgura di riferimento dei caricaturisti
italiani a ragione della cronologia e della qualééistica. La quantita stessa di
illustrazioni caricaturali prodotte tra il 1892 ¢ 1937 delineano l'autore quale
infaticabile matita al servizio di questa arte. ibeumerevoli immagini apparse sui
periodici nel detto arco cronologico permetton@wdidenziare alcuni tratti comunf: la
cromia quasi sempre bianco - nera, salvo rari casiolti contenutistici, talora satirici,
altrove umoristici; la posizione occupata all’imter delle pagine. In riferimento a
quest’ultima caratteristica si sottolinea comeoirgali con i quali Galantara collaboro in
guesta direzione furono privi di una copertinasitata (a colori o in bianco e nero);
viceversa presentavano in prima pagina, al di sdéla testata e delle indicazioni
tipografiche, un’illustrazione caricaturale di peatazione all’intero numero e di
importanza superiore rispetto alle alive contenute. Unica eccezione in tale direzione
risulta essere il settimanale «I’Asino», del qualéase di analisi verranno evidenziate
ulteriori peculiarita nel’ambito delle immaginigeaturali a firma dell’artista.

La prima collaborazione romana, seguita al trasfnto bolognese, fu relativa
a «ll Torneo», quotidiano pubblicato nella Capitaledurato il respiro di un‘unica
annata, dal 5 maggio al 31 dicembre 1892. Si efagjta accenno alla mancanza di
riscontri in tale direzione all'interno delle fondirchivistiche e della linea condivisa

Cipriani di commento alla propaganda svolta da sift¥s», comparve anche un’immagine a firma R.L.
raffigurante lo zar Nicola Il e ripresa da una aGp@opertina del settimanale satirico, v. «La Follé»
(32), 9 agosto 1904, p.23; cfr. VALERA Pmiei dieci anni all’'esterpGenova, EGIC, 1992.

“3 |n KRIS E.,Psicologia della caricaturain ID., Ricerche psicoanalitiche sull'artélorino, Einaudi,
1977 (1967), p.177.

“% |In LONGANESI L., Caricatura e pornografia «L'ltaliano», nn. 48 - 51, 1936, in FAGIOLO
DALL’ARCO M. (a cura di),Scuola Romana. Pittori fra le due guerRRoma, De Luca, 1984, p.106.
“>In CARRA C.,La morte di Galantara«L’Ambrosiano», XV (10), 12 gennaio 1937, p.3altista
mori a Roma il 10 gennaio 1937.

4% 5j escludono dalla presente descrizione le itazétini caricaturali gia analizzate nel paragrafo
precedente e inserite in altra tipologia analitica.
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dagli studi precedenti relativi all’autore, i quainno individuato nel periodico la causa
dell’arrivo a Roma, senza tuttavia fornire ulterimformazioni a riguardo. Lo stesso
Neri pur citando una lettera inviata alla madreatath 17 aprile 1892, nella quale si
accenna all'assunzione di Galantara e Podreccas@rkss redazione del giornale,
sintetizzo I'esperienza dichiarando che dall'estib1892 «del “Torneo” non si parla
gia pius'’. L’affermazione si presta a una doppia interpiietez potrebbe significare
che la collaborazione con la testata romana duphipmesi, oppure che questa non
ebbe mai luogo. Quest'ultima teoria venne sostedatéOreste del Buono, il quale,
piuttosto risolutamente affermo, peraltro sulle esohe basi sopra riportate, che
«quando Galantara e Podrecca arrivarono nella atapit Torneovenne subito
dimenticato$'® Prendendo avvio da una rilettura interpretatividleti, all'interno della
ricerca si e provato a confutare questa afferma&ziaonsiderando I'ipotesi opposta,
cioé che Galantara vi collaboro per diversi mesianaochi numeri, forse in maniera
meno copiosa di quanto ipotizzato prima della pesdeda Bologna, anche a seguito
della neonata idea di costituire un settimanalestthto autonomo. A supporto di tale
ipotesi anche lindicazione di Tommaso Detti: «Assunella redazione dlorneodi
Roma nel mese di aprile, allacciarono contatti teditore socialista L. Mongini e
dettero vita al periodico [..[J'Asino»*® secondo cui al trasferimento romano
seguirono i contatti con Luigi Mongini. L’editorésiedeva in quella data a Milano e si
recava a Roma per motivi politici, pertanto il ragp con questi non fu costante e, a
riprova di cio, «l’Asino» inizio ad essere pubbtizasolo alla fine del mese di
novembre.

Alla luce della tesi sostenuta si € realizzatosfmglio dellannata oggetto
d’esamé®’. il quotidiano si costituisce di quattro pagirejllustrazioni in bianco e nero
sono presenti in prima e, piu di rado, in secoragina; il corredo figurato si compone
della testata, dell'immagine a sviluppo orizzonfabsta al di sotto del titolo e di alcuni
articoli pupazzettati Le illustrazioni, sempre anonime, presentanoi ségsai
diversificati, indizio del probabile impiego di umtrito gruppo di illustratoff’. Fra

questi e possibile si celasse anche un giovanen@Gadga autore di immagini dai tratti

“7|n NERI G. D. Il morso dell’Asing Milano, Universale Economica Feltrinelli, 198, 1-32.

“181n DEL BUONO O. Paziente e bastonatin «Linus», VI (68), novembre 1970, p.2.

“%|n DETTI T., GabrieleGalantara in Movimento operaio italiano. Dizionario biografic®%3 - 1943

voll. Il, Roma, Editori Riuniti, 1977, p.407.

420 Oggetto di spoglio & stata la collezione del mdo conservata presso la Biblioteca Nazionale
Centrale di Roma, presso la quale sono state ctendothe le ricerche relative alla testata genovese
«L’Epoca».

“21 Tra i collaboratori della rivista anche il gioristh Gandolin (Luigi Arnaldo Vassallo).



pil marcati, simili alle ultime produzioni realizea per le pagine interne di
«Bononia ridet» e alle prime tavole de «l’AsindCon queste é possibile individuare
caratteristiche comuni nella costruzione dei détthgiognomici dei personaggi (Si
segnala su tutti Antonio Starabba di Rudini quasa weplica anacronistica delle
successive), nel tratto piu preciso della resaseagiito della costruzione, nel tratteggio
istintivo e intuitivo delle ombre e dei chiaroscurivero motivo della visit&? (fig. 88),
apparsa sul quotidiano nel mese di maggio, apparted novero di tali immagini:
pubblicata su di una pagina contenente anche igolarpupazzettatts® I'illustrazione
mostra come protagonisti Francesco Crispi e Giovailitti, successivi primi bersagli
su «l’Asino», caricaturati nelle pose e negli agiagenti, piuttosto che nella
fisionomia. Il primo viene rappresentato in veste chmera e pantofole, in unase
quasi clownesca mentre il secondo, inginocchiato, reca omaggionasoprabito. I
cappotto stile finanziera € poggiato sotto un bestircondato da candele, esibito come
un capolavoro artistico e venerato come una religeligiosa; la presenza del capo di
abbigliamento e la sua identificazione come “patlong”, a cui rimanda la
didascalid**, proverebbero come I'invenzione di questo soprame il suo legame
con il personaggio di Giolitti non siano attribliba Galantara su «l’Asino», ma
abbiano precorso entrambi, per legarsi e diffondersseguito anche mediante il
settimanale. Alla destra delle figure sono visibildettagli di un interno domestico
altolocato, una tenda dall’ampio panneggio, un@isém e una libreria colma di volumi.
L’ambientazione interna delle scene e [I'utilizzo delementi decorativi
rappresenterebbero it d’'union tra le supposte illustrazioni realizzate dall’agiper

il quotidiano, nonché I'equivalente ossimorico dégierni retorici di matrice proletaria
altrove presentdf®>. Esempio dei primi allestimenti risultano le ilitazioniLa politica

in salotto e L’esercizio provvisorio in famiglf&® (fig. 89), nelle quali, oltre alle gia
evidenziate peculiarita, la figura della coprotagtan ben testimonierebbe l'interesse
dell'autore nei confronti dell’'universo e della neofémminil??’. Infine la resa realistica
e al contempo sottilmente caricaturale della dqgreanticipata nelle animate figurine

contenute nella testata di «Bononia ridet») creacaontraltare alle deformazioni

4221G. Galantara]ll vero motivo della visita«ll Torneo», | (15), 19 maggio 1892, p.1.

423 | "articolo Morire, Dormire! a firma di Gandolin, presenta uno stile differemteiprova dell’anonima
attivita di piu illustratori in contemporanehjdem

424 «Questo volevo vedere! Il re dei palamidonibigem

42> gylla valenza metaforica delle ambientazioni imtein rapporto al proletariato si veda § 111.1 B8
%% [G. Galantara],La politica in salottg «Il Torneo», | (35), 8 giugno 1892, p.1; Id.esercizio
provvisorio in famigliaivi, 1 (36), 9 giugno 1892, p.1.

2 |n merito a questi si veda § I11.2.
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grottesche della fisionomia maschile.

L’inclinazione a wuna certa profusione decorativeglta a qualificare
'immaginario e immaginato interno aristocratictoerghese, e una certa propensione
nell'indugiare sul dettaglio, si ritrovano in tlkustrazioni pubblicate da «Il Torneo» nei
mesi di settembre, ottobre e noveniBie(fig. 90). L’accuratezza stilistica e la
ripetizione di alcuni particolari, quali il paral@nla pelle di leopardo, il paravento e la
libreria sono individuabili anche all'interno dellprime immagini apparse sul
quotidiano e la presenza dei medesimi protagomstipnio Starabba di Rudini, o di
personaggi dagli atteggiamenti similari con quamtbposti negli anni a seguire,
costituiscono interessanti spunti di riflessioneonNsi possiedono le conferme per
ascrivere con assoluta certezza tali caricatutari@ldi un giovane Galantara e neppure
si pretende di forzarne la paternita alla luce ik supposta teoria anti - negazionista
sposata a prescindere, tuttavia le singolarita syllli ci si é soffermati permettono di
avanzare almeno una riflessione. Se quanto antlizzetesse essere dimostrato o
contraddetto da prove certe, si sarebbe nellaipogizi chiarire un aspetto lavorativo e
di vita dell’autore, ancora piuttosto oscuro. La gitate lettere spedite alla madre da
Bologna nell’aprile 1892 descrivono un giovane amtpnza per Roma, sicuro del nuovo
lavoro, ma di una comprovata attivita vi € trace@o dal 27 novembre 1892, in
corrispondenza cioé dell’'uscita del primo numero«tiAsino». Durante i sette mesi
precedenti Galantara collaboro a distanza con «Bianmidet», ma € assai improbabile
che questa occupazione potesse risultare remureeratisufficienza per mantenere
I'artista nella Capitale, la compagna e le dueidigimaste nel capoluogo emiliano, e
allo stesso tempo permettere di pianificare unavaumpresa editoriafé’. Parrebbe pitl
plausibile che questi avesse accettato un incatidavoro adattando, in parte, stile e
linguaggio, in accordo con quanto proposto di nodala testata. Si tratterebbe di un
compromesso artistico comprensibile e possibildaradla luce della giovane eta, della
mancanza di una classica ma gravosa formazionel@wiea e della limitata esperienza
precedente, contingenze favorevoli ad una temparainata stilistica.

Antitetica e certificata fu invece la prima espera extra romana di Galantara

4% [G. Galantara]l'agitazione della destra (L’on. di Rudini a Roma)l Torneo», | (136), 18 settembre

1892, p.1; Id.La lettera del marchese (Nella solitudine del stw@®), ivi, | (172), 24 ottobre 1892, p.1;
Id., Dopo la lettera dell’on. Crispi (Nelle scuoleyi, | (182), 3 novembre 1892, p.1.

429 A distanza di anni Gaspare di Martino definivatigta «In bolletta alquanto dura, a Bologna, non s
se ricco a Roma», in DI MARTINO Gop. cit, p.12 e in merito all’'esordio editoriale de «liAg» nel
1902 compare una dichiarazione di Grimaldi secoruldPodrecca e Galantara vi diedero avvio «senza
un soldo in cassa, rimediando a tutto col credésgnale.», V. GRIMALDI E.|.'umorismo sovversivo,
cit., p.10.



dopo il suo trasferimento nella Capitale. «L’'Epo@stato un quotidiano genovese
fondato nel 1874 e pubblicato sino al 1893, sulegjliautore fu attivo durante gli ultimi
cinque mesi di vita del periodico. Dell’avvenutallaborazione e della rispettiva
cronologia diede gia notizia N&#%, ma curiosamente tale produzione non & stata
oggetto di interesse delle successive ricerche.dbinque reputata necessaria un’analisi,
seguita allo spoglio, la quale ha portato alla lueeutrito gruppo di immagini, apparse
a partire dal 23 marzo fino al numero del 30 giugrbluglio 1893, talvolta anonime
e pill spesso firmate con lo pseudonim&aia Lang&®

Lo studio del periodico ha permesso di riscoet@me I'esordio di Galantara
coincise con un predefinito cambio di impostazign&fica e tematica: infatti durante i
decenni precedenti, e sino al numero 80, il pecmadnostro una veste tipografica di
derivazioneart nouveau riscontrabile nel titolo della testata decoratmaitivi floreali
(allinterno dei quali venne inserito anche il galoihe della citta di Genova). La
copertina illustrata recava immagini appartenentlifferenti registri artistici (dalla
cronaca, alla satira, passando attraverso I'imnaagirpopolare figurato e I'esotismo),
riproponendo uno schema divenuto celebre grazie'ihusgtrazione italiana» edita da
Treves. Gli articoli proposti nelle pagine interoffrirono ai lettori i piu differenziati
argomenti, spaziando dalla cronaca locale allaomate, dalle ricorrenze all’'umorismo.
Con il numero 81 del 22 - 23 marzo il quotidian@esento nelle edicole rinnovato: il
formato di poco ingrandito; la testata, priva dalpiasi dettaglio decorativo, aderente a
un modernismo dalle forme semplici ed essenzialakecarattere tipografico meglio
definito, sotto la quale venne inserito il sotwbt «Giornale della democrazia», a
rimarcarne la connotazione politica. Conforme amb@mento fu anche la nuova
impostazione della copertina, la cui illustrazioper rimanendo la sola del periodftd
venne ridotta di dimensioni, sviluppata in orizzdate collocata al di sotto delle

indicazioni tipografiche. L'immagine, in precedenda contenuti differenti, venne in

430y, NERI G. D.,op. cit, p.51. All'interno del volume vengono indicati glstremi cronologici della
collaborazione, ipotizzata la causa e fatto bresee@no alle tematiche: « | soggetti sono gli stebsi
compaiono settimanalmente sull’ “Asino”; gli scahdbancari del ministero Giolitti vi hanno la
preminenza». La sintetica descrizione non venneedata da alcuna riproduzione.

“31 Neri riferisce della cessata pubblicazione deltigieno con il numero del 15 - 16 luglio 1893,
lasciando intendere che Galantara vi collaboro aif@chiusura. Dallo spoglio del quotidiano, pabe
perd piu plausibile che l'autore avesse cessatsula produzione in leggero anticipo, vale a dire in
coincidenza dell’illustrazione apparsa sul numesa faubblicato in data 30 giugno - 1 luglio, readirdo
un totale di cento immagini per il periodico. V. REG. D.,op. cit, p.51.

432 Ulteriore firma presente, accanto o in sostitugidinRata Langaé quellaG. Co(s)melli incapparsa
anche su «I’Asino» e riconducibile a Galantara.

433 Nel novero delle immagini presenti non si sono prese gli annunci pubblicitari illustrati.
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seguito consacrata alla politica, soprattutto mdercon la conseguente adozione di un
univoco linguaggio artistico: quello satirféd In linea con i numerosi cambiamenti
apportati, il quotidiano uniformo anche lo stilfjgandone la realizzazione ad un unico
illustratore: Gabriele Galantara. Si ritiene oppod sottolineare la rilevanza di
quest’'ultima scelta: il quotidiano infatti si ori@énverso I'autore proprio in coincidenza
del nuovo taglio editoriale, consegnando nelle mdiniun giovane illustratore la
responsabilita di rilanciare I'identita del gioreaQuest’ultimo, complici forse un calo
delle vendite e il Congresso del Partito Socialistautosi proprio a Genova nell’agosto
dell'anno precedente, decise di allinearsi alleveutendenze giornalistiche, ricorrendo
all'autore che proprio negli stessi mesi era statogrado di lanciare sul mercato
editoriale un nuovo prodotto di indubbio e immediaticcesso: «I’Asino». Anche alla
luce di questo, durante il primo mese Galantarandirla maggior parte delle
illustrazioni apparse su «L’Epoca» con lo pseudaniRata Langa Romaad
evidenziare l'originalita e l'indubbia paternitalldeproprie opere. Ad ulteriore riprova
delle motivazioni che convogliarono le preferenzerse lillustratore, si segnala
'adozione dei medesimi soggetti e bersagli prapsst settimanale romano, spesso
filtrati attraverso iconografie, quali il circo ehurattinf*®>, che negli anni a venire
occhieggiarono dalle pagine della testata socaalist

Durante i mesi di marzo, aprile e maggio, diveoggetto di satira la politica
interna, con attacchi sempre piu mirati alla peasai Giovanni Giolitti, il quale
ricopriva in quella data il suo primo mandato ne#sti di Presidente del Consiglio dei
ministri del Regno d’ltalia. Le critiche mosse atgolo si estesero progressivamente
allintero governo e piu in generale al sistemdtjwal italiano, denunciando mancanze e
difetti personali, ma anche lacune amministrativ®stitutive. Le illustrazioni, perlopiu
accompagnate da didascalie in forma dialogica,eptago ambientazioni in interni ed
esterni, le quali costituiscono parametri di confoocon le produzioni coeve d’ambito
figurato. Le architetture dai puntuali scorci presjgi, prefigurano le quinte
scenografiche predilette sulla rubricastantanea del giornpapparsa su I’ «Avanti!» a

partire dal 1903. Evidente anticipazione in tal ssere I'immaginePer restaurare

434 Unica eccezione @ la copertina del n.149 datata 28 maggio 1893, totalmente illustrata (non da
Galantara) secondo i dettami utilizzati in precededalla rivista, con schizzi dedicati allEsposiz
Italo Americana di Genova, conclusasi il 4 dicembs82.

“3%1n merito alla fortuna delle dette iconografie settimanale si ved&abriele Galantara e le maschere
della politica: “I'Asino 1892 — 1925; cit.



I'edificio socialé™® (fig. 91), strutturata sul confronto fisico, verbale e idedei due
protagonisti. Alla sinistra Giolitti, vestito con’ithpeccabile eleganza che lo
contraddistinse, stante in una postura eretta gatiey con il bastone — da passeggio e
del comando — nascosto dietro alla schiena, offf@dividuo di fronte un volume,
guasi un manuale di carpenteria per risolvere dbj@ma costruttivo. Il capo del
governo non porge né indica una possibile soluziame pare piuttosto intimarla con
sarcasmo, filtrandola attraverso la parvenza dcamsiglio, al quale rimanda anche la
formulazione dell'invito: «Provate un po’ se baspaesto a turare la breccia...». La
sospensione fuori dal tempo del personaggio e deléa eterea parvenza morale si
riflettono nell’isolamento materiale, in uno spaisico indefinito aleggiante attorno
alla sua figura. Contraltare di Giolitti divieneationimo operaio, al quale il primo si
rivolge, interrotto nel vano tentativo di ricostiorze del muro (I'edificio sociale), la cui
struttura interna risulta minata dagli scandalidaain L’attivita materiale del’'uomo, in
opposizione a quella intellettuale del politic@atia nalla tenuta da lavoro con la quale
e rappresentato, negli strumenti appoggiati sul crapiede e nell'oggetto
dell'intervento, la parete in rovina. La sua raseagone, causata dall'evidenza degli
eventi, si riflette nella posizione delle braccllr@ate e delle mani aperte, alla quale
viene affiancata la risolutezza di pensiero: ldutatche I'autore gli attribuisce («Eh! ci
vuol altro per questa razza di buchi!!») si risolmeun’esclamazione decisa, in netta
contrapposizione al precedenseiggerimentp imposto eppur tuttavia sospeso. La
considerazione avanzata dall’operario sull'inuilidel gesto trova riscontro in una
vignetta pubblicata a distanza di alcuni numerilanguale, nonostante le smentite a
puntello dell'apparenza, il muro governativo sietgta sotto il massiccio peso degli
scandaft*’. La fermezza fisica e morale del lavoratore passliarsi nell’'ambientazione
circostante, caratterizzata dalla solidita del tavmanuale, dai suoi attributi ed attrezzi.
La parete diviene metafora di un problema, dellaazione politica, emanazione
dell'ideologia intrinseca al personaggio al qualkerisce, ed elemento costruttivo.
Tuttavia all’interno di quest’ultimo ruolo essoapre allo stesso tempo la posizione di
particolare scenico e di divisorio simbolico tduie personaggi: il primo appare distante
dal lettore sino a coincidere con un’evanescentieaal secondo é una realta fisica e

immanente, fino allimmedesimazione del pubblico.dtile non ancora maturo, diretto,

43 Rata Langa Roma (G. GalantarBpr restaurare I'edificio sociale«L’Epoca», XVIII (83), 24 - 25
marzo 1893, p.1.
43" Rata Langa Roma (G. Galantar@jorzi inutili e ridicolj ivi, XVIII (99), 9 - 10 aprile, p.1.

11¢



12C

senza fronzoli né rifiniture accessorie, € il méuesgia mostrato nelle giovanili
caricature apparse su «Bononia ridet» (alle qudiegano anche alcuni soggetti come
Giosué Carductf®), e nelle supposte immagini realizzate per «llriBm» (al cui
corredo illustrato & possibile affiancare, tra leea la resa fisiognomica semplice e
risoluta di Giovanni Giolitti). A uno stile essealg e condiviso dagli autori della sua
generazione, Galantara seppe unire un linguagggoyato e letterario, caustico e
pungente, il cuiclimax coincise con il sequestro e la successiva soppresdi
immagini durante il mese di apiifé

Al fine di evitare ulteriori censure, letali pen periodico gia impegnato in un
tentativo di rilancio, l'autore si rivolse in setwialla politica estera, tematica
traghettatrice affrontata in sole due immatfhi Il contingente viaggio in lItalia
dell'imperatore Guglielmo Il costitui I'occasionerfuita di mostrare le problematicita
del sistema politico italiano, denunciate attragesgidenti travestimenti e filtri noti ai
lettori. Nell'illustrazione dal titoloLa visita ai monumenti nazionalffig. 92) la
narrazione si sviluppa in didascalia in due tem@yi stanno i Commendatori ... e qua
gli altri.»), corrispondenti ai due piani della sagseparati grazie alla posizione centrale
di un lampione, fautore di una ricercata contempeita alternata. L'elemento d’arredo
urbano costituisce non solo una puntuale soluzimmapositiva, ma in quest’ottica
anche una prefigurazione dell'idea sviluppata guge sulla copertina del quindicinale
napoletano «La Stradafigg. 77 - 7§. Nei mesi di maggio, giugno e luglio I'autore
propose illustrazioni aventi come protagonista rblg@tariato agricolo, industriale o
ideale, debitrici della tradizione iconografica istista italiana e internaziondfé e
tematiche inerenti i lavori parlamentari. Questemg furono ambientate in esterni dalle
evidenti connotazioni caricaturali e in interni leglabili alle coeve produzioni.
Esemplificativo dei primi risulta I'esempio fornitodalla vignetta | lavori
rff42

parlamentart™ (fig. 93), all'interno della quale I'attivita di Giolitti -cocchiere, gia

3% Rata Langa [G. Galantarafarducci e Colaianniivi, XVIII (137), 16-17 maggio 1893, p.1. Una
caricatura inedita di Carducci opera di Galant@mane pubblicata anche in PESCI WCarducci intimq

«ll Secolo XX», | (6), novembre 1902, p.488

439 Sequestrat@ la dicitura che appare in sostituzione dell'ingina del numero 112 del 21 - 22 aprile,
mentreSoppresso per eccessiva libertastiimpa & quanto si legge sul numero 113 del 22 apRile
1893. Si ricorda che il medesimo anno «I’Asino»ofygetto di sequestro proprio per un’illustrazione
dell'autore, cfr. R. Langa (G. Galantar&gcchi e nuovi fasti patriottickI’Asino», 1l (50), 5 novembre
1893, pp.4-5, v. § .1 fig.1.

440 Rata Langa (G. Galantara)) dono dell'imperatore «L’Epoca», XVIII (114), 23 - 24 aprile 1893, p.1
e Id.,La visita ai monumenti nazionaivi, XVIII (115), 24 - 25 aprile, 1893, p.1.

“411n merito all’'uso di tali iconografie da parte Bitore si vedano § 1.2 e § 1l.1.

42 Rata Langa (G. Galantar&)avori parlamentarj «L’Epoca», XVIII (139), 19 - 20 maggio 1893, p.1.



osteggiata dalla bizzarra posizione tenuta, viesecerbata dall'improbabile motore
trainante dell'intero convoglio. Viceversa, tra ecendi si riscontra una minore
profusione di oggetti e di porzioni d’arredo, cioostante connotati da una costante
rifinitura e da una raffinatezza dei materiali.

L'ultimo estremo tentativo di rilancio e di svaltmoderna e politica del
periodico non sorti gli effetti sperati e «L’Epocaesso le pubblicazioni nel luglio
1893. A dispetto di cio I'esperienza di Gabrielelaagara con il quotidiano genovese
non & da considerarsi fallimentare, al contraripprasento la prima opportunita
presentatasi all’autore di collaborare con unaaeadtranea ahilieu della Capitale e al
contempo, sino ad allora, lontana dalle dinamiciteéishe. Infine, nell’ottica in cui il
presente contributo e stato ideato e strutturatdestata ligure costituisce un tassello
prezioso nella ricostruzione della prima produzionenana dell’artista, un indizio
compartecipe nell'individuazione delle proposterilatitive individuate e avanzate,
nonché un’emblematica prova del celere succesgpurag.

Contrariamente a quanto appena esposto, la pmuuper la testata «I’Asino» e
stata oggetto di indagine ripetuta: essa costiuisgero la porzione dell’attivita di
Galantara piu presente all'interno della storiogranonografica e, piu in generale, in
quella di settoré®. Tuttavia le illustrazioni presenti nel settimanalon si esauriscono
nelle sole copertine, memori (della storia deléadiella contemporaneita) e memorabili
(per il pubblico di lettori), oggetto di analisiglestudi precedenti e gia in questo stesso.
Un’ampia porzione delle pagine interne del periogicesenta un corredo figurato assai
strutturato, opera dRata Langa(al quale, con l'avanzare della cronologia e del
successo, si affianco un nutrito gruppo di collabani), declinato in linguaggi di
matrice realistico - socialista e satirico - caticale. Tra i primi esempi rintracciabili in
tale direzione figurd.a scuola del delittopresente in copertina al quinto numero del
1894** (fig. 94). L'esemplare, rintracciato presso I'Archivio dita® di Roma,
costituisce un raro esempio delle immagini di apartrealizzate dall'autore durante la
breve esperienza quotidiana del periodico, attudesggennaio all'aprile 1894. Proprio
in relazione a cio, a differenza delle copertinecpdenti e successive, durante tali
mensilita vennero pubblicate immagini di immediagesuperiore, in bianco e nero, le

cui dimensioni, seppur ridotte, occuparono lintgrarte superiore della pagina, in

43 pressoché la totalita della bibliografia relataltautore presenta, giustamente, accenni e ripzioai
delle copertine realizzate dall’autore per il seéthale.

441G. Galantara]l.a scuola del delitto«’Asino», Il (5), 18 gennaio 1894, p.1, custimdpresso ASR.
Tribunale Civile e Penale di Roma. Busta n. 54&&cieolo n. 57565.
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antitesi con quanto apparso su «ll Torneo» e «Ldapo Protagonista al centro € la
personificazione caricaturata del militarismo, nonfante riposo dopo un efferato
combattimento, del quale si ergono a testimonid@zzhiere dei soldati, accennate nel
secondo piano e, in primo, i cadaveri a terra, maali, a sinistra abbandonato a un
resto bellico, il corpo di un militante socialistaonoscibile dal fazzoletto cinto intorno
al collo. Evidente risulta l'intenzione satiricat®sa a una resa solo a tratti caricaturale,
la quale non sfuggi neppure ai severi censorigf@ica, i quali si mossero contro Guido
Podrecca, in qualita di direttore del giornale, rdirmarono il sequestro di tutti gli
esemplari del numero incriminato, apparendo «evel&mtenzione e lo scopo di chi
disegno, scrisse e pubblico dette parole e vigneitavilipendere [listituzione
dell'esercitos*.

In sequito il periodico adottd immagini caricatiidai risvolti satirici solo nelle
pagine interne, strutturandole in composizioni piatetiche, in taluni casi del tutto
prive di ambientazione, ricorrendo ad un uso spemiade del colore, di norma
utilizzato nelle | e IV di copertina, anche in égspondenza, in determinati periodi, dei
maggiori mezzi a disposizione. In questo ambitoy il esempi sono gia stati presentati
come raffronto con le coeve produzioni illustragalizzate per I'editoriafigg. 42 e 44;
in questa sede se ne offrono ulteriori saggi sbése di proposte individuazioni
cronologiche. Tale tipologia di immagine venne fitifpubblicata con puntualita e
regolarita sino alla chiusura de «I’Asino», ma iatérno dell’ampia cronologia é
possibile ravvisare periodi meglio definiti dall®ncuni caratteristiche figurate. Le
illustrazioni proposte negli anni tra il 1904 €l807 sotto lo pseudoninfRata Langa
pil spesso contratto iRR. L, presentano un andamento geometrico (quadrato o
rettangolare a sviluppo verticale), risultando @htempo prive, in parte o del tutto, di
una debita incorniciatura volta a separarle dagicai di testo circostanti. A questa
tipologia sono ascrivibili le vignettRicevimenti in Vaticane Fra due “cocottes**®
(figg. 95 - 96 sulle quali la raffigurazione di figure femminiialla morale corrotta
diviene I'espediente attraverso il quale rendereifesti, non solo un esplicito giudizio
critico, negativo nei confronti della supposta cotta sociale delle protagoniste, ma

anche i vizi e i peccati del clero da una partenécanze e le prese di posizione della

443 |hidem Per completezza si segnalano come concausaatEdimenti tre ulteriori articoli pubblicati
sul medesimo numero, a ragione dei quali si sottalila preziosita dell’esemplare rintracciato.

46 Rata L. (G. GalantaraRicevimenti in Vaticano«l’Asino», XIll (16), 18 aprile 1904, p.4 e Rata
Langa (G. Galantara)ira due “cocettes; ivi, Xl (31), 18 luglio 1904, p.5. Della secondaudtrazione
si pone I'accento sulla firma dell’autore invertitspetto al senso di lettura, segnale di un priddarore
compositivo in fase di stampa.

122



classe politico - dirigente dallalfd. Proponendo un’estrema radicalizzazione
analitica, le donne qui rappresentate giungonordepe la propria valenza personale e
sociale per acquisire un valore quale promulgazrdtessa dei propri interlocutori. Le
azioni si svolgono in ambientazioni essenziali doftie, evocative, laddove presenti,
della situazione contingente o emanazione diredglidndividui rappresentati; le
cromie semplici, piatte e spesso in contrasto,enddhno le peculiarita dei protagonisti,
in coppie o gruppi sociali antitetici. | contenusii inseriscono con precisa
consapevolezza nelle tematiche predominanti detinsmtale, avvicendando la
situazione estera agli ideali socialisti, I'antiatalismo alla societa e alla politica
italiane.

Negli anni antecedenti il conflitto bellico, puvolgendo i propri attacchi verso i
medesimi bersagli, Galantara virdo lentamente maarabilmente verso modalita
differenti, delle quali si fornisce un esempio atgrso lillustraziond-ede, speranza e
carita®*® (fig. 97). Allinterno di detta produzione & ravvisabile ysrogressivo
abbandono del colore (del quale al contrario imézig fare un costante e diverso uso |l
collaboratore Bruno Angoletta) sino al ritorno aauotale bicromia bianco - nera; in
contraltare a questa svolta artistica, I'autorei@wno studio particolareggiato delle
texture in un’ottica sostitutiva cromatica e materica. riGerca di una realta tangibile
attraverso la resa dei dettagli € rintracciabilechen nell’attenzione posta nella
ricostruzione scenografica degli ambienti, attragefintroduzione di particolari ed
evocativi fondali e, allo stesso tempo, fondameatéd compartecipazione emotiva del
lettore. Nonostante le pressoché identiche termgtithinguaggio perse di leggerezza, i
toni si acuirono, sino a raggiungere un’estremarsata, complice la tipologia dei
personaggi rappresentati, di frequente deputati ahiaro tentativo di identificazione
del pubblico. Lo stile, infine, caricaturale epduttavia mai grottesco, indugia sulle
singole fisionomie, estraneo tanto al comico quaaitadicolo, enfatizzandone i tratti
drammatici e la tragicita delle esistenze. Da quegstemesse presero avvio le
figurazioni pubblicate sul settimanale durante femp guerra mondiale, aventi quale
costantefocustematico il conflitto, offerto al pubblico in défenti declinazioni di un
unico soggetto. Protagonisti ne risultano tantcelispnaggi quanto i luoghi: da una
parte, i singoli regnanti — Kaiser Guglielmo Il su tutti — , i soldati degli eserciti

T Cfr. § 111.2-4.

48 |G. Galantara]Fede, speranza e carital’Asino», XXII (5), 2 febbraio 1913, p.5. La mesima
illustrazione compare, questa volta a firma detbae e con un altro titolo alcuni anni dopo v. R(G.
Galantara)|l pescecangvi, XXX, (1 Il serie), 25 -31 dicembre 1921, p.9.
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contrapposti e le vittime, militari e civili; dadlitra, i campi di battaglia, i monumenti
distrutti e i villaggi devastatifigg. 98 - 100. In questi anni 'utilizzo del bianco - nero,
in virate sfumature o in netti contrasti direziorelformali, permise una strabordante
drammaticita (condivisa da carnefici e vittime)fired alle contemporanee produzioni
artistiche di area tedesca, sia in ambito xilogmficon il gruppoDie Briicke che
pittorico. In questa direzione si propone un pal@ino semantico e formale tra
un’anonima illustrazione apparsa su «l’Asino» rettesmbre 1914fig. 98) e I'opera di
George Groszll funerale (a Oskar Panizzdy. Prendendo awvio dalla tradizione
iconografica medievale della danza macabra, inaertie le immagini la vorticosita
degli eventi rappresentati, la moltiplicazione g&rsonaggi, diversi eppure uguali,
I'inquieta e allusiva presenza di individui rido#tischeletri e teschi, concorrono nella
strutturazione di un evento singolo ma emblemad&lbepoca d’appartenenza.

A partire dal 1916 I'autore affianco, alle figaiani conformi a quanto descritto,
immagini dai tratti piu sintetici ed essenzialingia raggiungere un’estrema pulizia
compositiva in corrispondenza della conclusionecdeflitto, e in taluni casi perpetrata
sino ai primi anni Venti. Tuttavia altre sono leidanze che si ritiene doveroso
segnalare all'interno di quanto realizzato in qaesto cronologico. Dal gennaio 1916
apparvero su «I’Asino» illustrazioni di Gabrielel@#ara sotto lo pseudonimo FEabio
Sertj, identita intorno alla quale la bibliografia inete I'autore si e di rado interrogata e
a volte con grossolani errori. Guido Davide Neri fa riferimento indicandola
unicamente come pseudonimo utilizzato dall’artistaoccasione delle illustrazioni
realizzate per il volume dirilussalLa porchetta biancagdito nel 193t°. Considerato
il frontespizio dell'opera recante la chiara dic&u«con trentadue tavole litografiche di
Bruno Serph™, si avanzano per l'errore due cause differenti rsh,crede,
contemporanee: eSS0 puo essere stato consegueltza«aggiunte e rettifiche di
secondaria importanza» consigliate dal figlio @etlsta a Neri poco prima della
pubblicazion&? ma allo stesso tempo costituisce la riprova detmoscenza di

entrambi gli pseudonimi utilizzati dall’'autore. Adlizio degli anni Novanta Corrado

4“9 R.L. (G. Galantara), s.tiyi, XXIIl (36), 6 settembre 1914, p.5 e G. Gro#izfunerale (a Oskar
Panizza) 1917 - 1918, olio su tela, 140x110, Staatsgal&tieccarda.

40y, NERI g. D.,op. cit, p.181.

41 Cfr. TRILUSSA [SALUTRI C. Al],La porchetta biancaMilano, Edizioni Mondadori, 1930. L'idea
del titolo proviene forse dalla lista di un menilat@o a un pranzo consumato da Trilussa al Caieb,
quale, tra le portate, si legge: «Porchetta: biarassa dalla vergogna», in BERTELLI P. Oaro Tri...:
lo studio Trilussa al Museo del folklgrRoma, Palombi, 1992, p.14.

42 Cfr. Universita degli Studi di Milano, Bibliotecali Filosofia, Fondo Guido Davide Neri,
Corrispondenze 1950 - 2000, Sottoserie 1, Cartdlla/. Appendice, Documenti, 2.1).



Farina, nell’evocativo articoldl mistero dei due Serpiha segnalato un terzo
pseudonimo,Fabio Serpj fusione dei primi due e utilizzato negli anni i@ in
contemporanea a quello Biuno Serpiin alcuni volumi illustrafi®> Curiosamente pero
di questa informazione non vi & accenno nelle ssiee ricerche di Alberto Pellegrino
e Fabio Santilli, nelle quali € citato il sdk@bio Sertiindicato come artifizio utilizzato
solo durante l'esperienza sulla testata «Marc’Aurelisenza indicarne una precisa
collocazione cronologiéad®. Lo stesso Santilli, inoltre, ha definito quellioBtuno Serpi
«uno pseudonimo nuovo di zecca [...] poco apparisgenbmunque adatto per
rimanere nelle nebbie dellanonimato», creato datbre in occasione della

&°° Si ritiene forzata anche la definizione fornitl'@utore

collaborazione coiiriluss
di un «Galantara assolutamente inedito», in riferito alle illustrazioni per il
medesimo volume. Infatti, pur riconoscendo ineditoomplessali caratteristiche qui
riunite dall’artista, alla luce dell'attribuzionee | singole peculiarita sono invece
ravvisabili nelle precedenti produzioni dello stedsutilizzo di un significante epico —
cavalleresco - cortese attraverso cui presentasmgificato satirico - politico era gia
stato proposto dall’autore, come testimoniato,l@raltre, dalle illustrazioni realizzate
nel 1925 sul settimanale «Il becco giallo», ripreate di seguito anche nel volurhe
Pallattini di Francia e del Circolo d’Artfr® L’attenzione per il mondo animale,
declinato anche quale filtro satirico, fu una cotatrasversale in tutta l'attivita
dell’'artista e allo stesso modo la profusione diatativismo trova in queste tavole la

naturale ed agognata esplosione di un’attitudine ymlte tradita nei materiali ed

453 V. FARINA C., Il mistero dei due Serpiin http://corradofarina.altervista.qrgsettembre 1992,
http://corradofarina.altervista.org/pagine/duesétpi L'autore, interpellato, non € stato in grado di
fornire indicazioni precise riguardo le fonti, e ipatizzato un eventuale refuso$rtiin Serpimotivato
dall'uso di quest’ultimo sul volume dirilussa Viceversa lo stesso Neri riferisce di «illustagidi libri,
pubblicate sotto falso nome» dalla fine degli ameinti (op. cit, p.181), alle quali sono, con ogni
probabilita, collegabili i bozzetti e gli originadionservati presso I'Archivio CSAC dell’Universitgegli
Studi di Parma e la Pinacoteca Civica Corrado melliMontelupone.

44 Sj vedano rispettivamente PELLEGRINO &abriele Galantara padre della satira politica itaha,

in SANTILLI F., MELANTON [A. MELE] (a cura di),La tentazione comica. Tre secoli di satira e
caricatura tra le Marche e Rom&olentino, Art&Co, 2006, pp.95-127, p.126 e F.NBALLI, op. cit,
p.124.

55 |n SANTILLI F., MELANTON [A. MELE], Quando la storia diventa fiaban ID., (a cura di)La
porchetta bianca. Testo di Trilussa, illustraziotii Gabriele Galantara Montelupone, Centro Studi
Gabriele Galantara,, 2007, p.15.

456\, CARCAVALLO E., | Pallatini di Francia e del Circolo d'Artu. Oprairica, Roma, Edizioni II
Becco Giallo, 1925. Oltre a questo possono essmrsiaderati modelli di riferimento anche i bozzetiti
scenografie realizzati da Mucha tra il 1908 e D9 %er le opere di William Shakespeare, nonché le
figure protagoniste delle illustrazioni realizzate Bruno Angoletta per la collana Bibliotechina“te
Lampada” edita da Mondadori a partire dal 1911D¥L PIZZOL V., VILLANI S., La lunga marcia di
Bruno I'lllustratore, in E. BALZARETTI, (a cura di)Dalla A. alla Ang. Bruno Angoletta professione
illustratore, Torino, Little Nemo, 2001, pp.38-39.
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evidenziata in questa séde
Alla luce di quanto enunciato appare dunque disgeuna rilettura delle identita

adottate da Gabriele Galantara: la creazione gebodonimo diFabio Sertj e di quelle
che possono esserne considerate emanazioni degi@&abio Serpie Bruno Serpig

da retrodatarsdi alcuni decenni. Tuttavia la stessa identitaFdbio Sertinon fu
adottata a partire dal primo conflitto bellico, besi tratta di un’invenzione risalente
almeno al marzo 1905, come dimostrato dall'ineddaispondenza tra l'artista ed Ugo
Ojetti rintracciata presso la Galleria Nazionalartfe moderna e contemporanea di

4°8 Sulle modalita di rinvenimento, sull’utilizzo thle nome su «L’lllustrazione

Rom
italiana» e sul rapporto con il critico d’'arte sradnell’'ultimo paragrafo del presente
capitolo; si ritiene piu pertinente soffermarsi guila ricostruzione del percorso delle
identita e sulla loro importanza temporale. Le griftme apparse sul settimanale di
Emilio Treves nel marzo 1905 recavano il solo cage&ERT) scritto in un semplice
stampatello maiuscolo; nel maggio 1905 si passacatinimoF.S. sempre negli stessi
caratteri, ma la calligrafia della sigla divenne seguito meno standardizzata e piu
personale. Le differenti caratteristiche potrebbgeamettere di presupporre si trattasse
di uno pseudonimo poco utilizzato in precedenzanse addirittura inventato in
occasione della collaborazione con I'editore mitamecon il quale la famigliarita ando
aumentando con il susseguirsi dei numeri. Galamitzmano a fare uso dt. Sertie della
sua grafia dal 1916 su «I’Asino»: nel mese di gemgalle vignette del satiricDeutsch
Sballingrossen Zeituftd (finto organo di informazione tedesca pubblicatappendice

al settimanale socialista) e a partire dal numeszessivo, il primo di febbraio, nelle
illustrazioni interne del periodico. In occasiorieTeéntativi tedeschi° (fig. 101), prima
immagine diF. Serticomparsa quale illustratore ufficiale, a margie#addidascalia fu
inserita la dicitura «(Dall&reutze Zeitungp: una ricerca condotta, in particolar modo
presso databasedelle biblioteche tedesche, non ha avuto riscgméral titolo indicato.

E’ dunque possibile che anche la testata stesgar@pqui per la prima e unica volta)
fosse un’invenzione inclusa per una maggiore paaet realta, per legittimare un

nome comparso prima solo in corrispondenza di omgie fittizio e per persuadere i

%57 Numerosi studi dei singoli dettagli decorativi @ a@haloghe porzioni architettoniche presenti
all'interno del poema sono conservati presso I'ArichCSAC di Parma.

4% Galleria Nazionale d’Arte Moderna e contemporar{@ma). Fondi storici. Serie 1, Unita
Archivistica 813 Galantara Gabriele.

49 F_ Serti (G. GALANTARA), VON SKITZEN Sei fottografig[sic] del Kaiser «I’Asino», XXV (5),

30 gennaio 1916, p.5. | sei disegni originali chenpongono la vignetta sono conservati presso laiech
CSAC dell’'Universita degli Studi di Parma.

40 F Serti (G. GALANTARA), Tentativi tedeschivi, XXV (6), 6 febbraio 1916, p.3.



lettori di una fruttuosa collaborazione esteradpeata sino all'ottobre 192

In conclusione Galantara utilizzo I'identita felbio Sertisicuramente dal 1905
al 1909 e dal 1916 al 1921, all'inizio degli anniefita suLa porchetta biancapto per
Bruno Serpi a partire dal 1931 e sino alla fine del 1936 @rsplo una parte delle
illustrazioni per «Marc’Aurelio» con lo pseudonirfkabio Sertio con le contraziort.

S., F. Ser e Fabio S Dunque l'artista non cred uno pseudonigo Novosotto il
fascismo, con le annesse problematiche che questpartava nel doverlo supportare
nel periodo di massimo controllo nei suoi confrat#tiparte del regime. Attinse invece a
un precedente, modificandolo dapprimaBruno Serpie in seguito recuperando la
vecchia identita diFabio Sertj che alla luce della pregressa attivita, avrebbkitp
figurare da scudo di protezione, garantendo maggiggdibilita e sicurezza.

Lo studio condotto intorno agli pseudonimi halireopermesso di confutare un
ulteriore dato condiviso da alcune ricerche antecgdnelle quali si denunciava un
vuoto editoriale de «I’Asino» tra il 1920 e il 1994 Lo spoglio sistematico a cui & stata
sottoposta la rivista ha al contrario dimostratmeal periodico, pur riducendo le uscite
e trasformandosi saltuariamente in quindicinahajtindo il numero dei collaboratori e
presentandosi in una veste tipografica deficitarniesci a sopravvivere. Fermo restando
una perdita della precedente regolarita, di reakpensione non € dungue consono
parlare.

Negli ultimi anni di vita del settimanale, trali922 e il 1925, numerosi sono i
saggi illustrati di Galantara, rintracciabili tra prove caricaturali dei nuovi giovani
collaboratori. A dispetto di una disponibilita fimearia maggiore, garantita dalla sede
condivisa con il quotidiano «Avanti!», le vignetieterne realizzate dell’artista si
configurano quali naturali prosecuzioni della poErge produzione bellica: non solo
vennero presentatati con costanza bersagli indWiidgcon una comprensibile
trasfigurazione dell'iconografia del nemico, dallstraniero al patrio Benito
Mussolinf®®), ma lo stesso stile si figurava spesso risaniin al’'essenzialitd delle

461 | 'ultima immagine rintracciata a firm@abio Sertié lillustrazionelL'attesa del lavoratorgivi, XXIX

(40 - 41), 3 - 10 ottobre 1921, p.4. Tuttavia aseadelle frammentarie collezioni del periodicoiaifio

degli anni Venti non ¢ stato possibile realizzame spoglio completo delle annate.

462/, DEL BUONO O.,Paziente e bastonateaLinus», VI (68), novembre 1970, pp.7-8; CANDELOR

G., VALLINI E., L'Asino ¢ il popolo: utile, paziente e bastonabdilano, Feltrinelli, 1971, p.XVIIl;

CHIESA A., La satira politica in Italia Roma — Bari, Laterza, 1990, p.24; FRANZINELLI M.,

Galantara. L'asino anticlericalein MAZZOTTA G. (a cura di)Seduzioni e miserie del potere, visto da

sinistra — visto da destra. Galantara, Scalariniro®i, Guareschi, Altan Milano, Mazzotta Editore,

36(203, p.28 ; PELLEGRINO AGabriele Galantara padre della satira politica itaha, cit, pp.117-118.
Cfr. 8 111.4.
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linee e della composizione, nonostante il vigoratsirale del tratteggio. Tra le ultime
creazioni per «I’Asino» si segnala un nutrito gropi immagini risalenti all’ultimo
biennio, recanti le firm&igi e bis (figg. 102 - 103. La paternita delle immagini appare
pressoché indubbia, confermata dalle analogie gljesiti e di linguaggi, nonché dalla
scelta di pseudonimi legati all'autore e alla test&igi parrebbe essere la contrazione
delle iniziali dell’artista, mentre la firmbis apparve in relazione alla nuova serie del
periodico pubblicata proprio a partire dalla finel d924. Inoltre, come gia notato da
Neri*®* queste illustrazioni spiccatamente caricaturali,tratti satiriche a tratti
umoristiche, risultano assimilabili e anticipatodé quanto realizzato a distanza di
cinque anni sul bisettimanale «Marc’Aurelio».

Alla luce di quanto appena espresso, la conteamgar collaborazione con la
testata «ll becco giallo» si configura quale pasiillustrata dalle caratteristiche
proprie singolari e al contempo sinossi delle pdeoé e coeve. «ll becco giallo,
dinamico di opinione pubblica», edito dal gennakP4 al gennaio 1926, e il suo
sfortunato successore «L’attaccabottoni, scoc@asmttimanale», pubblicato in soli
diciannove numeri dal giugno all’'ottobre del 1926pno due settimanali romani ideati
e diretti da Alberto Giannini, sui quali cospicuocestante fu I'apporto artistico di
Gabriele Galantaf®. L'autore realizzd per il periodico la testafa(fig. 104) dai

caratteri corsivi minuscoli intermezzati dalla sagodi un merlo, puntuale riferimento

44\ NERI G. D.,op. cit, pp.172-174.

%> presso I'ASR sono conservati il libretto di contmrente postale intestato al periodico e alcurpeco
sequestrate e incriminate, fra cui il primo numexo di vendita al pubblico prima dell’ora stabildal
decreto governativo. V. ASR, Fondo Tribunale pena®4. Busta n. 48. Fascicolo n. 136®ie Busta

n. 61. Fascicolo n. 1461. Dopo la fuoriuscita cksitha di Alberto Giannini a Parigi, il direttoréede
vita a una nuova serie de «ll becco giallo», puaitéi oltralpe dal 1927 al 1931. Su quest'ultimalténo

la medesima testata disegnataRftalangae la riproposizione di alcune sue fortunate craaziCfr.
MAROSSI W. (a cura dikll Becco Giallo»: la satira di sinistra. Antologidelle vignette pubblicate dal
«Becco Giallo» (nell'edizione francesdj)ilano, M&B Publishing, 2002. Si reputa piuttostoprobabile
una collaborazione diretta di Galantara, anche dnseguenza dell’arresto preventivo dell’artista,
avvenuto a Roma nel dicembre 1926, motivato e seguoprio alla fuga di Giannini stesso. Tuttavia
questa non & da escludersi categoricamente, armtmderato il mancato spoglio sistematico degli
originali francesi. Lo spoglio delle testate «licbe giallo» e «L’attaccabottoni» & stato effettuatesso

le collezioni della Pinacoteca Civica Corrado Peldi Montelupone (MC). La Pinacoteca conserva le
annate complete, rilegate in un unico volume pégreodel figlio dell’artista, donate in seguitocamune

di origine del padre. Molteplici numeri esibiscoamecora I'etichetta di spedizione, la quale recjta]«2
Omaggio Galantara Gabriele via Claudio Monteve28i, Roma (36)». Si segnala inoltre in merito a «ll
Merlo», successiva esperienza editoriale francds&idnnini, che il medesimo indicava Gabriele
Galantara come disegnatore della testata, v. GIANM., lo, spia dell'Ovra! ... Romanzo politico dal
taccuino di un fessaMilano, Edizioni del Borghese, 1970, p.39 e DEU@NO O.,Poco da ridere.
Storia privata della satira politica dall’ "Asinoa "Linus", Bari, De Donato Editore, 1976, p.52. Lo
spoglio del periodico negli anni 1934 — 1936 norpbed evidenziato illustrazioni a firma dell’autpee
dunque possibile che questi si sia distanziatedaikizioni di Giannini dopo la prima collaborazoda
considerarsi eccezionale.

48\ NERI G. D.,op. cit, p.176.



al titolo e simbolo al quale si era gia ricorsditérno delle immagini pubblicate su
«I’Asino», il cui becco, sigillato da un grosso d¢hetto chiuso e privo di chiave,
rimandava alle numerose censure imposte alla statapaegime fascista. A questa
ideazione tipografica, la cui resa si legava in mmatequivocabile alle vesti grafiche
disegnate per «Avanti!» e per «Cuore», si affiamear’illustrazione di prima pagina e
numerose vignette interne, sempre firmate, salkicceei, con i noti pseudonimi (come
dichiarato dallo stesso artista nella lettera dppdica inviata alla Commissione
d’Appello per il confino politico nel dicembre 19%§. Le immagini di apertura di
ciascun numero presentano caratteristiche sthistie contenuti di evidente raccordo
con le produzioni precedenti, in parte aderené atjuivalenti apparse su «ll Torneo» e
«L’Epoca» tre decenni prima, in parte derivazioel dorredo artistico proposto su
«I’Asino» nei medesimi annfi§. 105. Dalle prime vennero riprese la posizione al di
sotto del titolo e delle indicazioni tipograficHe,sviluppo geometrico rettangolare, qui
dalle dimensioni maggidf® la predilezione nei confronti della politica ime ed
alcune ricercate ambientazioni esterne, carat@ezra maggiore essenzialita negli
interni. Viceversa, le strutturate composizioni, $avrabbondanza di dettagli in
correlazione alla superficie deputata disponibdemulti - focalita delle azioni, spesso
sviluppate su piani differenti, e I'attenzione algolo particolare costituirono rimandi
alle copertine del settimanale satirico socialis®illustrazioni de «ll becco giallo» si
configurano dunque come sintesi incolore di quede«l’Asinox»: infatti, a causa delle
maggiori restrizioni economiche, la totalita deftenagini (presenti su tutte e quattro le
pagine di cui si componeva il giornale) venne mzaia in bicromica bianco - nera,
I'autore dovette quindi ovviare all’assenza di wtala cromatica graduata imponendo
un’ulteriore attenzione nell'utilizzo delle ombrenella stesura del chiaro scuro, nonché
nella scelta dei tratteggi, puntuale e variegata.

Eccezion fatta per alcune drammatiche illustnaiziegate all’omicidio e al
ritrovamento del corpo del deputato Giacomo Mattepervase da un alto e tragico

6169

lirismo artistica™ (fig. 106), all'interno delle tematiche proposte e possibitividuare

tre filoni maggiori, il primo dei quali sviluppatsulle copertine e in alcune pagine

67\, § 1.1. Emblematica della collaborazione conr@iai, definito dallo stesso I'autore delle diddiza

e la vignetta dRata Langadal titoloLa serenata degli ombrellpubblicata il 1 febbraio 1925, sulla quale
la partitura dei dialoghi in didascalia non cordefe alla successione dei personaggi nellimmagine.
Inoltre, cosi come Galantara, anche tutti gli ilatori del periodico utilizzarono pseudonimi gitin

“%8 | e illustrazioni di prima pagina su «Il becco tpal hanno dimensioni di circa 15x24 cm.

%% Come rilevato da Ernst Kris «le situazioni cheriifuogo unicamente a ansia o dolore non possono
essere adatte a espressione comica: il tentatoxmpa un effetto stridente», in KRIS Bp. cit, p.181.
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interne dal gennaio 1924 sino al giugno 1925. Dgrguesto arco cronologico Benito
Mussolini divenne il bersaglio privilegiato di Gadde Galantara, in accordo con quanto
realizzato e pubblicato su «I’Asino» in contemp@&anma in curiosa antitesi con la
smaliziata definizione di sé fornita dal periodidoquale all’esordio editoriale affermo
di essere fascista ma anche oppositore del réffime complessa figura del capo del
governo venne attaccata rappresentandone le nuengfi@cettature, in corrispondenza
delle quali il soggetto venne presentato nelle iveshsuete di politico, gerarca e
militante fascista e in quelle anomale di suonatrdulante, cuoco, giudice corrotto,
prete confessore, condottiero vittorioso, contadoaificatore, musicista, saltimbanco
e molto altro ancora, declinandone in accordo itesth in ambientazioni storiche
romane, medievali, cortést e moderne. Emblematica degli innumerevoli voltistnati

e delle differenti posizioni ricoperte appare ligtrazionell gabinetto sintetict?
pubblicata nell’'aprile 1925fi§g. 107). Raccogliendo una dichiarazione condivisa dalla
stampa fascista militante in merito alla necestiféa confluenza di tutti i dicasteri nelle
sole mani di Mussolini, I'artista mise in opera gteaauspicato dagli avversari politici:
attorno a un’unica scrivania siedono dieci ministri ascolto del Presidente del
Consiglio. Nonostante la moltiplicazione del sotigeton si tratta di pedisseque
repliche, al contrario ciascuna figura, pur costittlo una ripetizione dei tratti
fisiognomici e dell’abbigliamento, sfoggia atteggenti e posture proprie, che la
qualificano e la differenziano dalle altre. La ee#izione di un singolo ritratto costituisce
altresi il rimarcare I'evidente trasformismo attuatal personaggio, suggellato da un
implicito giudizio negativo. Lo stesso arredamestitolinea 'idea di propagazione
simultanea e di dilatazione nell’ambiente circostarattraverso le fogge protese ed
inconsuete del quadro, della linea di demarcaziongo la parete e della scrivania al
centro dell'immagine. Anche a causa di tali platatthcchi il settimanale fu soggetto a

censure e perquisizioni, in seguito alle qualiddazione fu costretta a bilanciare con

470y IL BECCO GIALLO, Il nostro programmacll becco giallo», | (1), 20 gennaio 1924, p.1.

471 A questo proposito si segnala il volurhéallattini di Francia e del Circolo d’Artuanticipato a
puntate all'interno di un’'omonima rubrica, appassa«ll becco giallo» a partire dal 5 ottobre 1924al
punto di vista figurativo preceduto e legato afteriagini di ambientazione cortese e medievale appars
sul periodico. Le numerose declinazioni del beisaglussolini fanno eco alla stessa parabola di
“travestimenti” e alla propaganda figurata che uic® fece di s€, presenziando alla cerimonie uffiia
abiti e vesti diverse ma aderenti e in sintonia altuazioni con costante puntualita. Cfr. CESERANI
P., Vetrina del Ventennio. 1923 — 194Boma — Bari, Laterza, 1981, pp.83-65. La consaleera di
Mussolini nei confronti del dirompente messaggitirisa illustrato € evidenziata dalla testimoniardia
Sandro Pertini: «Mussolini, per mostrarsi uomo sigpe, quando veniva da Villa Torlonia a Piazza
Venezia, si faceva vedere in macchina mentre leg@eBecco Giallo” 6ic.)», in ECO U.,Per favore
non prendeteci sul seri&L’Espresso», XXVII (44), 7 novembre 1982, p.34.

472 Rata Langa (G. Galantar#l)gabinetto sintetico«ll becco giallo», Il (67), 19 aprile 1925, p.1.



astuzia i propri giudizi, come dimostrato dallanétfal attualitd fotografatd” (fig.
1089). L'immagine costituisce un curioso contraltardlalgprecedente sia sul piano
strutturale (riproponendo invertiti lungo I'asseizaontale la firma e i medesimi
elementi della finestra, del tavolo e del calamaibe compositivo (grazie al dettaglio
del piccolo quadro isolato sulla parete) e ideélequest’ultimo caso alla figura di
Mussolini si sostituiscono quelle dei collaboratael periodico, rappresentati con
identiche fattezze ma in pose differenti, con lamgmte unica eccezione del
personaggio in primo piano, di spalle, il qualerebbe costituire un autoritratto
dellartista, contraddistinto anche dalla vicinandal piccolo merlo, emblema del
giornale e sua stessa creazione.

In conseguenza delle nuove restrizioni politichposte «ll becco giallo» adotto
una nuova linea editoriale, proseguita anche datessore «L’attaccabottofil$
coincidente con il secondo filone tematico condivenche da Galantara. Oggetto
assiduo di caricatura satirica divennero la palifitterna e le alte cariche di governo, la
cui frequenza illustrata aumento a ragione delfasione da ogni riferimento figurato a
Benito Mussolini. Tra i massimi rappresentati aaime divenuti, loro malgrado, nuovi
protagonisti spiccano Luigi Lanfranconi e Antonial&@dra figg. 109 - 11Q: al primo,
deputato del partito fascista, venne dedicato afaiteatto che campeggiava al centro
della testata, con ogni probabilita opera dellagtoome la precedente; il secondo,
senatore ed ex Ministro dell'Interno e Presidergk @onsiglio, venne costantemente
dileggiato per le dichiarazioni effettuate e perpkese di posizioni, anche a livello
internazionale.

Il terzo ed ultimo indirizzo caricaturale, utiato da Galantara su entrambi i
settimanali, aderi a una piu sottile volonta potamei confronti del potere politico,
condotta in modalita indiretta, attraverso la sate I'umorismo sociali. Dalle

dimensioni inferiori rispetto alle immagini di catiea’”

e collocate perlopiu nelle
pagine interne, tali illustrazioni ergono a protaigti anonimi cittadini, le cui vicende

quotidiane rispecchiano e patiscono le piu alteisited ministeriali. Vignette come

473 Rata Langa (G. Galantara)attualita fotografata ivi, Il (80), 19 luglio 1925, p.1. Al medesimo tema
e riferita anche la precedente anonima illustrezidalma e sangue freddo ovverosia: La redazione del
“Becco Giallo”... ha mangiato la fogligvi, | (35), 7 settembre 1924, p.3.

474 «L’attacabottoni» presentava con una veste grafieatica a quella de «Il becco giallo», dalla cui
medesima redazione fu animato. Il titolo dellag&stu la sola differenza riscontrabile tra i degiqdici,
ragion per cui all'esordio editoriale del secondm riurono pubblicati alcun articolo di presentazan
dichiarazione di intenti.

47> | e illustrazioni di umorismo e di satira sociariano in dimensioni, generalmente inferiori aicts

di lato.
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Ottobrate imperialie Regali prezio$i® (figg. 111 - 112 descrivono l'inasprirsi della
congiuntura economica italiana e le difficolta irtjga dal caro - vita, livellandone gli
effetti tra le diverse classi sociali: da una péatenoltitudine indistinta del proletariato
cittadino di strada, dall’altra la media borghésiaistrettezze ma incline alle tendenze
di moda, come testimoniato dagli accessori d’aldmgénto femminili e dallo sfoggio
di arti applicate degli interni. Tra le battagliegsiite con maggiore attenzione figura la
lotta alla Massoneria, la quale, gia dichiaratampatibile con il fascismo all'inizio del
1923, fu oggetto di maggiore repressione nel bersuccessivo. Prendendo avvio
dall’'articolo Le nostre rivelazioni sulla Massonefrieomparso su «Il becco giallo» il 14
settembre 1924, Gabriele Galantara ideo, nell'andutello stesso anno, la personale
rubrica Guerra al triangolo Complice la diretta esperienza in seno alla Laggi
Propaganda di Roma agli inizi del XX sed@lpl'artista si approccio alla tematica con
un linguaggio a tratti satirico a tratti umoristigesentando il triangolo, emblema per
eccellenza della societa segreta, quale strumeunsicaie, figura geometrica e richiamo
simbolico a Dio creatorefig. 113). L'apice di questoclimax figurato e costituito
dall'illustrazioneLa lotta contro le societa segrété (fig. 114), incentrata sulla valenza
massonica del numero 33, comune linea tramviari@opelitana e al contempo ultimo
grado dell’ordine del Rito scozzese antico ed aatmetL’ironia e lo stile comico, in
taluni casi leggero seppur nel profondo tracciatichpegno politico, trovarono ragion
d’essere non solo nel coinvolgimento personaléadgtire nella specifica tematica, ma
piu in generale esse costituiscono la sfumaturaongeave delle attivita in seno a «ll
becco giallo» e a «L’attaccabottoni», traghettaeadeérso le successive produzioni
degli anni Trenta.

Esigue sono le informazioni inerenti I'attivitBustrata di Galantara durante il
suo ultimo decennio di vita; lo stesso Neri, ngdittdo conclusivo della sua monografia
intitolato Gli ultimi anni di Galantara (1927-1937)ccenno in breve a tali imprese,
preferendovi lo sviluppo di altrfocus tematici, quali l'interesse per le marionette
cinematografiche e la pittlfd Unanalisi della collaborazione con la testata
«Marc’Aurelio», attuatasi proprio all'interno diléaarco cronologico, si impone dunque

doverosa, non solo in quanto parzialmente inedi¢arigerche di settore, ma anche al

47® Rispettivamente Rata L. (G. Galanta@jtobrate imperialj «Il becco giallo», | (42), 26 ottobre 1924,
p.3 e Id. Regali preziosiivi, , Il (57), 8 febbraio 1925, p.3.

TV, 8 1.1

4’® Rata Langa (G. Galantard)a lotta contro le societa segretell becco giallo», Il (72), 24 maggio
1925, p.1.

4%\ NERI G. D.,op. cit, pp.180-193.



fine di colmare, in parte, alcuni vuoti biografici.

«Marc’Aurelio. Bisettimanale, umoristico, illuato» & stato un periodico
romano edito, con alterne fortune e periodicita, X831 al 1973, al cui successo
Galantara concorse dagli esordi sino alla scompakseenuta nel gennaio 1937. Come
testimoniato in una lettera inviata allamico magidno Giovanni Spadoni, l'autore
dichiarava di aver ripreso a lavorare in ambito rigadistico ora: quest'ultima
espressione e la data del 29 marzo 1931 ripomiaapertura permettono di individuare
la collaborazione sottointesa proprio nel «<Marc'@io», che il 14 marzo di quell’anno
aveva avviato la propria esperieffZall bisettimanale si componeva di sei pagine,
strutturate in articoli, componimenti poetici e usdtrazioni pervase dello stesso
umorismo, talvolta dalle sfumature piu sarcastitakaltre piu leggere.

Come gia accaduto su «ll becco giallo» il corrddyurato realizzato da
Galantara era costituito dalle immagini di copextidalle illustrazioni interne e, si
presume, dalla testata stessa. A differenza deegdsnti e dei successivi periodici qui
analizzati, le cui ricerche sono state condottelgpenaggior parte attraverso lo spoglio
sistematico delle annate pubblicate, I'analisi IdeMarc’Aurelio» e stata possibile in
gran parte grazie ai preziosi originali conserpatisso I'archivio CSAC dell’'Universita
degli Studi di Parma e presso la Pinacoteca Ci@caado Pellini di Montelupoii&"
All'interno del materiale custodito non & presemtereale disegno preparatorio relativo
alla figurazione del titolo, tuttavia sia la sttt gia proposta (composta da due termini
intervallati da una vignetta centrale), sia alttagrafi dell’autore recanti la testata
disegnata o abbozzatéig( 115, nonché numerose mascherine tipografiche aventi
grafie simili, permettono di attribuire anche qaesteazione all’artista. La produzione
di immagini, destinate alla copertina e all'interreolo studio della loro disposizione
nella composizione della pagina sono testimoniaeabtuni documenti conservati
presso lo stesso CSAC. Tra questi un bozzetto ga can interventi su ambo le
facciate figg. 115a — 115k il recto del foglio presenta un accennato e schematico
layout del giornale e una piu studiata resa dei due glettegurati, la testata e
'immagine centrale; iversomostra, su di una simile strutturaa striscia superiore e

una vignetta di fondo. Le due illustrazioni maggientrambe a china e matita su carta,

480yi, p.193.

“81 presso la Pinacoteca civica di Montelupone & cwage uncorpusdi 248 originali, proprieta della
Fondazione Cassa di Risparmio della Provincia dcéviata, in gran parte relativi alle illustrazioni
apparse su «Marc’Aurelio». Al contrario il gia pwblte citato archivio CSAC di Parma possiede un
variegato e assai nutrito fondo intestato all’gatistuttavia, salvo rari casi, l'identificazione la
destinazione dei soggetti & stata effettuata solcecasione del presente studio.
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risultano incollate sul supporto principale, chiatagli inseriti solo in un secondo
momento per i quali si ipotizzano due differentigori. Le copie standardizzate sulle
quali intervenire avrebbero potuto essere un’agerohe per l'artista, nel caso questi
non supervisionasse direttamente le fasi di stasep@eriodico (come invece accaduto
in precedenza con «I’Asino»); oppure potrebberdittie proprio la prova dell’attivita
dell’autore in tipografia, come parrebbero dimagtranche alcuni disegni e bozzetti
realizzati sul retro dei cedolini di pagamento §paenpati, ancora in bianco e talvolta
predatati al 1932) inviati da «Marc’Aurelio» ai procollaborator®?

La produzione di Galantara definita da Neri an@?® (ma come gia accennato
tale solo agli esordi e in seguito percorsa solitpgeudonimi diFabio Sertj F.S., F.
Ser. e Fabio S., ai quali si aggiunseragal. e gala®® costituisce la naturale
continuazione delle tematiche e dei linguaggi ésieégli anni Venti. In copertina
I'artista propose soggetti leggeri, caricatureatira sociale in progressione sempre piu
grevi, seppur mai del tutto indigesti al regimeclangrazie all’astuta prospettiva estera
utilizzata nell’ambito politico, giungendo anche ad approccio etnico - razziale
durante la campagna d’Etioffa (figg. 244 - 245. lllustrazioni comeLe speculazioni
festivd® (fig. 116) propongono una situazione, il pagamento allo sporte una
impostazione prospettica, la struttura a sinistrasgorcio ed i protagonisti a destra
ritratti di profilo o di tre - quarti, gia reitemtsu «I’Asino» attraverso la figura di
Pantalone, (emblema del popolo italiano chiamateraare i contributi statali, tanto in
tempo di pace quanto di guerra). Alle drammaticigeette pubblicate durante il primo
conflitto bellico si collega anche 'immagit@ose di Spagrid’ (fig. 117), animata dagli
scontri sul fondo e dalle tragiche vicende in primiano, nonché nuovamente da una
moltiplicazione inclinata dei piani. L’adozione tebicromia, motivata dalle medesime
cause economiche gia descritte in relazione a edcd giallo» e causa della stessa
studiata concezione dei tratteggi strutturali eatearoscuri, unita alla presentazione di
tematiche piu adatte alla satira se non addiritalir@alismo illustrato, rendono evidenti

82 Cfr. CSAC, inventario n. 3661/427.

483\, NERI G. D.,op. cit, p.177.

84 autore fece ricorso agli pseudonimigli, gal. e gala gia negli anni Venti, utilizzandoli come firma
per le illustrazioni realizzate su «Tutto. Rivis&ttimanale illustrata». V. § 11.4.

v, 81114,

881G, Galantara]l.e speculazioni festiyegMarc’Aurelio», | (78), 12 dicembre 1931, p.1.

487 gala (G. Galantarafgose di Spagnavi, VI (60), 25 luglio 1936, p.1. In relazione alleachmatica
situazione politica spagnola, la storiografia ha yolte riportato il pensiero dell'autore, che sgarava

di «morire prima che Madrid cadesse... Andarmeneaeapere che tutto, laggiu, & perduto...». In NERI
G. D,op. cit, p.191.



tanto lo studio artistico e la derivazione dall@e&dine antecedenti, quanto la ricerca e
lo sforzo tecnico.

Di filiazione grafica € consono parlare anchemarito all'apparato illustrato
interno realizzato dall’autore, del quale possosgeee identificati come precedenti sia
le illustrazioni dalle rapide ambientazioni e dgliatte campiture di colore apparse su
«I’Asino» (figg. 95 - 96, sia le piu ironiche critiche figurate pubblicalinterno de
«ll becco giallo»figg. 111 - 112. Si tratta di urcorpusdi immagini di dimensioni e di
formati assai vari, tra cui sono ravvisabili alcureratteristiche comunifigg. 118 -
119: le composizioni sono sintetiche e geometrichgpuoe ridondanti di dettagli,
ombre e tratteggi; le scenografie di esterni anomndi interni essenziali; i fondali
constano di rette linee strutturali, alle qualcentrappongono i curvilinei personaggi,
dalle fattezze morbide se non addirittura pasciBteprio tra i protagonisti si ritrova
guell’'umanita da sempre oggetto di indagine prgidéa da parte dell’autore, supportata
dapprima come stato sociale e politico, il proletar ed osservata e dileggiata in
seguito quale classe pubblica, il ceto medio. Gmsne in passato contribui alla
creazione dell'universo figurato socialista, popolda quella che Carlo Carra defini la
«poveraglia di Galantar8®¥, descritta attraverso un drammatico linguaggidrisat
allo stesso modo negli anni Trenta divenne il tista attento dei difetti del cittadino
italiano medio, filtrati in un’ottica caricaturatlaeumoristica. Anche per questa ragione le
figure che animano le illustrazioni interne di «f&urelio» posseggono caratteristiche
stereotipate e ripetute: gli uomini, dei simpatiopricapi, dei profili dai nasi allungati e
dei lunghi impermeabili; le donne, apparse piuatia, delle acconciature raccolte e
delle forme morbide, talvolta giunoniche, in acaordon liconografia femminile
promulgata dal regime fascista

Riprendendo la posizione di Oreste del Buonoprséa il quale la produzione
dell'autore per «Marc’Aurelio» & da considerarsmeouna forma di comunicazione
awilita®®® Fabio Santilli ha letto nei personaggi ideati Galantara per il periodico
delle anonime marionette pervase da «un grandeovimbériore» e frutto di una
«generica svogliatezza interpretati¥#» che Alberto Pellegrino ha valutato

«certamente non all'altezza di quell'antico maestiella caricatura socialist&%

“8%1n CARRA C.,op. cit, p.3.

BICfr. § 111.2.

49\ DEL BUONO O.,Prefazionein V. METZ, op. cit, p.VI.

“9Yn SANTILLI F., Gabriele Galantara. La missione della caricaturdlizete, cit., p.124.
492 1n PELLEGRINO A.,0p. cit, p.126.
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Attraverso lo studio e le analisi effettuate sirévato a fornire una differente lettura e
se ne propone dunque una consequenziale valutadiomeerito alla collaborazione
dell’'artista alla testata e ai suoi riferiti legamiquegli anni con Benito Mussolini si &
gia dettd®® si riporta qui la testimonianza di Vittorio Metmerente un Galantara
«graziatodal duce con il seguente dispaccio storico: “thie® Galantara, mio vecchio
amico, pud continuare a collaborar&% Il documento non & stato rintracciato presso
I'Archivio Centrale dello Stato, né all'interno delSegreteria particolare del Duce, né
nei fascicoli intestati all’artista ed al periodicbralasciando quindi le eventuali e reali
cause politiche che potrebbero aver favorito e @owiato I'esperienza dell’artista in
seno al giornale, si ritiene piu pertinente satiedirne 'aderenza a un progetto e a una
linea editoriale, condivisi e chiariti gia a prioili ideatori del giornale, Oberdan
Cotone e Vito de Bellis, invitarono a partecipali@ auova impresa gran parte della
redazione de «ll becco giallo» ormai soppresso, tettavia I'intenzione, resa ben
manifesta nel sottotitolo, di non realizzare unbaldicazione di satira politica, bensi un
giornale umoristico. Anche alla luce di tale dicer vanno dunque analizzati e valutati
sia la presenza dell'autore sia il suo indirizzonaéico e soprattutto linguistico,
guest’ultimo declinato in una caricatura umoristi@aticonformista e graffiante, ma pur
sempre lontana dalla satira. Un’anticipazione ¢ tanpronta € ben presente nelle
immagini realizzate nell’'ultimo triennio per «I’Asd», cioé quando I'autore introdusse
la borghesia cittadina quale nuova figura protagfaniutilizzando un filtro virato verso
il comico, attraverso la resa di alcuni dettagtidgnomici (i volti ed i capelli), un
indirizzo ripreso poco dopo anche su «ll beccolgpal

Massimo di Massimo e Luciano Guidobaldi ne hadebneato un breve ma
assai puntuale ritratto, definendo Galantara uistarche «amo il disegno e la sua
professione al di la degli schemi di qualsiasi gene cio gli consenti, terminata
'avventura dell’”Asino” e del “Becco Giallo”, diidegnare senza avvilire la propria
dignitd anche in epoche critiche per la libetta»Proprio in proposito del contesto

storico si ritiene doveroso riportare I'affermazoti Antonio Faeti, il quale sostiene:

Molti caricaturisti si affiancarono al regime nelaa opera pedagogica, non rinunciando alle

componenti «esterne» del disegno umoristico, ciogticuando a «caricare» le immagini

By, 8 1.1

49%1n METZ D., Vita Metz-pubblica e Metz-privata di Vittorio Métzarte “papd”, in V. METZ, Mezzo
secolo di risate ... a TuttoMetz. | piu famosi scdi Vittorio Metz caposcuola dell'umorismo itatio,
dai mitici anni Trenta del Marc'Aurelio e del Beldo ai giorni nostrj Milano, SugarCo, 1985, pp.33-34.
9% 1n DI MASSIMO M., GUIDOBALDI L., Rinomata ditta Italia. Cinquant’anni di usi e costi) Roma,
de Fonseca, 1975, p.258.



secondo le convenzioni del genere, ma evitando [Eerpente i contenuti piu aggressivi e la
funzione critica propria di tutta una tradizioneechossedeva, da noi, nomi come quelli di

Scalarini e Galantar®®

Curiosamente I'attivita di Galantara su «Marc’8lim» si presta, non solo al
giudizio riportato da Faeti sull'artista, ma anaikopposto enunciato nei confronti dei
colleghi contemporanei. Si tratta di una produziomeoristica, solo a tratti satirica,
avente un’evidente funzione critica sociale e neraksa possibile dall'abilita e
dall'intelligenza dell’autore, in grado di adattateproprio stile alle richieste e alle
situazioni, senza perdita di dignita. Inoltre qadaltstrazioni rappresentano lo sviluppo
di un’ulteriore tipologia artistica, pupazzettpimpiegato sin dagli esordi editoriali, che
qui raggiunse I'apice comunicativo ed estetico,ngiwsi all'immagine satiricaPoiché
egli credeva nelle critiche mosse, come si € tendatdimostrare anche attraverso la
genealogia delle illustrazioni stesse, si ritiemmgle che i risultati grafici degli anni
Trenta costituiscano la sintesi e I'evoluzione teoaa linguistica e stilistica della sua

intera poetica artistica.

[1.3 Sintesi di satira. Il pupazzette la vignetta

Nella storia dell’editoria periodica illustratd pupazzettoe la vignetta
costituiscono le piu immediate e diffuse forme diredo grafico figurato. Si tratta nel
primo caso di piccoli disegni la cui funzione é essoria al testo all'interno del quale
compaiono senza alcuna netta delimitazione spaaaiel secondo di immagini aventi
un’autonomia propria, evidenziata dalla presenzaidascalie e di un’incorniciatura
volta a separarle dalla pagina circostante. Naliancronologica a seguire si illustrera
come nella produzione satirica di Gabriele Galantpreste ridotte illustrazioni in taluni
casi aderirono alla tradizione metodologica corsdivimostrandosi come figurazioni
ausiliarie, altrove invece furono evidenti testirndincostruzioni e di intenti piu studiati
e complessi.

Si é gia descritto l'apporto fornito dall’artistalla formazione del Partito

Socialista Italiano, la sua quasi naturale e priéedpresenza nella neonata redazione

4% |n FAETI A., Guardare le figure. Gli illustratori italiani deiibri per l'infanzia, Torino, Einaudi,
1972, p.295.
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de I' «Avanti!» ed i ruoli di grafico e di pubblierio svolti per entrambifigg. 2 - 29.

A questi si affianco la puntuale attivita di illestore per il quotidiano, la quale é da
considerarsi la piu longeva seconda solo a «I'Asjnoiziata con il primo numero del
25 dicembre 1896 e protrattasi sino al 1 ottobi@31®ella storiografia inerente alcuni
studi ignorano questa sua collaborazione, altri aeccennano, spesso datandola
erroneamente sino al 1911 in coincidenza dell'dsagchafico di Giuseppe Scalarfff,
ma il solo Paolo Bolpagni ne ha evidenziato conicafia il carattere stabile, reso
costante attraverso una presenza fissa, gia dasdetNeri come la quintessenza di
guelle proposte all'interno de «I’Asino». La saticeeata dall’artista fu soggetta a
un’evoluzione non solo tematica: calzante risult@ueesto proposito la definizione
suggerita da Ugo Intini di vignetta «invariabilmenpolemica contro l'avversario
politico del momento¥®, ma anche stilistica, ragion per cui se ne fomisma
schematica analisi critica.

Sulla base di peculiarita formali éorpusillustrato realizzato lungo 'arco dei
tredici anni € suddivisibile in tre macro aree, rdo@nti e non esclusive I'una delle
altre: gli esordi, I'affiancamento a Guido Podreecéa fortunata rubric&’istantanea
del giorna Dal numero capofila del quotidiano fino alla fidel 1900 I'apporto figurato
di Galantara si costitui sostanzialmente, oltre déiéa gia citata testata, di vignette in
bianco e nero, dalle dimensioni ridotte comprenaivehe dei titoli e delle didascdfié
pubblicate in seconda e in terza pagina, spes$orima anonimaf{gg. 120 - 123. |
protagonisti vennero raffigurati in costanti diahpgdi coppia o di gruppo, rinforzati e
resi evidenti dalle conversazioni inferiori, le usssolvono al reale compito satirico,
solo in parte affidato alle immagini. Queste ultinmstrano figure in alcuni casi

incomplete, in altri caricaturate, simili a pupaemarionette, rese grottesche attraverso

497 V. rispettivamente  AUDENINO P.la cultura socialista: un nuovo sistema di valoiin
CASTRONOVO V., (a cura di),La cassetta degli strumenti. Ideologie e modelliciaid
nell'industrialismo italiang Milano, Franco Angeli, 1986, p.153 e SANTILLI Babriele Galantara. La
missione della caricatura nell'arfecit., p.102. La cessata attivita dell’autore nel 1908 pud essere
considerata causa diretta della collaborazioneiuk&€ppe Scalarini, avvenuta con regolarita solaréirg
dall’'ottobre 1911 e dunque motiva da altre ragitmbltre, si segnalano per completezza nel numeéf 2
del 24 ottobre 1909 tre anonime illustrazidhpopolo russo partecipa alle festéra due papi: quello di
Roma e quello di PietroburgeTra una selva di baionett®jcine allo stile e al linguaggio di Galantara,
la prima anche chiara ripresa di un’iconografia tg@tata dall'autore su «I’Asino». Nel dicembrdide
stesso anno comparvero le inserzioni figurate elblicizzavand_a fuga di Bepstrenna del settimanale
in uscita all'inizio dellanno seguente; cfr. «Audn Xl (344), 12 dicembre 1909, p.4, (349), 16
dicembre, p.3 e (352), 19 dicembre, p.4. Lo spoglido studio del periodico sono stati realizzati
attraverso la collezione della Fondazione NevolrQue Archivio Storico Iconografico del Socialismo
(ASIS) di Roma.

498/, rispettivamente: BOLPAGNI Pap. cit, p.21; NERI G. D.pp. cit, p.57 e INTINI U. Avanti! Un
giornale un’epoca: 1896-199Roma, Ponte Sisto, 2012, p.34.

99| e dimensioni delle vignette variano indicativargedai 4,5x6,5 cm ai 7,5x7cm.



'esasperazione delle fisionomie e il significativmyrandimento di alcune parti del
corpo, con relativa perdita delle proporzioni. |rqmnaggi concorrono inoltre
all'evocazione e alla resa delle ambientazioniraestedapprima affidate ad abbozzate
sagome di passanti in secondo piano e solo in teegostituite da dettagli architettonici
(facciate, monumenti gkyling ed elementi di arredo urbano (marciapiedi e lamipi |

piu rari interni mostrano invece alcune analogi@ t¢@recedenti de «Il Torneo» e
«L'Epoca», seppure in una resa piu essenzialeagellamento, aderente alla sintesi
formale adottata dall’autore sul quotidiano. Infise riscontrano riferimenti letterari e
grafici ad alcuni periodici romani coevi, tra cull gferzanti quelli a «La Tribuna» e «lI
Fanfulla», nonché omaggi a «l’Asino» e autocitazidre caricature dei politici si
diradarono, senza tuttavia mai scomparire completdée lasciando spazio a stereotipi
di tipi sociali dalle appartenenze differenti, imiea commentare e a criticare gli
avvenimenti del giorno.

Gia a partire dal 1897 le vignette quotidiane negn sostituite a cadenza
regolare da articoli animati daupazzettfirmati dapprimaColumelld® (fig. 124), e in
seguitoGoliardo, pseudonimo, quest'ultimo, dietro il quale si s@laGuido Podrecca,
autore con Galantara di una tipologia editoriala gluale il duo di giornalisti diede
avvio sin dagli anni giovanili. Puntuale su «Boraondet» fu infatti I'utilizzo di articoli
pupazzettatirisultato di una fusione di intenti e di aziohiecdichiarava I'appartenenza
a una tradizione satirica diffusa e la conoscenzantbiti artistici variegati. Il solo
naturalismo utilizzato in veste ornamentale intoafle esili figurine testimoniava «la
sensibilita per avventure del segno e del coloresapevoli della pittura d’oltralpé¥ e
I'influenza della produzione effimera di fine Oteatto (in special modo delle cartoline
figurate, sulle quali la profusione di girali e nvoffloreali risultava una costante sia in
ambito illustrato che fotografico). Il decorativienartistico emblematico degli anni
bolognesi fu sostituito su I' «Avanti!» da un siettsmo satirico, animato da personaggi
non piu schizzati ed eleganti allo stesso tempopimhosto costruiti e caricati, sui quali
la piatta cromia nera muto in marcati profili, wrihando lo stile a quello delle vignette
contemporanee. Nel 1902 gli articoli cosi strutiiua@parvero in una rubrica dal titolo
Avanti e indietro(fig. 125), il cui modus operandivenne cosi descritto dallo stesso
Guido Podrecca:

% Columella fu anche redattore per «l’Asino», una smonima caricatura appare unita a quella di
Goliardo e Rata Langasu «I’Asino», V (20), 17 maggio 1896.
%1 |n BERSANI C.,0p. cit, p.191.
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L’ Avanti e indietrolo faccio... andando avanti e indietro. lo sonopdipsi, un irregolare di
redazione, comRatalangache mi sussidia dei suoi pupazzetti intermittel8.io né lui siamo
reperibili a ore fisse: nessun orario, nessunaiplisa interna. Qualche volta mi sveglio al
mattino con I’Avanti e indietrabello e fatto: me lo son sognato la notte. Seénibgiornale del
mattino che mi porta un’idea [...].

Qualche voltaRatalangaschizza un pupazzetto, e viene da me: «Metticosdelle parole!».
Qualche altra, io scrivo delle parole e mi recdRdaalanga «Mettici sopra un pupazzetto»; e ne
esce I'Avanti e indietrogpupazzettato. Queste sorprese reciproche sonaeindgegli schizza sul
taccuino una fioraia, una contadina, unssinglese: «Vuoi metterci uAvanti e indietr@» -

Con tutto piaceréf?

La breve cronaca e ricca di informazioni: introganzituttoRatalangacome
coautore de IAvanti e indietrgp senza presentazione alcuna dell’illustratorelasv® i
processi compositivi dell’articolo e affrancanddi® un anonimato solo teorico, poiché i
lettori erano consci della suaattivita in senoialple ed ormai avvezzi a ravvisarne |l
segno grafico. L'aggettivantermittenti riferito ai pupazzettié riconducibile sia alla
struttura intervallata di testo e immagini, siaaalbartecipazione variabile delle
illustrazioni a corredo della rubrica. La collabnome dei giornalisti venne definita
irregolare, con probabile riferimento alla mancata presengiaddie in redazione, a
causa dalla contingenza lavorativa imposta dallealleda attivita, redazionale e
tipografica, de «l’Asino». Da ultimo Podrecca chianche le molteplici modalita
creative delle vignette, le quali potevano nascdadla fantasia degli autori,
fortuitamente da un accidente grafico e dalla mora di spirito, o dalla conoscenza
degli accadimenti, legata alla lettura direttagiefnale.

La correlazione con le notizie pubblicate ogrorgo contraddistinse l'intera
produzione di Galantara per I' «Avanti'», tuttavessunse un’evidenza formale
maggiore con l'avvio dé’istantanea del giornoPubblicata a partire dall' 11 maggio
1903 sino alla fine della collaboraziGf& la rubrica illustrata segui fedelmente il nuovo

corso del quotidiano avviato nella stessa datandalirettore Enrico Ferri, il quale,

*2 |n GOLIARDO [PODRECCA G.],Come faccio L' “Avanti e indietro?” «Per I' “Avanti!”
nell’anniversario del primo giorno della sua lott&ema, Tipografia Cooperativa Sociale, numeroainic
26 dicembre 1902, pp.10-12. Nell'opuscolo & pulaiticanche una foto giovanile di Gabriele Galangara
Guido Podrecca, v. MORGARI OSempre avanti...I" “Avanti!} ivi, p.9. Della rubrica riferisce anche
Aldo Chierici nel capitolo dedicato a «lI'Asino» degblume Il quarto potere a Roma: storia del
giornalismo e dei giornalisti romaniRoma, Edizioni Voghera, 1905, p.269. Si segnafmeé che la
rubrica apparve su I’ «Avantil» nel 1898, ma so#b tharzo 1902 venne corredata dalle illustraziani d
Galantara.

%3 e vignette dei numeri compresi dal 2361 del 4litugl 2376 del 19 luglio 1903 mantennero il
medesimo titolo e impostazione ma furono realizzitealtri autori (si ritrova frequentemente la fam
Lazzarg, forse in occasione di un allontanamento estaitactitta da parte dell’artista.



dopo aver promosso una fruttuosa sottoscrizionéavall rilancio economico, diede
awio ad una pubblicazione pit moderna, mordacei énchiestd’’. Alla svolta
editoriale fece eco un’evoluzione nella collabavag dell'artista, il quale vantava con
il politico un rapporto privilegiato: incontrato fge per la prima volta a Bologna nel
1889 in occasione dell'arrivo di colui il quale ersmto allora come professore
progressista, la conoscenza personale dei due guwiosa seguito al definitivo
trasferimento romano di entrambi ed alla successomaina di Ferri a segretario del
Partito Socialista Italiano nel 1896. Forse conglicrapporto diretto, tralasciando gli
aspetti letterari, artistici e piu partecipativi @iiali il giornale si estese durante la
direzione di Ferri, 'autore divenne lillustratordelle battaglie politiche e sociali,
allineandosi con le martellanti posizioni centrgiuttosto che con quelle piu tenui
condivise dalla redaziorf® Nonostante il termine non appaia in collegameato
L’istantanea del giornpsi ritiene consono parlare wibrica alla luce della posizione e
del formato, rettangolare, pressoché uniformatigktitolo costante e affiancato da un
sottotitolo variabile, in taluni casi inserito trparentesi. Alcune caratteristiche
costituirono un legame con gli esordi, come lezottai di altri periodici, le dimensioni
ridotte, seppur qui maggiori rispetto alle preceid&h la tipologia della satira in forma
dialogica, sia narrativa che grafica; altre inveagarono, o per meglio dire si evolsero
rispetto ai primi anni. A tal proposito si attuoauspostamento dellillustrazione in
prima pagina (piu di rado all'interno, collocaziometivata dall'ampiezza degli articoli
di apertura), posizionata in corrispondenza delgmarinferiore, di preferenza destro, e
in coincidenza della IV o V colonna di testo. lgéne con i fatti quotidiani, da sempre
presente, divenne con l'istituzione della rubri¢a giretto e chiaro, manifestando un
evidente rimando agli articoli di apertura. Pergjagagione si ipotizza una conoscenza
anticipata delayouttipografico o almeno delle notizie di copertinagirizzata ad una
maggiore coordinazione grafico - redazionale.

Quasi sempre firmate con lo pseudonifata Langa,spesso nelle forme
sincopateRata L.e R. L, le vignette mostrano delle singolarita distintperpetrate
negli anni figg. 126 - 130). Le composizioni si strutturano in brevi scardbbattute

tra due o piu personaggi appartenenti a classréifiti, scelti in relazione alle tematiche

04\, INTINI U., op. cit, pp.83-84. In occasione della cena di addio diifiezione di Leonida Bissolati,
tenutasi il 9 maggio 1903, Galantara realizz0 ustrazione dell'ironico menu celebrativo, V.
ANDRIULLI G. A., Leonida Bissolati«ll Secolo XX», XV (8), agosto 1916, p.672.

%y, [s. a.],L’Avanti! di Enrico Ferri e 'opposizione al GoveorGiolitti, «Critica Sociale», CXXI (1-2),
2012, p.9.

% | a dimensione delle vignette & variabile da clt2é5x7 cm agli esordi, sino 13x11 cm nel 1908.
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proposte, attraverso le quali si costruirono easatterizzarono i diversi tipi sociali: il
borghese, il maestro, il bambino, i proprietarriger, i lavoratori, gli scioperanti, le
mondine (anticipando una standardizzazione icoficgrae formale che Giuseppe
Scalarini prosegui sul giornale giungendo all'apéspressivo). Laddove presentati in
coppia, uno dei protagonisti viene sovente rafagidi spalle, mentre in secondo piano
occhieggiano figure stilizzate, singole o in gruppssolvendo alla duplice funzione di
spettatori e di quinta scenica. Il minimalismo @gtibientazione € affidato in esterno a
pareti, marciapiedi e lampioni (elementi urbanorrenti nella produzione dell’artista),
mentre negli interni sono semplici arredi a conex@ralla caratterizzazione sociale ed
economica dei soggetti. L’attenzione alle arti magge decorative e all’architettura,
proposta sia come scenografia sia come significaotgituiscono interessanti analogie
con quanto realizzato per «L’Epocafig( 91), ma anche anticipazioni di alcune
copertine degli anni successivi. A tal propositogi@ citate illustrazioniL’alcool
elettoralee La Pace dello Czapubblicate su I' «Avanti della Domenic85(figg. 131 -
132 rappresentano le evoluzioni di uno schema redesalla rubrica quotidiana, dalla
quale si emancipano attraverso lo studio ricercitombre e chiaroscuri, nel primo
caso, e tramite la presenza del colore e del fergial costruito, nel secondo.

In disaccordo con gquanto si potrebbe ipotizzdeetematiche proposte sul
quotidiano non ricalcarono solo quanto affrontaéd medesimi anni su «I’Asino» e
raramente vennero proposti fatti di cronaca nemnostante la puntualita delle
immagini si prestasse allargomento. Pur comparerittsimenti ad alcuniamati
nemici, quali il ministro Felice Santini o il ponteficedX, e ad accorate battaglie e
problemi, come I'anticlericalismo e le spese miljtdautore preferi altri argomenti che
permisero I'incalzamento della quotidianita e ch@rslungarono su alcuni numeri in
successione. Ricorrenti tra questi risultano lenette dedicate agli scandali politico -
giudiziario del deputato Nunzio Nasi, ex Ministrelld Pubblica Istruzione accusato di
favoreggiamento e abuso di potere; alle inchiegtankiario - ministeriali legate
allammiraglio Giovanni Bettolo, responsabile proprsecondo Enrico Ferri di
corruzione in riferimento ad alcuni commissionea#{cciaierie di Ternif(g. 128); alle
lotte agrarie, in special modo del parmense; alj@mizzazioni sindacali e ai processi di

emancipazione femminilefig. 129. Tra i contenuti piu graffianti si evidenzia la

7 Rispettivamente Rata Langa (G. Galantdr&lcool elettorale «Avanti della Domenica», 1l (60), 23
ottobre 1904, p.1 successivamente apparsa cdnld ti'alcool omicidg «Sempre Avanti», Xl (3), 15
febbraio 1911, e ldLa Pace dello CzarAvanti della Domenica», Il (5), 5 febbraio 19@b1.



battagliapersonalecondotta tra il giugno e I'ottobre 1903 contro dlac Il di Russia,
intenzionato ad effettuare un viaggio diplomatico Italia, mai compiuto. A
testimonianza di questa I'Archivio di Stato di Romanserva numerose bozze di
denuncia contro I' «Avanti», complete dei ritaghl @jiornali, inerenti articoli illustrati e
singole vignette considerati lesivi allimperatdfe(figg. 133 - 13§. Gli esemplari
segnalati dalla polizia, oltre alle gia elencatecytiarita, mostrano un’evidente
connotazione negativa del sovrano, spesso provedievocato da attributi in forma di
scheletri e teschi e da macabri riferimenti, accagmato dalla personificazione della
morte ed affiancato a quella del fischietto (meatafdelle sonore manifestazioni di
scontento che l'avrebbero atteso in lItalia, in gpamnte sobillate ed alimentate dallo
stesso «Avanti3F?).

Alle dette tipologie di illustrazione €& possibdggiungerne una quarta, apparsa
piu di rado, dalle dimensioni maggiori e non inlsiei del tutto nella definizione di
pupazzettoo di piccoli disegni, ma qui riportata per queséodi completezza. In un
primo momento, e piu precisamente dal 1901 al 19fi&ste vignette vennero
pubblicate la domenica, in prima o in seconda pggirsultando un ampliamento di
guanto realizzato a quella data nonché un’antiaype&z della rubrica successiva. In
seguito comparvero immagini lontane dal linguaggitaimente satirico e piu vicine
alla derivazione artistico - pittorica, un connulidelle metodologie analizzate nei
paragrafi precedenti con i linguaggi adottati suAvanti!». Le otto ore di lavord'®
(fig. 137) ne € un’emblematica sintesi, riunendo soggettivideaze stilistiche quali: la
propaganda socialista, anche in relazione allactogm nella quale fu proposta - la
ricorrenza del 1 Maggio; il contenuto sociale, ddattenzione per le condizioni
lavorative dei contadini dell’agro; la valorizzaze delle lotte sindacali, evocate nel
titolo, e quindi delle notizie pubblicate ogni gior lo studio e la ricerca artistica,
attraverso la moltiplicazione dei piani in fuga gpettiva e defocusdelle azioni. Esse
rappresentano la sinossi dell'intera produziond’atgsta a quella data, rivelandosi

%8y, ASR, Questura di Roma 1870 - 1909. Busta n. Fagcicolo n. 358.

9 |n riferimento alla vignetta Galantariza voce del fischicd@ conservata presso 'ASR anche la
segnalazione del questore al procuratore del iy, geale, accennando alla campagna de I' «Avarsi!»
legge: «In una vignetta pubblicata nel n. 2334 tlgiugno scorso si vede una allusione non dubbia al
riguardo. Lo Czar qic) & disegnato in umile attitudine di fronte ad uwmo col corpo a foggia di
fischietto, e si leggono sotto le seguenti parol€dro Nicola, I'avrai a fare con me "Hidem Un
accenno alla produzione su I’ «Avanti!» relativéaalisita di Nicola Il compare anche Dizionario
enciclopedico Bolaffi dei pittori e degli incisataliani, ad vocemvol. V, Torino, Giulio Bolaffi Editore,
1974, pp.200-201.

*10G. Galantaral.e otto ore di lavorp«Avantil», X (3384), 1 maggio 1906, p.3.
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fortunate soluzioni che sarebbero potute appanddferentemente pressoché su tutti i
periodici con i quali l'autore collabord. In maraerequivalente ma opposta, le
iconografie piu utilizzate nell’arco dei quaranteguie anni qui oggetto di dissertazione
si ritrovano presenti su I’ «Avanti!», le cui pagidivennero lo strumento attraverso cui
esibire le creazioni aventi come protagonisti dlptariato, le donne edlter da sé&'*,
mediante stili e artifizi retorici come il fuori @@, le metafore e le personificazioni. Da
ultimo lo sviluppo del linguaggio satirico, agliizn pupazzettatoe in conclusione
caricaturale, permette di evidenziare una ricearanéle in relazione al pubblico di
lettori appartenenti a una determinata classe tdil@tuali, piu inclini alla battuta di
spirito piuttosto che allimmediata lettura deltemagini.

Le motivazioni che portarono alla cessazioneadetlllaborazione di Gabriele
Galantara con I’ «Avanti!» nel 1908 non sono nassa fu forse causata della crisi
finanziaria che attanaglio il giornale o una consega delle dimissioni di Enrico Ferri
dalla carica di direttoré” La vicinanza tra i due & testimoniata anche daita
compresenza nella redazione de I' «Avanti della Boita», diretto dal secondo a
partire dal 1903 ed amministrato ed edito da Luypngini nello stabilimento
tipografico di Frascati. Proprio in consideraziced precedenti, demilieu costante
all'interno del quale entrambi si muovevano, deifatamento di Ferri «a conquistare il
lettore della piccola borghesia e del proletarigtay emancipato sul piano
dellistruziones™ e del valore aggiunto riconosciuto all'illustrazéoin quest'ultima
ottica, e stata effettuata una ricerca tra le goabioni dirette dal politico nel medesimo
arco cronologico. Fra le testate analizzate soeato un ulteriore ed inedito riscontro
del rapporto lavorativo intercorso su di un alteripdico a carattere socialista edito
allinizio del XX secolo, dall'emblematico titololkSocialismo»». Si tratta di una rivista
quindicinale pubblicata tra il febbraio 1902 e @bbraio 1905, dedicata all'attualita
politica nazionale ed internazionale, ricca di zai, estratti di pubblicazioni
contemporanee, lettere e resoconti, con un’atteeziparticolare nei confronti
dell'illustrazione™.

Le copertine presentano un’immagine opera di &@ov Maria Mataloni,

L Cfr. 8 111

12 Cfr INTINI U., op. cit e RIDOLFI M. ,op. cit Enrico Ferri presento le sue dimissioni da diretinel
gennaio 1908, v. ARFE GStoria dell’Avanti! Milano — Roma, Edizioni Avanti!, 1956, pp.69-70.
L'ultima vignetta del’istantanea del giornodal titolo | progressi del dirigibile Guglielmondu
pubblicata sul numero 4257 del 1 ottobre 1908.

>3 |n RIDOLFI M., op. cit, p.37.

141 0 spoglio e lo studio de «Il Socialismo» sondistéfettuati attraverso la collezione della Bitioa
Comunale Manfrediana di Faenza.



riproposta identica su ciascun numero con solo nalcwariazioni cromatiche,
corrispondenti al cambiamento dell'intera pagiriaprbgramma editoriale riferiva di
«alcune pagine illustrate che riprodurranno i noigldisegni e caricature dei giornali
illustrati del nostro partito, fuori d’ltalia». laccordo alla dicitur®isegni e caricature,
apparsa nel sommario di apertura sin dal primo mojredcuni mesi dopo apparve la
descrizione della rubrica stessa: «che Rata-LaGgdriele Galantara), sceglie per la
nostra Rivista da tutte le pubblicazioni illustrataliane e stranieré®. Quella del
curatore risulta un’inedita veste per lartistay e quale si ritrovano spiegazioni e
riscontri anzitutto negli articoli pubblicati dallstesso periodico. Egli continuava la
propria militanza attiva all'interno del partitopme si evince dal resoconto del VII
Congresso svoltosi a Imola il 6 - 7 settembre 2802lel medesimo & riportato anche
un ordine del giorno, presentato da Guido Podrddga, Ojetti, Cesare Sarfatti e Paolo
Valera, incentrato sulla situazione del proletariaittistico italiano. La funzione assolta
dall’arte e in maniera particolare dall'illustramm fu oggetto di interesse anche di un
articolo successivo di Ettore Ciccotti, mirato afialisi valutativa della caricatura e alla

sua elevazione critica. Egli infatti sosteneva:

Se una di queste immagini non puod riassumere Btessa tutte le promesse e le conseguenze
della propaganda socialista, n'é pur sempre la ianglpremessa e il migliore commento.
L’occhio si arresta su quel brano di vita staceatarmata sulla carta, e I'anima se ne inquieta, e
il pensiero vi lavora intorno; e intorno a quellimgine vivente, si raccolgono cento altre
impressioni e cento speranze e cento memoriet@itydit profondo consenso umano rievoca,
per quella via, le regioni del movimento socialistde sue prospettive piu remote. Queste
situazioni che molte volte si ripresentano in quadrenti al lume della ribalta, nellillusione
della scena, dell'avvenimento riprodotto nella sambiettivita, del dialogo colto sul vivo e
fermato, - anche nel quadro, nella vignetta, netloizzo, piu 0 meno perfettamente eseguiti, non
perdono niente della loro forza nativa e della lelmguenza. E su quella traccia I'immagine, che
rifletteva spontaneamente un aspetto della vitale some conseguenza indiretta suscitava un
determinato gruppo di impressioni e di pensierisgimpre piu assoggettata a un intento
determinato, che la piega alla forma piu o menscita, pit 0 meno plastica dell’allegoria, o ne
fa una vera arma di combattimento sotto forme vhaizearre, aspre, pungenti della caricatura.
Sotto quei contorni esagerati che, come & propeitactaricatura, danno rilievo ai difetti, alle

anormalita, a contrasti, tutto quello che costdeig materiale grezzo della propaganda socialista

515 Rispettivamente il Socialismog «Il Socialismo» | (1), 25 febbraio 1902, p.llres.t.,ivi, | (14-15),
25 settembre 1902, p.Il.

*1% «Galantara ed altri all'indirizzo di Bertoli [...Jriglano ironicamente W Zanardelli!», lhresoconto
del Congresso«ll Socialismo», | (14-15), 25 settembre 190240. Nello stesso vengono citati tra i
presenti Felice Vezzani e il dott. Casalini di Bigkispettivamente amico e collaboratore di Galenta
«Bononia ridet», il primo, e futuro autore petlareria Editrice Podrecca e Galantard secondo.
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assume gli atteggiamenti piu vari, raggiunge la gimg evidenza, esercita I'azione piu
suggestionante; e tutti gli aspetti della vita dedbono apparire i piu ridicoli appunto perché

sono i piu ingiusti e i piu irrazionali, passandte@li occhi di tutti, illuminati da una luce nuay

ottenendo la maggiore popolarita e il maggiorettzﬂ‘t‘ré17

La rubrica curata da Galantara € dunque la pfauaata dell’unione tra il
vissuto personale e le teorie condivise nel partodifferenza delle altre attivita
analizzate, I'autore non invento per «ll Socialismmuove iconografie o tipologie di
immagini, e neppure replico quanto gia adottatoalta periodici. Egli si limitdo ad
inserire nella rosa selezionata le riproduzionied@roprie creazioni gia apparse su
testate italiane e straniere. Infatti, a discaged’iniziale intenzione di pubblicare solo
disegni tratti da giornali socialisti internazionatlopo alcuni mesi si attuo un
ampliamento delle fonti, come testimoniato dallanpozione del neonato opuscolo «La
Strada» nel dicembre 1902 o dalla pubblicazionkotielbre 1903 delle vignette contro
Nicola Il realizzate per I' «<Avantif® (figg. 77 e 138 Accanto a quanto destinato al
mercato interno comparvero nel 1902 le testimomagizun’assai nutrita produzione
indirizzata al pubblico tedesco, attraverso lo gfoglel corpusrealizzato per la rivista
«Der Wahre JacoB¥ (figg. 139 - 14). La notoria, ma mai analizzata, collaborazione
con il periodico venne proposta in illustrazionsaisdiverse per formati, impianto e
tematiche. Le reali dimensioni furono sacrificate baneficio del contenuto e
dell’'armonia tipograficii, ma € ancora possibile tidiguere le piccole vignette
caricaturali a sviluppo orizzontalég. 139 dalle piu strutturate composizioni satiriche
(figg. 140 - 14}, a ragione della complessita formale e delle tene. Fra queste
primeggiano il militarismo e in misura minore l'aiéricalismo e la condizione del
proletariat3?, gia accorati argomenti affrontati su «l’Asino»lleacui copertine
rimandano anche I'impostazione tipografica e illitafjgurato. Galantara offri anche

saggi di altri autori realizzati per lo stesso «Méahre Jacob» e per le testate «Der

" In CICCOTTI E., Scienza ed arte. La propaganda con limmagir# Socialismo», | (21), 25
dicembre 1902, pp.343-344.

18y, G. GalantaraPer la visita dello Czaiivi, Il (16), 10 ottobre 1903, p.257.

*19 «Der Wahre Jacob» & stata una rivista satiricatithta tedesca di impronta socialdemocraticaaattiv
dal 1879 al 1933, con la quale Gabriele Galantallatword sin dall'ultimo decennio del XIX secolo.

%2 gj segnala inoltre un'’illustrazione dedicata afioria dei socialisti tedeschi, all'interno dekpiale
spiccano nella meta destra un personaggio munitecado (dalla fisionomia simile a certe tipologie
cavalleresche proposte su «ll becco giallost Bdllattini di Francia (cit.), nonché l'indicazione “Asino
inc.” nell'angolo inferiore. Parrebbe dunque po#sitascrivere anche questimmagine nel novero di
quelle realizzate da Galantara, qui firmatosi ied@mente. V. [s. a.],a vittoria dei socialisti tedeschi
ivi, Il (11), 25 luglio 1903, p.177.



Scherer» e «Neue Gliihlichtéf}; le quali dimostrano una certa padronanza delgub
(le didascalie furono presumibilmente tradotte tthrmente dagli originalf?), nonché
una reale conoscenza del mercato satirico austreadedesco. La riflessione e
estendibile anche alle proposte editoriali francesinglesi, come dimostrato dalla
riproduzione dei periodici di tali aree, i qualinmrrono all'individuazione dei modelli
di riferimento e delle fonti di ispiraziofé. L'artista manifestd una significativa
capacita promozionale legata alla valorizzazionke gieoprie creazioni, inserendole nel
novero delle selezionate, prediligendo quelle redanfirma e, qualora questa fosse
assente, preoccupandosi di indicarla all’'esterdbirdmagine (fig. 142. Quest'ultima
peculiarita permette infine di segnalare nel 1904 probabile avvicendamento
all'interno della redazione del periodico. Nel sulimo anno di vita «Il Socialismo»
rinuncio all’indicazione delle fonti periodiche dlaa decifrazione degli autori; in
contemporanea il nome di Galantara scomparve @aitbe degli illustratori proposti,
dove vi apparved.uccio (pseudonimo di Carlo Bolognesi), emuloRlatalangasu «ll

Bastone» e su «Il Mulo», i settimanali avversariktasino» 2%,

Si ipotizza dunque una
probabile sostituzione nella curatela della ruhrican la conseguente epurazione
dell'artista e con una evidente perdita di esattezz

Molteplici dunque furono gli strumenti di propagka ideati ed impiegati dal
Partito Socialista Italiano, in corrispondenzaldalli culturali e di alfabetizzazione dei
militanti, appartenenti a differenti categorie easdi sociali (bambini, adolescenti,
proletariato, media borghesia, intellettuali). Nstamte la variegata offerta editoriale
molte riviste riuscirono a raggiungere una cospidifausione: nel 1904 «I’Asino» si

stabilizzd intorno alle 64.000 copie, il «<SempreaAti!» 10.000 e «Il Seme» 30.060

°2L «Der Scherer» & stata una rivista satirica lileeslanticlericale austriaca, attiva dal 1899 al6190
«Neue Gluhlichter» é stata una testata satirioatithta austriaca di impronta socialdemocratidezattal
1889 al 1915. Cfr MONTELEONE R.;Gluhlichter” (1889 - 1915): la voce satirica della
socialdemocrazia dell’Austria imperiglén Il capitalismo in cilindro e bombetta. La satiralleestampa
operaia fascicolo monografico di «Movimento operaio e iabsta», V (1), gennaio - aprile 1982,
Genova, pp.29-54 e STEINBERG H. Ngte sulle riviste della socialdemocrazia tede$da pp.55-68.

22 Con molta probabilita lo stesso Galantara pubhtio gli originali in suo possesso ma riproduzioni
delle pubblicazioni tedesche, come parrebbero dna@sanche le firme dell’artista invertite duraiite
processo di stampa.

23 Cir. § Il

%24 Cfr. MOTTADELLI R., Satira clericale e anticlericale agli albori del X¥ecolo. “L’Asino” e “Il
Mulo”, in NEGRI A., SIRONI M. (a cura di}Jn diluvio di giornali. Modelli di satira politican Europa
tra '48 e NovecentaMiilano, Skira, 2007, pp.52-71.

2 \/, RIDOLFI M., op. cit, p.62. Le informazioni riguardo il quindicinaldl <Seme», dove non
diversamente specificato, sono tratte da DOMINIGIL&A lotta senz’odio. Il socialismo evangelico del
«Seme» (1901 - 1915Ylilano, Franco Angeli, 1995 e in parte da GIANR| L’editore Luigi Mongini e
la diffusione del marxismo in Itali@it. Lo studio del periodico & avvenuto attraversodpie conservate
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Quest'ultimo e stato un quindicinale edito dal 1201915, di chiara matrice socialista
nelle intenzioni ma poco evidente nel programmastidato espressamente alle
categorie di lavoratori meno alfabetizzaire,primis i contadint?®. «ll Seme» venne
fondato e diretto sin dagli esordi da Francescdifaoedattore per I' «Avanti!», il
«Sempre Avanti!», «l'’Asino» e «Primavera», futurotcae di testi per laLibreria
Editrice Luigi Mongini e per laLibreria Editrice Podrecca & Galantaranonché
direttore dello stabilimento tipografico di Frascatesso il quale entrambe stampavano
le proprie edizion?’. Nato come periodico destinato al proletariatnaden, la tiratura
divenne nazionale a partire dal 1904, grazie aliagzione della gestione da parte dello
stesso Mongini. Dopo la sua scomparsa passo rfefia @i distribuzione della Societa
Editoriale “La Propaganda”, sita in via del Semioa87, la medesima de «|’Asino»,
con il quale condivideva anche il gerente respaitesamtonio Bellisari.

Alla luce dei numerosi contatti coinvolti nelf@ita e vicini all’autore e dei
riscontri positivi avuti in precedenza con «ll S®mo», «La strada» e «Sempre
Avantil» si e indagata, non senza difficolta, 'espnza de «Il Seme», rintracciandone
una probabile collaborazione di Gabriele Galantdm. studio della testata risulta
incompleto, a causa delle triplici amministrazidiaile quali fu retto, ma soprattutto in
conseguenza della natura stessa del periodicopatarau carta di scarsissima qualita al
fine di renderlo il piu abbordabile possibile at@lo proletariato agricolo. Si tratta di
un unico foglio di colore verde, ripiegato in quatipagine di misure 26x19 cm,
ciascuna delle quali stampata su tre colonne. fiogeo era nato nel 1904 come
«Giornaletto educativo per la povera gente», stitotche nel 1911 comparve mutato
in «Quindicinale per i lavoratori», con una ideiotizione socialista piu altisonante.
Quale che fosse la denominazione piu calzante riprap relazione alla sua funzione
pedagogico - propagandistica presso i contadimniagicoli erano il risultato di una
scrittura semplice e di elementare comprensioné& @lustrazioni si presentavano

immediate e senza orpelli (anche in considerazaeierapporto consequenziale tra il

presso la Fondazione Nevol Querci — Archivio Smiiconografico del Socialismo (A.S.1.S.) e presso |
Fondazione Lelio e Lisli Basso Issoco di Roma.

%% Gia negli anni Novanta del XIX secolo si lamentdaanancanza di abitudine alla lettura in alcune
zone rurali d’ltalia, v. RIDOLFI M.La breve storia dell’editoria socialist&it., p.337.

%27 Francesco Paoloni fu espulso dal Partito Socialisl 1915. Giovanni Turi ha evidenziato come il
giornalista non avesse neppure finito le scuolritde ma nonostante cido avesse un alto livellaucailie,
caratteristica comune a molti intellettuali soat)iche pur avendo avviato un’esperienza univaasit
non la portarono mai a termine, come lo stessor@aa. V. TURI G. Intellettuali e propaganda nel
movimento socialistan SOLDANI S., TURI G. (a cura dif;are gli italiani. Scuola e cultura nell'ltalia
contemporaneavol. |. La nascita dello Stato nazionalBologna, il Mulino, 1993, p.468



maggior numero di dettagli, 'aumento delle ordadioro e quindi del costo di vendita).
Il valore dellimmagine era riconosciuto dagli stemilitanti: nel 1903 il rilancio del
giornale, a seguito di una sospensione, venneatuginciato su il «Sempre Avanti!»:
«Sara come prima, illustrattss

Guido Verucci, descrivendo la propaganda svoléh guindicinale, ne ha
elencato gli strumenti utilizzati: «proverbi, mgtdpolari, favolette, dialoghi, citazioni
di uomini illustri, sottotitoli, vignette3$°. | termini utilizzati dallo storico evidenziano la
volonta degli autori di realizzare un prodotto guwapit accessibifé® la cui lettura
venisse facilitata dai lunghi sottotitoli riasswte dagli articoli pupazzettati Silvia
Dominici, nella monografia dedicata alla testata,itdagato la presenza di «quattro o
cinque vignette, piuttosto rozze di fattura, cqrersonaggi rappresentati quasi sempre
allo stesso modo, in tutto simili ma meno curatéedégnette del «Sempre Avanti!» e
dell«Asino» [che] compaiono in ogni numero e ragENtano situazioni
stereotipate¥’, elencandone di seguito le tematiche pill frequéstipuntuale analisi
pecca in un solo punto: la definizionevifynette piuttosto rozze di fatturaal si addice
alla tipologia illustrata scelta per il periodiamme ci si propone di dimostrare.

Con I'eccezione della testata, su cui alla siaidel titolo campeggia la figura di
un seminator&? il corredo de «Il Seme» si costituisce di duelbgie di disegni: i
pupazzett(figg. 143 - 150 e le figurine utilizzate a scopo decorativo egafico (ig.

45). In entrambi i casi si tratta di caricature amo®j presenti in tutte e quattro le

8y, [s. a], Il Seme edito da Luigi MonginikSempre Avanti», 129, 10 dicembre 1903, gia in
DOMINICI S., op. cit, p.27.

2 |n VERUCCI G., in S. DOMINIClpp. cit, p.7.

*%0|| successo della testata a ragione della susssitiita emerge dal pensiero degli stessi militariyn
giornalino piccolo, illustrato per meglio allettaseritto in modo che lo capiscano anche i pit igno i

piu duri di comprendonio; e che spieghi I'idea enbvimento socialista una cosa alla volta, cortdsso
metodo e la stessa pazienza con la quale il madispnoma classe insegna I'a, b, c, poi la sillapai, la
parola; e che al tempo stesso istruisca, educhttorl. Una piccola scuola elementare stampata di
socialismo e di istruzione e di educazione genpadatta in modo da potersi vendere e spedire quein
al prezzo di 1 centesimo la copia, perché i cirdelileghe, i volenterosi, possano acquistarnecteal
decina di copie ogni numero e regalarne per faggapda, possibilmente sempre alle stesse persone pe
un certo tempo [...]. Con questi criteri il PaoloniTarni fondo il giornalino, e se ne fece editore e
direttore nel 1902; dopo varie vicende, Monginiree fede editore col primo del 1904 e la tiratura
aumenta, la qual cosa dimostra che il giornaleoride allo scopo». V. PARTITO SOCIALISTA
ITALIANO, Rendiconto dell'VIII Congresso nazionale: BologB8e9-10-11 aprile 1904Roma, Luigi
Mongini Editore, 1904. Le modalita dell’'opuscolmsariportate anche in [s. allel mondo delle favole e
delle verita Mantova, Arturo Frizzi Editore, 1904, p.65.

31 1n DOMINICI S., op. cit, p.43.

*32 Dellimmagine simbolo de «Il Seme» si conoscone differenti versioni, la prima utilizzata dal 1904
al 1906 e nel 1908, la seconda nel 1911, apparsa fio accordo con il cambio di gestione del pécied
Evidente in entrambe risultano la derivazione @alhografia del seminatore utilizzata da Millet @ d
Van Gogh e del sole dell'avvenire della propagaitidstrata socialista. Sopra o al di sotto dell'imgne
compare il motto «Chi semina raccoglie».
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pagine, dalle dimensioni variabili ma inferiori & cm. Debitamente scelte in
corrispondenza della funzione chiamata ad assoketanque elementari e sintetiche
per necessita, queste immagini risultano debitdriquanto sviluppato nei medesimi
anni su «I’Asino», come gia proposto da Dominigiglale ne ha individuato il modello
di ispirazione proprio nelle illustrazioni di Gatara sul settimanai&. L'analisi storica
precedente e la stilistico - iconografica a segyesmettono di spingersi oltre la
semplice analogia e di avanzare alcune riflessitiariori. | pupazzettsono rimando ed
esemplificazione dei testi all’interno dei qualpsesentano: spesso inerenti le tematiche
anticlericale e antiborghese, relativi alla difigcisituazione del proletariato (indagata
anche attraverso le problematiche piu diffuse cdrg& noto alcoolismo fig. 143-),
con meno frequenza di intrattenimento e mai aliserdella cronaca di attualita. |
concetti vengono affrontati in maniera generaleyzaescendere nel nozionismo o
nell’aneddotica. Allo stesso modo i saggi grafiehrsono inseriti in tutti i testi, ma solo
in corrispondenza di quelli che meglio si prestavad una sintetizzazione figurata piu
facilmente realizzabile (nei tempi e nei modi sutjid_a polemica religiosa, piuttosto
che abbracciare le violente battaglie antipapisiedirige verso un piu generico
anticlericalismo, senza attacchi direttl personanma attraverso una critica diffusa del
malcostume nel sistema ecclesiastitg. (144). Le condizioni dei lavoratori vengono
presentate in contrapposizione allo stile di vigladclasse borghese, analizzandone le
piaghe sociali e descrivendone la quotidianitddaffdone spesso il racconto alle parole
dei diretti interessati. Questi ultimi sono spesappresentati in un breve scambio di
battute, gia presenti nel testo e non rimarcataidascalia, seguitando il modello
colloquiale proposto su I' «Avanti'»fi§gg. 145 - 148. L'ambientazione e la
connotazione dei protagonisti risultano nei primmniapiu sintetiche ed affidate a pochi
dettagli (qualche suppellettile, i copricapi, gitrazzi da lavoro), mentre nel 1911 le
composizioni mostrano ideazioni piu strutturater;, ponanendo costante la semplicita.
Lo stile appare aderente a quanto realizzato dan@Gah per I'editoria socialista, in
riferimento ad alcuni personaggi specifici (le sitende ricorrono tra le pagine de
«I'Asino» e quelle de «Il Sem&%) e a soggetti o idee pill generali. A questo pridpos

si forniscono alcuni interessanti esempi. Nel mat®04 a corredo dell’articolha

33y, DOMINICI S., op. cit, p.43.
%34 Cfr. [s .a.],Dove Masticabrodo e Salinzucca ragionano sull’opéea cattolici alla prossime elezigni
«ll Seme», 1° quadrimestre di febbraio, 1913,gia



macchina da volar&® apparivano tre illustrazionfi¢. 147), per due delle quali sono
rintracciabili affinita piu evidenti: la prima rigmda I'oggetto volante protagonista
anche del comparto figurato dell’'almanadcAsino sulla Luna. Fantasia inverosimile
pubblicato dal settimanale nel dicembre del 19G8 (48°*% la seconda & inerente il
profilo industriale gia descritto nella produziodell’autore {ig. 10). Nel 1908 le due
immagini inserite inLa sorte del lavoratorg&’ (fig. 149 riportano alla mente le | e IV
di copertina de «l’Asino» nel periodo piu asprameeanticlericale. Piu emblematici i
casi delle illustrazioniFra il consumatore e accaparratore Il costume elettorate
dell'una veniva citata la fonte come «Asino, di Romfig. 150 e l'altra si ritrova
identica all'interno del settimanale satirico cbtitolo di S. Bonifazio™.

In conclusione la presenza di noti collaboratakricui novero si aggiunge anche
Guido Podreccd’ e gli indizi grafici analizzati parrebbero compaoe una possibile
collaborazione dell’'artista a «Il Seme», forse digadalla sua rilevazione da parte di
Mongini nel 1904 e con maggiore probabilita nel L9Dunque, non solo I'opuscolo é
annoverabile nella vasta gamma della periodicardpgganda, ma in conseguenza a
questo l'autore adatto la propria poetica in relaeial fine e ai destinatari, adempiendo
ancora una volta alla valorizzazione dellimmagowmme strumento di istruzione del
proletariato e pill in generale dei lavorat8ti

Emblematico di una funzione educativa e propag#od fu senza dubbio
«I’Asino», nel quale sono presenti anche illuswazisatiriche dalle caratteristiche e
dalle dimensioni concordi con quanto enunciatoaimndo quindi il periodico ad
exemplumgrafico (quasi) totale delle tipologie adottatdl'ddista. Le vignette e gli
articoli pupazzettatcomparvero con maggiore regolarita sulla testatartire dal 1896,
anno di inizio della collaborazione con I’ «KAvamtiE’ possibile che la realizzazione di
una vignetta giornaliera per il quotidiano abbiaoido una piu ampia conoscenza degli
avvenimenti nazionali ed internazionali, e di ca@usnza una loro riproposizione

selezionata sul settimanale. La maniera esibitka meka di questi piccoli personaggi

*%y. [s. a.],La macchina da volared! Seme», Il (4), 1* quindicina di marzo, p.1.

%%V, GOLIARDO [PODRECCA G.], RATALANGA [GALANTARA G], L'Asino nella Luna. Fantasia
inverosimile Roma, Tipografia dell’ “Asino”, 1903, p.18 e [8.], L’Asino sulla luna. Almanacco pel
1903 in uscita il 20 dicemby&l’Asinox», XI (48), 23 novembre 1903, p.3.

37y, [s .a.],La sorte del lavoratore«ll Seme», VII (13), 1" quindicina di luglio 1908.4.

%3 Rispettivamente [s .a.Fra il consumatore e accaparratarii e [s. a.]|l costume elettoralgvi, VI
(13), 1” quindicina di luglio 1908, p.3; [s. &, Bonifazip«l'Asino», XVII (23), 7 giugno 1908, p.3.
9%V, PODRECCA G., s.t., «ll Seme», Ill (5), 2" quicida di marzo 1904, p.4.

*0Cfr. ALATRI G. [et. al], A come alfabeto... Z come zanzara, cit
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testimonia inoltre I'evoluzione della tecnica:AM! Rata — Langaf* (fig. 151) I'autore
pare rispondere con ironia a delle critiche ricevut relazione al proprio stile,
pubblicando una figura dai tratti volutamente aldadiz ed incerti. Grazie alle
innovazioni tipografiche e alla maggiore disponiaileconomica, a distanza di anni
alcune vignette vennero pubblicate a colori, seppuonocrome, animando
'impostazione editoriale ed evidenziandone le s@oi meglio riuscite figg. 41 e
152). Nel 1903 le conversazioni satiriche tra persgnaicchi di connotazioni e
proposte in ambientazioni dettagliaf@g. 39 e 42 vennero sostituite da dialoghi tra
veri e propri ritratti socialif(gg. 38 e 153 a laconici scambi di battute corrispondono
stereotipi standardizzati, e in occasione del nuaghto artistico I'artista introdusse lo
pseudonimo diA. A. Lagrant anagramma del cognome come gia il piu neaia
Langa Nel 1907 l'esordio di Bruno Angoletta determirlograduale affidamento a
guesti del medio - piccolo corredo illustrato, abtg Galantara ricorse sempre meno di
frequente, anche a seguito dapprima dell’eventdicbele da ultimo complice
I'incremento del numero dei collaboratori.

A fianco delle vignette si riscontra una naturaktitudine al pupazzettato
riconosciuta anche in un articolo pubblicato dabrgale dal titoloLa stalla dell’

“Asino”, nel quale si legge:

Galantara si scuote, abbassa la matita e comintriaceiar pupazzetti con la serena incoscienza
del castoro che costruisce i suoi meravigliosi .nidenza saper come. E non smetterebbe piu,
dimenticando di mangiare e di dormire, pupazzetidhthiverso intero — dall’'onorevole Aguglia

al Padre Eterno — se una mano filantropica... nospgignesse il lunié?

Sebbene I'anonimo autore forse includessl terminepupazzettotutta la
variegata e ricca produzione dell’artista, e indahin’attivita in tale direzione. Parte
degli editoriali satirici pupazzettatiillustrarono gli scritti di Guido Podrecca,
perpetrando una tradizione di decenni, altri inveoenparvero in testi a firma
Gardhabba(figg. 154 - 15% Questi ultimi furono pubblicati sul periodicold®00
al 1919* dapprima a colori e in un formato maggiore, ciiente con lintera
pagina dando awvio alla modalita della IV di copextillustrata, per ridursi in
dimensioni e in cromia, stabilizzandosi nelle fatee dall’articolopupazzettatoSi

%¥11G. Galantara]Ah! Rata-Langs «I’Asino», V (20), 17 maggio 1896, p.3.

42 |n [s. a.],La stalla dell’Asingivi, XI (13), 30 marzo 1902, p.4.

3 pur avendo sottoposto «I’Asino» allo spoglio coesor tra il 1892 ed il 1925, alcune annate si
presentano incomplete, pertanto non si pud es@udrrentuale presenza di articoli a firrGardhabba
antecedenti al 1900 o successivi al 1919. Tuttapialora cid accadesse non rappresenterebbe una
confutazione dell'ipotesi qui descritta per quaditseguito illustrato.
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tratta di riflessioni o di dialoghi tra i personaggseriti in un’ambientazione ridotta
ma puntuale, nella quale si muovono figure dotatend connotazione chiara, anche
grazie ad attributi simbolici. Le immagini costgabno un’evoluzione rispetto a
quanto si ipotizza venne realizzato per «ll Semeahsegni rappresentano non solo
'intermezzo fra le parti di testo, ma anche un damentale sviluppo della
narrazione. Se la firm@oliardo é riconducibile a Podrecca, I'identita@ardhabba
non e nota. In un primo momento si € supposto obbedietro questo pseudonimo
si celasse la gia collaudata coppia di giornalisbmplice un nome ricco di
assonanze con i cognomi di entrambi, forse destiaapezzi scritti a quattro mani.
A sostegno di questa idea parrebbe essere la ogiaalegli articoli stessi: sospesi
in coincidenza del viaggio di Podrecca in Ameridal luglio 1914 alla fine di
gennaio 1915, essi scomparvero dal 1919 in seg@iliitlbbandono del giornale da
parte del politicoL’avanzare delle ricerche su piu piani di indagieepero portato a
confutare questa stessa tesi. A partire dal 190mdggior parte di questi scritti
contengono illustrazioni anonime ma affini alldestili Angoletta, al quale nel 1912
la Libreria Editrice Podrecca & Galantaraffido anche la copertina del volume di
Gardhabba L'immacolata conceziori&’. Proprio quest'ultimo rappresenta forse la
controprova piu evidente dell'iniziale teoria: itifanon solo la copertina venne
realizzata da un altro autore, ma al suo interno cmmpare alcuna immagine. La
spiegazione piu plausibile identificherebbe dun@erdhabbacome un anonimo
redattore de «I’Asino» affiancato in epoche divetaeartisti differenti. Tra questi lo
stesso Gabriele Galantara che offri dunque la @dpntasia a numerosi colleghi
adattandola, non solo al collaudato sodalizio codrécca, ma anche su I «Avanti!»
allo sconosciutoColumella e su «l'Asino» al non meno not&ardhabba
dimostrandosi I'inarrestabile creatore descritto’aozi dall’autore dé_a stalla dell’
“Asino” >,

Tra il 1924 e il 1937 la produzione@alantara si compose soprattutto di
immagini caricaturali dalle dimensioni maggi8fj conseguenza della limitata
attivita editoriale periodica seguita alla chiusdea«l’Asino». Nonostante cio su «ll
becco giallo», «L’attaccabottoni» e «Marc’Aureliseno rintracciabili anche piccoli
saggi satirici. Sul primo settimanale apparveraeite incredibilmente dettagliate,

%44 Cfr, GARDHABBA, L'immacolata conceziondkoma, Podrecca e Galantara Editori, 1912,
4%\, n.254.
%48 Cfr.§ 11.2.
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se considerate le dimensioni e la porzione di magerupatafig. 156). Le fattezze
dei protagonisti rispecchiano le caratterizzaziolei personaggi presenti nelle
immagini di copertina, delle quali si configuranonme miniaturefigg. 111 - 114.
Gli scorci di fondo mostrano una ricercatezza fdentarata sino all’estremismo; le
scene, dilatandosi dal secondo al primo pianopnutano le figure donando loro una
maggiore stabilita e al contempo contrassegnandtustrazioni quasi come ritagli
di un disegno maggiore. Queste peculiarita si persa «L’attaccabottoni»,
all'interno del quale le raffinatezze grafiche verm sacrificate in favore
dellimmediatezza: I'autore propose sul periodiceedmmagini con una coppia
sociale, medio - borghese o proletaria, a colloqfigy. 157 - 158. | due disegni
vennero ripubblicati identici su vari numeri camizla unicamente le battute, al fine
di raggiungere una comunicazione il piu direttasiluke, o forse a ragione di tale
qualita gia apprezzata. Lo scambio di opinioniitpersonaggi € suggellato da una
forte gestualita, rimarcata dai differenti piani quali i protagonisti sono presentati,
resi piu evidenti dall’'uso della bicromia e delaruiscuro.

Le piccole vignette di Galantara scompey pressoché del tutto su
«Marc’Aurelio», dove l'autore si concentro su di’altra tipologia figurata: le
maschering’. Apparse anche negli aimanacchi editi dalla tasfajg. 159 - 160,
queste illustrazioni attestano la conoscenza tgfaggr dell’artista, la quale traspare
soprattutto dal contrasto cromatico: I'antitesilitanco e nero dona tridimensionalita
ai personaggi, rendendoli piu simili a pupazzi eéhalisegni. Essi rappresentano
I'evoluzione del pupazzettp del quale conservano l'elementarita del trattdae
sinteticita della composizione, ma che elevanoleimento sussidiario a componente
principale. SuGuida del mondoalmanacco del periodico del 1935, e pubblicata la
storiella La giornata dell’'umorista® (fig. 161), nella quale 'autore raccontd con
ironia ed autoironia la, propria, metodologia latora. Nelle quattro vignette sono
ravvisabili le caratteristiche gia descritte e nagtiate nell’arco delle collaborazioni
analizzate; non da ultimo si sottolinea l'autodiiione di umorista la quale ben

esemplifica la piena consapevolezza del cambiamgrafitco, linguistico e tematico

*¥7 | ’individuazione di tale produzione & stata possibonfrontando gli almanacchi di «Marc’Aurelio»
di proprieta dell'Associazione Culturadf@ndo Paolo Morettiper la satira politica di Bergamo con gli
anonimi bozzetti originali conservati presso I'avatn CSAC dell’Universita degli Studi di Parma. Cfr
Marc’Aurelio. Guida del mondo. AlmanaccMilano, Ambrosiana, 1935Marc’Aurelio. Almanacco
giallo, Roma, Istituto Romano di Arti Grafiche di Tumnine C., 1936;Marc’Aurelio. Almanacco dei 4
elementi Milano-Roma, Arti grafiche Pizzi, 1937.

*#8 |n Marc’Aurelio. Guida del mondo. Almanagagit., p.80.



avvenuto nella propria produzione nell’arco di gueianni.

A chiusura dell'analisi relativa I'atiia satirica, per la maggior parte inserita
all'interno del contesto dell’editoria socialistaerdica, si reputa opportuno
riportare il giudizio espresso nel 1905 da AldoeZiai sull'artista. Tralasciando gl
aspetti faziosi ed i toni propagandistici, lo doné traccia un ritratto emblematico e
premonitore dell’autore, come un’emanazione quasttd della sua arte. Vi si legge
infatti:

La caricatura € un dardo avvelenato; ferisce craddene attossica il sangue; e Galantara ne usa e
... ne abusa, mettendo alla berlina tutto cid cheoria Autorita, Legge, Istituzione: ma siccome e
in buona fede, non vi specula sopra, e combattdactarvenza di un apostolo, e con il disinteresse

di un martire, perché e sicuro, in fondo all'animgo, che a furia di far borghesi panciuti e

questurini truci, le sue idee alla fine dovrannortfare®*°

Il. 4 Satirical strips la satira a quadretti

Nei paesi di lingua anglosassone con il ternsiomic strip,0 piu semplicemente
comics sono indicate le narrazioni illustrate struttarah vignette, stampate in
successione orizzontale a formare strisce. Quigstidgia letteraria venne introdotta tra
la fine del XIX e l'inizio del XX secolo, raggiungdo il successo nel primo decennio
del Novecento, grazie alla pubblicazione all'interdei settimanali piu diffusi negli
Stati Uniti. Traendo ispirazione dalla terminologil linguaggio a fumetti e in
considerazione di alcune analogie cronologichewgtstali, si € operata una traslazione
adottando la definizione datirical strips*°, in riferimento alla produzione di Gabriele
Galantara per «L’lllustrazione italiana» tra il 29@ il 1909.

La collaborazione con I'ebdomadario, edito delisa editrice Treves dal 1873
al 1962, non era nota; la sua individuazione eastaissibile grazie allo studio
dell'inedito carteggio intercorso con lo scrittarecritico d’arte Ugo Ojetti, conservato
nel fondo omonimo presso la Galleria Nazionale tBAvloderna e contemporanea di

Roma. L’indagine in merito a un possibile rappdreoi due e stata motivata anzitutto

>9|n CHIERICI A., op. cit, p.273.

%50 | e definizioni in uso disatirical comics satirical cartoonse cartoonsstrips non si sono reputate
adatte a descrivere la tipologia illustrata realiazda Galantara per le evidenze stilistico - tahatche
verranno analizzate in seguito.
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dalla comune militanza: nel settembre 1902 entrapnbsenziarono al Congresso di
Imola. Tre anni dopo Chierici descriveva l'intetletle come «una recluta recente del
partito», animato da inimmaginabili slanci di ritaok ne elencava le collaborazioni con
I «Avanti», il «Corriere della Sera» e «L'lllusaimne italiana®>*. Proprio nel numero
del 3 marzo 1907 del quotidiano socialista appaaviganco della rubricd’istantanea
del giorno, l'articolo La caricatur@®® a firma di Ojetti. Prendendo avvio da una
divisione tra i caricaturisti propriamente dettaecategoria degironisti, illustratori che
affiancavano ai propri disegni parole di commerlaiornalista inseriva tra i primi
Leonetto Cappiello, Charles Léandre e Jean VebefiaAco di costoro Gabriele
Galantara ed Enrico Sacchetti, riconosciuti artesticellenti, ai quali le limitate
occasioni editoriali e le differenze italiane cdnmercato francese impedivano di
raggiungere i traguardi meritati. In aggiunta Istd di Montelupone veniva citato
anche nella seconda categoria attraverso «|'Asim@finito uno dei prototipi della
satira politica. Alcuni anni dopo Paolo Gaffuriyettore generale dell’lstituto Italiano
d’Arti Grafiche di Bergamo, chiese al critico diroporre un paio di articoli sulla
caricatura per la rivista «Emporium». Consideraganpiezza del soggetto, questi
propose di restringere il campo di indagine: «Nemarrebbe meglio limitarci — salvo
opportuni richiami — all’'ltalia? E all'ltalia conteporanea, per ora? Supponga un
articolo, su Galantara, Cappiello e Sacchetti [>>I»Infine nel 1913 Ojetti figurava
nell’elenco dei sottoscrittori della neocostituiBocieta anonima editoriale Galileo
Galilei®®.

In considerazione dei giudizi espressi e dellaingnza di intenti si sono
analizzate le copertine di alcuni dei volumi pubsli dallo scrittore nei primi due
decenni del XX secolo, al fine di rintracciarvi ewgali prove dell’ormai accertata

conoscenzdl cavallo di Troia pubblicato dalla casa Editrice Baldini, Cast&dC. nel

51V, CHIERICI A, op. cit, p.186.

%52y, QJETTI U.,La caricatura, «Avantil», XI (3686), 3 marzo 1907, pp.1-2.

33y |Lettera di Ugo Ojetti a Paolo Gaffuri datata@@gno 1910 conservata presso Biblioteca Nazionale
Centrale di Firenze (di seguito BNCF), Sezione Msanitti, Fondo Ojetti, gia in IROLLO Algo Ojetti

e I “Istituto Italiano di Arti Grafiche” di Berganw: gli articoli per “Emporium”, le opere, i progeit in
CANALI F. (a cura di),Ugo Ojetti (1871 - 1946) Critico tra architetturaate, Bollettino della Societa

di studi fiorentini, XIV (2005), p.137, n.11. Gaffyropose anche una successiva edizione autonoma
degli scritti (30 giugno 1910). Gli articoli e iblume non videro mai la luce.

4 Cfr. § 1.4. Ugo Ojetti mantenne contatti anche targi Capuana, collaboratore di «Primavera, v.
DAMIGELLA A. M., L'amicizia con Telemaco Signorini e gli esperimetitincisioneg in Luigi Capuana

e le arti figurative Milano, LED, 2012, pp.21-44.
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1904 e riedito nel 1912, costituisce il primo risgo grafico di quanto ipotizzatd. In
entrambe le edizioni il volume presenta una copartilustrata a firmaRata Langa,
pseudonimo inserito attraverso il logo circolar& giilizzato sul manifesto pubblicitario
de I' «Avanti'» e durante la collaborazione conditere Mongini, allepoca nella
varianteGalan — tara(figg. 4 - 5; 51 e 16Q Protagonista unica dellimmagine é la
figura di una giovane sposa, la cui sinuosita trete agli abiti e agli accessori, che
caratterizzano il personaggio come un figurino ddaliberty. Nel segmento del fondo
Ojetti conservato presso la Biblioteca Nazionalatze di Firenze risultano una copia
del contratto per la realizzazione del volume e lettera contabile, nella quale si
comunica l'invio di una prova della copertina, lzate perd non risulta acclgsa

In conseguenza di queste testimonianze si eutibeppportuna una ricognizione
del’omonimo fondo appartenente alla GNAM, all'imie del quale si é riscontrata una
diversa consistenza di materiale. E presente wictde intestato a Gabriele Galantara
nel quale sono conservati tredici documenti (lettéiglietti e cartoline postali), estesi
con probabilita dai primi anni del secolo sino &1%. L'ipotizzato inizio della
cronologia si ritiene essere il 1903: allillustiaze dell cavallo di Troia parrebbero
infatti potersi ricondurre due cartoline postalirea lettera. In una delle prime, datata 31
maggio 1903, l'artista comunicava di aver spedda parecchi giorni la tua copertina a
Milano». Nella seconda, senza data, confessavarattb di non pensare a nessun tipo
di compenso in quanto: «Del resto anche a me lartop non piaceva. [...] Sara per
un’altra volta, ma a patto di avere un soggettoipianato al mio genere e ... senza i
tuoi collaboratori». Infine il 20 giugno egli didrava: «Da Milano non ricevetti nullax.
Un secondo scambio epistolare si € invece rivelata fonte cardinale per
I'individuazione di una nuova collaborazione: satta di tre documenti inviati da
Galantara nell’estate del 1905. Dapprima l'art@tago Ojetti di sollecitare «il Treves»
a mandare «il mensile di luglio (5 numeri) qui ai§iaMa l'invio deve essere fatto

naturalmente al mio vero nome e cio per la riscrsst, indicando come domicilio

%5V, OJETTI U.,Il cavallo di Troia Milano, Casa Editrice Baldini, Castoldi & C., 0@ 1912. Della
copertina si & in seguito trovato accenno in uit@d pubblicato ne «ll Viandante», nel quale I'amo
autore sosteneva: «Simboliche come tutta la sealartopertine dei libri da lui decorate sonoagtiti e
squisite. Ognuno ha veduto quella @avalllo di Troiadi Ugo Ojetti, che non é tuttavia una delle piu
caratteristiche [...]», In IL CAVALIERE DELLA TRISTE-IGURA, | nostri artisti: Galantarg «ll
Viandante», | (7), 18 Luglio 1909, pp.53-54. Nefltesso comparivano le descrizioni delle copertine
realizzate pel Riso Ross@ | Tessitorj cfr. § I.3.

%% |a copia del contratto & datata 12 agosto 1902tnméa lettera contabile risale al 3 ottobre 1903,
rispettivamente BNCF, Fondo Ojetti, Sezione «P¥.B,5, cc. 10-11 e c.13. Le successive citazioni
fanno riferimento invece ai documenti conservatifoedo Ugo Ojetti presso la GNAM di Roma.
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parigino l'indirizzo dell’amico Felix Vezzani, giéollaboratore di «Bononia ridet¥. A
distanza di pochi giorri® la questione pareva ancora irrisolta, vi si legdatti: «Ora
torno a rammentarti di scrivere a Treves perché fadcia trovare in lettera
raccomandata e con biglietti italiani se possibil@io mensile di luglio (Lire 250). Al
mio vero nome e all'indirizzo presso Felix Vezzarnfine il 9 agosto, forse in seguito

a un primo rifiuto di Ojetti, viene chiaramente ldarato:

Incaricai te perché 'amministrazione Treves nonasee il pasticcio del mio pseudonimo. Quindi
io avrei dovuto ritirare lettera o vaglia col nordé Fabio Serti perché cosi continuano a
conoscermi presso i Treves. Vedi in che imbrogliosarei messo. Oggi, arrivato a Parigi, ho
scritto ai Treves perché telegraficamente sped@sehiVezzani e a suo nome cosi evitero le noie

della riscossione.

Non compaiono ulteriori testimonianze inerentptablematica, ma considerata
la certificata attivita rintracciata sino al 19@9¢ portati a presumere che questa venne
in seguito risolta.

Alla luce delle informazioni rinvenute si € irtfaindividuata la natura della
collaborazione; questo e stato possibile incromardhti contenuti nel carteggio relativi
all'editore (Treves), la datazione (luglio 1905)lae periodicita (cinque numeri). In
corrispondenza della cronologia indicata, il meskeiglio € apparso comporsi di cinque
settimane, ragion per cui si e ipotizzato si testéadi una produzione relativa ad un
ebdomadario. Aldo Chierici aveva indicato «L’llltetione italiana» tra le testate
contenenti articoli a firma di Ojetti; alla stegg@mandava anche uno scritto apparso su
«I’Asino» nel 1904: « l'illustrazione italianasic] pubblica altri interessanti particolari
(dovuti alla fine penna del conte Ottavio — Ugo t@)e>>°.

Le prime indagini intorno al settimanale hannaitavesiti negativi: I'apparato
illustrato si mostrava composto da riproduzionodere maggiori, firmate o autografate
in didascalia, e da immagini anonime estraneestill® dell’artista. Tuttavia una ricerca
piu approfondita ha portato alla luce una produzidnGalantara per la testata, estesa
tra il marzo 1905 e il giugno 1909. La mancanzastiontro iniziale trova motivazione

nella modalita di conservazione dei numeri pubkilich frequente rilegati privi della

57 a cartolina postale inviata da Liegi a Roma étiata 26 luglio.

%8 || messaggio & datato 27 luglio eclarte postaldimbrata 29.

*91n «I’Asino», XIIl (12), 20 marzo 1904, p.3. Latatione @ inserita all'interno di un anonimo arlico
inerente la polemica antipapista.



sopraccopert®®. Il settimanale risulta composto da: una foliagiodi ventiquattro
pagine in bianco e nero, stampate su carta patnatia; unacopertadi quattro pagine,
in carta velina di colore solitamente azzurro, cost@ perlopiu da inserzioni
pubblicitarie e, ove necessario, dalle righe caosickidell’articolo in ultima pagina. A
partire dal 1903 sulla Il, Ill o IV pagina delsopraccopertaa fianco delle immagini
pubblicitarie apparvero illustrazioni a firn@ib (pseudonimo di Guido Baldassarre) e
Moma ai quali nel 1905 si sostitui progressivamenteiine diFabio Sertj autore dei
disegni nei cinque anni successivi. Come gia aratir si tratta di uno dei numerosi
pseudonimi utilizzati da Galantara, che si presessere qui stato adottato per la prima
volta. Il ricorso a una finta identita potrebbeezssmotivato dalla necessita di celarne la
reale all’editore Emilio Treves, il quale, seppacialista, avrebbe potuto indugiare nel
presentare ai propri lettori [lillustratore ital@ncontemporaneo giudicato piu
anticlericale e sovversivo. Al contempo la sceltergbbe rappresentare il tentativo —
riuscito — di proteggere il tramite attraverso ulate ottenne con probabilita I'incarico:
Ugo OjettP®’. Lo stesso infatti collabord a «L'lllustrazioneliana» con la rubrica
Accanto alla vita (note settimanalippparsa dal 1904 al 1908, a firma ld€onte
Ottavio, contenente riflessioni e commenti agli avvenimergggiori € minori, curiosi o
ufficiali. L'artista vi comparve dal 1905 sino aliugno 1909, alcuni mesi dopo
I'abbandono del critico, avvenuto nel dicembre 19D8nque si ipotizza una possibile
segnalazione a Treves da parte di Ojetti, forsemrantato per l'infelice precedente
della copertina insoluta, spinto da un interesgécarnei confronti della caricatura e
dalla stima nei confronti di Galantara, quest’'uttinese manifeste nel gia citato articolo
pubblicato nel 1907 su I’ «Avanti!» e dall'intena® di dedicarvi studi successivi.

La rubrica di Galantara si costituisce come uinéesi per immagini dei fatti
settimanali; a questo proposito va precisato chie,goottando un simile impianto di
fonti, gli eventi a cui venne fatto riferimento néurono i medesimi citati da Ojetti nei
propri articoli. Pertanto i disegni dell’artistam@ossono essere considerati il corredo

illustrato alla rubrica del critico, ma piuttoston uloro parallelo figurato. Per

%0 a dicitura spraccopertanon & del tutto corretta, poiché il foglio di copea si presenta in taluni casi
rilegato gia in origine con il numero del periodidaittavia si € deciso di adottare tale definiziahsolo
scopo di differenziare a livello terminologico gteporzione di pagine dalle prime illustrate, séajea
diffusamente come copertine del settimanale. C8GPISI P., Sopraccoperta Roma, Associazione
italiana biblioteche, 2003. Per le motivazioni legal supporto, nonostante il limitato arco crogato,
stata necessaria la consultazione dello stessoroumpiu esemplari.

*%1 |n questo modo si spiegherebbe non solo il naturiabrso ad Ojetti nel momento del bisogno, ma
anche la chiosa «Scusandomi tuo Galantara», peegergonclusione della lettera del 29 luglio 1905,
quasi come si trattasse di ulteriore problema creato al critico.
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completezza va infine ravvisato che nel 1925 Idtsce fu tra i firmatari del Manifesto
degli intellettuali fascisti; anche in seguito &g di posizioni come questa il rapporto
tra i due ando deteriorandosi, come dimostrato ldana feroci creazioni dell’artista
apparse su «L’attaccabottoni» durante il 1926.

| contributi a firmaFabio Sertivennero pubblicati dal numero 13 del 26 marzo
1905 al numero 26 del 27 giugno 1909. Agli esordilsegni furono giustapposti senza
alcuna divisione; in seguito vennero introdotte ledetemplici linee verticali di
demarcazione, sino alla costituzione di incornigiatfig. 163. Le prime immagini
apparse permisero all’artista di impostare e dbcale la rubrica, la quale assunse in
breve tempo connotazioni uniformi, rimaste egualo slla fine della collaborazione. Si
tratta di una striscia di stampo satirico - umargstcomposta da un numero variabile di
vignette riquadrate, aventi ciascuna la propriaasidlia e disposte in successione
orizzontale. La dimensione delle formelle muta wngeguenza del numero delle
medesime, compreso tra tre e dodici, con derivantpliamento o diminuzione delle
stesse. La sezione grafica esibisce intestazicarateristiche in relazione ai contenuti
e all'impostazione adottati: nella modalita piufalsa fig. 164) compare il titoloNote
comichee le illustrazioni, cosi come le didascalie, sispréano autonome le une dalle
altre, rappresentando I'emanazione delle notizertate nel settimanale. | soggetti
proposti si succedono seguitando una gerarchiamestdapprima le tematiche inerenti
I'ltalia, con la precedenza alla politica internal’'simorismo sociale e di costume; in un
secondo momento la politica estera. Per quantoecnade prime, accanto ai bersagli
gia resi oggetto di scherno su altri periodici @sponenti di spicco della politica, la
religione, gli scandali parlamentari), 'autoreosicupo anche delle vicende piu curiose
della cronaca. Egli diede quindi saggi di maggieggerezza dedicandosi a lo sport, la
moda femminile e le esposizioni d’arte, imitandogumesto lo schema di divulgazione
popolare adottato dalla testdfa In alternativa a questa tipologia I'artista negmse
una seconda, con vignette interconnesse da legamei b tematici fijgg. 165 — 165a
La rubrica veniva quindi modificata in conseguedetia scelta strutturale operata, in
accordo con la quale veniva declinato anzituttitalo, proprio per ciascuna striscia e
seguito dalla dicitur&lote comiche a cura di Fabio Seniosta talvolta a sottotitolo. In

secondo luogo le variazioni interessavano le #amoni; esse infatti si estendevano in

%52 Come suggerito da Paolo Bolpagni I’ «lllustrazdtaliana» [&] il periodico con il quale I'attuglie
la cronaca entrano nel novero delle tematicheatatiai periodici illustrati», in BOLPAGNI Pop. cit,
p.17.



un numero maggiore di riquadri (in taluni casi kdici), con didascalie legate in
un‘unica narrazione. Il corredo figurato cosi intptis differiva dal primo modello
proposto, risultando composto da fotogrammi (qu@sematografici) di un singolo
racconto o da sfaccettature di un’unica problematic

La produzione per «L’lllustrazione italiana» crédanque un ulteriore settore
produttivo, quello delle immagini a nastro, colltcan sequenza orizzontale, slegate le
une dalle altre o connesse ad unico argomentozilidital senso, in merito cioé alla
fusione fra testo ed immagini in successione, sombviduabili anche nella gia
analizzata copertina per I' «Avanti della Domenidhpittore veristae nell'ipotizzato
articolo pupazzettatoL’ancora di salvataggio,pubblicato su «l'Asino» a firma
Gardhabbafi{gg. 80 e 154, sebbene allora si trattasse di casi isolati st ad un
assai diverso pubblico di lettori. Per quanto dmisi perdo entrambe le tipologie
realizzate si avvicinano maggiormente allimpostaei a strisce del fumetto, piuttosto
che a quella dell'illustrazione multipla di ambgatirico.

Il ripetuto modello sincronico grafico - narraiitrova inoltre analogie nella
letteratura per l'infanzia, in cui il disegno nors@bordinato, bensi di pari importanza
alla narrazione, la quale necessita di immagini e completa comprensicfie Le
fiabe a quadretti pubblicate in seguito su il «@ue dei Piccoli®** potrebbero
rappresentare, con le dovute ed evidenti differenze singolare aiuto nella
nomenclatura della sezione grafica per «L’llluswae italiana», definibile quindi
anche comsatira a quadretti

Il prototipo astrips adottato agli esordi del XX secolo venne sviluppat
distanza di due decenni, quando negli anni Veattista divenne collaboratore delle
riviste «Tutto» e «Humor$®, nelle quali apparvero esempi della denomirsatiéra a

quadretti La conservazione frammentaria dei due periodélenraccolte pubbliche

3y, MEDA J. (a cura di)Falce e fumetto. Storia della stampa periodica alisfa e comunista per
I'infanzia in Italia (1893-1965)Firenze, Nerbini, 2013, pp.93-94.

°%4 5j veda MARCHESI D.Jradizione e innovazione del “giornalismo umoristicin CASAMATTI G.,
CONTI G. (a cura di)Giovannino Guareschi. Nascita di un umorista. “Beza la satira a Parma dal
1908 al 1937[Catalogo della mostra, Parma, Galleria San Ligig\Galleria Petitot, Biblioteca Palatina,
Castello dei Burattini, Museo Giordano Ferrari, dffrile — 1 giugno 2008], Parma, Monte Universita
Parma Editore (MUP), 2008, pp.16-23.

%% | 'individuazione delle collaborazioni ai periodieiTutto» e «Humor» & stata possibile grazie alle
informazioni contenute nel fascicolo CPC intestatbautore, alle indicazioni neDictionnaire des
illustrateurs in Il Biennale del'umorismo nell’arte, cit.e alla presenza all’archivio CSAC di alcuni
bozzetti. V. ACS, Ministero dell'Interno, DirezienGenerale di Pubblica Sicurezza, Divisione servizi
informativi e speciali, Confino Politico, Fascicoln. 444; OSTERWALDER M. Dictionnaire des
illustrateurs 1890 - 1945 Neuchéatel (Suisse), Ides et Calendes, 2001, p.#l16BIENNALE
DELL'UMORISMO NELL'ARTE (a cura di), cit., p.2 e CSAC, Centro Studi e Archivio della
Comunicazione, Universita degli Studi di Parma.i@&z Media.
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italiane non ha permesso uno spoglio completo,avsudio delle annate disponibili ha
comunque portato alla luce I'adozione di una madalondivisa®. A fianco di alcune
sintomatiche copertine di cui si dira in seguifig.(250) e di disegni singoli, si ravvisa
un cospicuo novero di illustrazioni aderenti allacenda tipologia creata per
«L'illustrazione italiana»f{gg. 165 — 165@ cioé vignette costitutive della narrazione e
unite da legami logici. A differenza di quanto ogtera inizio secolo venne perd meno
lo sviluppo orizzontale, la dimensione dei riquadtimento e la loro successione
occupo l'intera pagina, elevandone la dignita dameinto accessorio (lstrips
pubblicate nellsopraccopertgpubblicitaria) a reale contributo editoriale.

La satira a quadrettirealizzata per il settimanale «Tutto» tra il 1949 1922
differisce in due categorie: le storie con gli stggersonaggi ripetuti in ogni riquadro,
come fotogrammi in successione di una pellicol@miatograficaf(g. 251), e i racconti
supportati da immagini aventi protagonisti proper giascuna scendid. 193. Se
confrontate con la contemporanea produzione peksklb», le illustrazioni per la
rivista mostrano un adeguamento tanto formale gusamantico. Si tratta di creazioni
meno sferzanti e partigiane, seppur occhieggidrébeialismo, nelle quali I'autore si
sforzo di imparzialita, riferendosi a bersagli adervalli differenti o criticando piu
schieramenti in simultanea. Talvolta egli giunsédistaccarsiin toto dalle tematiche
politiche, abbracciando 'umorismo di costume, qedle tuttavia permeavano le tracce
della satira sociale e di genefig(202.

Conclusa I'esperienza trentennale del periodmtadista e in contemporanea
con quella de «Il becco gialld¥, l'artista nel 1926 aderi alla sfortunata attivita
«Humor». A livello strutturale e compositivo Galara replico le modalita sperimentate
su «Tutto»; dal punto di vista concettuale invecallineo con l'autodefinizione del
giornale di quindicinale satirico umorista (sebbene la linea editoriale proponesse
articoli, barzellette ed immagini permeate quasiwssvamente di comico umorismo).

Nell’approcciarsi ai soggetti mantenne tuttavia degistri grafici distinti: laddove si

%6 «Tutto» & stata una rivista settimanale illustmitalivulgazione e costume, pubblicata a Roma dal
1919 al 1939, sulla quale I'autore risulta attivan ccontinuita dal numero d’esordio sino alla firel d
1922 (nelle annate successive si segnala una gwpexttribuibile all’artista, cfr.G. (G. Galantara),
L’'assalto a Montecitorip «Tutto», VI (15), 13 aprile 1924, ma si trattawdio spoglio incompleto).
«Humor» & stato un quindicinale satirico umoristiedoblicato a Roma nei soli 1926 e 1927; durante |l
primo anno di attivita sono presenti puntuali ithagioni di Galantara, al quale si ritiene asciileilanche

la copertina del numero | (14) del 10 ottobre 1926spoglio di entrambe le testate & avvenuto préss
Biblioteca Comunale Manfrediana di Faenza e I'AvahiStorico della Citta di TorindRaccolta Gec.

7 per «lIl becco giallo» Galantara fu anche autorendi campagna pubblicitaria illustrata nella quale
fece nuovamente ricorso allo sviluppo narrativo monaquadrettj v. § 111.5.



abbandono alla semplice ironia, adottd una moltggalidi modelli non sviluppati in
un'azione ma rappresentati come semplici ripetizainun prototipo, una galleria di
ritratti, pertanto non separati da riquadig( 166). Viceversa dedicandosi alla satira,
politica, sociale o di costume, mantenne I'impagioae in scene divise, presentandone
ciascuna in una realtd conclusa che ne portavalaa le peculiarita identificative,
denunciandolefig. 241).

La disamina degli anni romani ha evidenziato tiiviga in ambito periodico che
si & dimostrata variegata, trasversale e allo astéssipo ricca di costanti punti di
contatto. Alle copertine di derivazione artistice &l’Asino», «Sempre Avantil»,
«Avanti della Domenica» e «La Strada» si affiarec@drposa produzione gupazzetti
animanti, tra le altre, le pagine de I' «Avantikll Socialismo» e «Il Seme». Le
costruite vignette d’apertura su «L’Epoca», «ll deqiallo», «L’attaccabottoni» e
«Marc’ Aurelio» occhieggiano allgatirical stripsapparse su «L’lllustrazione italiana»
e allasatira a quadrettidi «Tutto» e «<Humor». Accanto alle testate indegattre, di
cui si dira in seguito, esibirono piu di rado leazioni di Gabriele Galantara che, negli
anni tra il 1892 e il 1937, si contraddistinseroudieterogenea uniformita, formale e

semantica.
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CAPITOLO 1l

ICONOGRAFIE E LINGUAGGI DEGLI ANNI ROMANI

«Tirar fuori da uno sguardo
o da un vecchio ronzino di saltimbanco
(cosi come dall’'uomo come dal cavallo)
tutta la propria arte, € un gesto di folle orgoglio
oppure di umilta perfetta, se si & nati per que3td.

Georges Rouault

Un filo rosso percorre e lega la produzione atai illustrata di Gabriele
Galantara negli anni compresi tra il 1892 e il 19B3drante la permanenza romana le
differenti attivita alle quali I'artista si dedic8i caratterizzarono di un equilibrio
semantico e formale, realizzatosi tramite I'assomei di iconografie e di linguaggi
proposti ripetuti sui differentnediaanalizzati in precedenza. Lo spoglio del materale
lo studio delle fonti hanno permesso una mappaamatica dei documenti, ponendo in
evidenza categorie di soggetti e di tecniche sthe ricorrenti negli ambiti editoriale,
periodico e propagandistico - pubbilicitario.

All'interno del variegataorpusdi modalita espressive rintracciate, alcune sono
caratterizzate da una frequenza e da una trasv@rsaggiori, e tra queste sono stati
individuati cinque casi di studio indagati a segliit Nella fase di selezione sono stati
in parte adottati i medesimi strumenti di riferin@rriconosciuti anche da Sandro
Morachioli come linee guida nella catalogazioneladetaricatura giornalistiG&.

Prescindendo infatti dalla prospettiva prettamestigrica, ci si € concentrati sulle

*%8 |n STAROBINSKI J., Ritratto dell'artista da saltimbangoTorino, Bollati Boringhieri, 2002, p.120,
gia in COURTHIONP.,Georges Rouaul{1962), trad. it. (Milano 1964), p.82.

* Tra le iconografie a cui I'autore fece maggioorip figurano anche il circo e i divertimenti pog)
gia parzialmente oggetto di indagine della mia teagistrale. Cfr. MORGANTE., Gabriele Galantara

e le maschere della politica: “I'Asino 1892 - 1925Universita degli Studi di Milano, a.a. 2009/2010,
relatore prof.ssa S. Bignami.

*’% L’Archivio della Caricatura in Italia & stato remdato dal Laboratorio delle Arti Visive della Scaol
Normale Superiore di Pisa, v. MORACHIOBIL, Linee guida per un modello integrato di catalogazo
della caricatura giornalistica in http://www.artivisive.sns.jt
http://www.artivisive.sns.it/caricatura/lineequidtm
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peculiarita iconografiche e formali, al fine di triacciarvi schemi, figurazioni e figure
retoriche ricorrenti’*.

Parte dei soggetti e dei procedimenti adottdtiadeore si inserisce nella storia
culturale europea della fine del XIX e l'inizio d&X secolo, come testimoniato anche
dagli studi e dalle riflessioni di Eduard Fuchs ie Walter Benjamin’® Alcune
iconografie appartengono agli archetipi del sosmb italiano ed internazionale, ciclici
nella grafica di partito attraverso le riduzionegenti in bandiere, manifesti, tessere,
volantini e periodici illustrat’®. In queste tipologie di immagini confluiscono iare le
rappresentazioni del proletariato e della figunarfenile, analizzate, rispettivamente,
nel primo e nel secondo paragrafo. Segue una gifles sul complesso connubio
“anticlericalismo e religiosita”, al contempo inggle in un piu ampio filone di
trattazione socialista e nella produzione forse moda dell’autore. Nella successiva
sezione viene esaminata la contrastante definizébredterita, grazie alle differenti
declinazioni dialtro da s¢ avversario, nemico e diverso, ricorrendo ancpestulati di
confronto con gli artisti contemporanei. Da ultin®, propone una disamina della
grafica a carattere propagandistico e pubblicitattraverso una ricognizione intorno a
documenti di natura e datazioni eterogenee.

| punti di osservazione proposti rappresentarsiriesi dei possibili tracciaff,
delle aree di interesse, delle quali costituiscgl@sempi ritenuti piu emblematici. A
tale giudizio concorrono non solo la frequenza tmuale vi si fece ricorso e la
trasversalita demediasui quali comparvero, ma anche l'estesa cronoldgiajuesti
percorsa. | modelli selezionati permettono infditiestendere le considerazioni ed i
giudizi ad essi inerenti all'intera attivita illuata oggetto di esame, consentendo di
descrivere una metodologia sistematica, che l'autadegud alla contingenza,

serbandola ordinariamente uniforme.

"1 Cfr. PROPPW. J., Morfologia della fiaba Einaudi, Torino, 1965; GOMBRICHE. H., Le armi del
vignettista in ID., A cavallo di un manico di scopa: saggi di teoriall@ete, Einaudi, Torino, 1971,
pp.192-216.

>"2 Cfr. BENJAMIN W., Eduard Fuchs, il collezionista e lo storicim ID., L'opera d‘arte nell'epoca
della sua riproducibilita tecnicaTorino, Einaudi, 1991, pp.79-123; FUCHS Bie Karikatur der
europaischen Volker vom Jahre 1848 bis zur GegetBarlin, A. Hoffman, 1903.

3 V. BOLPAGNI P., L'arte nell' «Avanti della Domenica»in ID., L’arte nell «Avanti della
Domenica» 1903 - 190Milano, Mazzotta Editore, pp.32-36.

> Tra le altre categorie individuate, ma esclusd’ida@hgine a favore di un’omogeneita e di una
singolaritd maggiori, si segnalano: la trattazioled'infanzia e del mondo animale, la rappresetai
del mondo (anche quale globo antropomorfo), l'inéeionalitd e le citazioni storico — artistico -
architettoniche.



[1l.1 Falce e berretto. Verismo sociale e allegorisocialiste

«Vi siete mai domandati dove finisce la satira
e dove incomincia l'arte sociale?
Dove termini questa
e incominci la pittura di genere?>
Efraim Boari, 1906

Charles Baudelaire aveva riconosciuto I'impodisibdell’artista di confrontarsi
direttamente con il proprio pubblico, essendo quesbnducibile non a urélite bensi
ad una massa, e come tale sconosciuto e incone3¢bDivergendo da questa idea e
adottando il pensiero e le intenzioni dellamicocalega Eduard Fuchs, Gabriele
Galantara «adottd come principio il tentativo diotgersi alle masse di lettori¥, sia
nelle intenzioni soggiacenti alla maggior parte gigiiodici con cui collaboro, sia nelle
scelte stilistico - iconografiche. Poiché moltidao gli esempi forniti ad un pubblico
non sempre in grado di processarli, il tentativtyalgore di convogliare gli ideali di
lavoro e cultura comporto I'adattamento dei fiteimatici in tale direzione, portandolo
non solo verso un’empatia teorica ma anche ad sobdarieta verso la miseria di tutti
coloro che, solo dopo averne avuto profonda cogaiensono in diritto di
emanciparsené%. Dunque come gia evidenziafy la produzione di Galantara
d’ambito socialista, e in maniera ancora piu pertte quella porzione avente il
proletariato come iconografia di riferimento, sifelienzio dalla contemporanea andata
artistica al socialismo, per una reale volontatpalida parte dell’autore.

Le illustrazioni che aderirono a questa poetroalgendosi ad un pubblico di
matrice proletaria e sottoproletaria, recano urigm@o intreccio tra le immagini stesse
e l'universo al quale fanno riferimento e sono ligmate: esse nascono nella
contemporaneita e alla medesima si indirizzanoadgiunta la funzione educatrice
riconosciuta gia al tempo ai giornali, e dunqueldeo importanza presso i lettori,
permisero a questi ultimi di divenire il soggetteediletto dei periodici dellambito

"> |n BOARI E.,Arte sociale «Varietas. Rivista mensile illustrata», |1l (28bbraio 1906, p.124.

6 Cfr. BAUDELAIRE C, Il pittore della vita modernavenezia, Marsilio, 1994.

>""In BENJAMIN W.,0p. cit.,p.87 e NERI G. D.op. cit., p.133.

zzz In N. R.,L’arte pittorica di Gabriele Galantara«Avanti! Pettirosso», | (19), 3 dicembre 1944, p.
Cfr. 8 1I.1.
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socialista. Sosteneva infatti il deputato Ettored@iti che il giornale fosse un organo di
propaganda poiché «intorno ad esso [...] come intermmo spalto o a una bandiera,
comincia una lotta», ragione per cui andavano t&vika riduzioni ad astrazioni e le
teorizzazioni, preferendovi piuttosto la «vita wts innestando su di essa la
propaganda, dando espressione a uno sfogo di bisogsenti e aspirazioni
concretex.

Abbracciando il tema dellguestione socialdinea guida della letteratura e delle
arti in Italia sul finire della seconda meta deXXdecolc®, nel 1896 Giuseppe Pellizza
scrisse ad Angelo Morbelli: «Sento che ora nonue’ppoca di fare dell’arte per l'arte,
ma dell'arte per 'umanit&%?, alludendo al segmento piti umile ed assoggettelia d
stessa. In quegli anni il neo costituitosi PartBocialista Italiano assurgeva a
rappresentante del medesimo, differenziandosi viattdai corrispettivi europei: se
infatti il movimento internazionale venne alimepotala una forte componente operaia,
in ltalia esso si fondava soprattutto sulle orgaazoni dei lavoratori della te¥s. In
aderenza a questo e perfettamente comprensilst®lta operata da Gabriele Galantara
di privilegiare nelle proprie illustrazioni il prefariato ed il sottoproletariato rurali
italiani, le cui precarie condizioni raggiunserdnsini esasperati. Sono proprio le figure
di contadini, braccianti, bifolchi e guitti, in sgial modo del Mezzogiorno d'ltafi&’, a
prevalere sulle raffigurazioni dei lavoratori dittai L'autore ricorse all’iconografia
operaia urbana quasi esclusivamente nelle immagitabrative dell’unita socialista,

pubblicate sui manifesti e sulle tessere, o suiop&i in occasione dei congre¥Sie

%80 |n CICCOTTIE.,, Psicologia del movimento socialista. Note ed ngssoni Bari, G. Laterza & Figli,
1903, pp.97-99.

1 v, GINEX G., L’equivoco del verismo sociglén ID., Verismo sociale nelle arti figurative in
Lombardia 1870 - 191Milano, Feltrinelli, pp.IX-XVII.

82 |In DAMIGELLA A. M., Idealismo e socialismo nella cultura figurativa rana del primo ‘900:
Duilio Cambellottj «Cronache di archeologia e storia dell'arte»| @), 1969, p.151, gia in FIORT.,
Archivi del Divisionismevol. I, Roma, Officina Edizioni, 1969, p.182.

83y, BATTISTRADA L., VANCINI F., Il delitto Matteotti. Con un saggio di Gaetano Arfgologna,
Cappelli editore, 1973, p.18. Curiosamente Gabi@ddantara in taluni casi rappresento il proletaria
internazionale come rurale, permettendo una maggiminanza con la situazione agricola italiana, v.
Rata Langa (G. Galantardlleanze naturali (a proposito delle elezioni inr@@nia), «<L’Epoca», XVIII
(171), 20 - 21 giugno 1893, p.1.

°% per l'adozione della terminologia specifica siaétd riferimento ad ALATRIG., Alfabetizzazione e
campagna antimalarica nell’Agro romano dei primicgéani del secoldn ID. [et. al], A come alfabeto...

Z come zanzara. Analfabetismo e malaria della cagnparomana. Duilio Cambellotti: una parentesi
d’arte, [Catalogo della mostra, Roma, Palazzo delle Hzjpws, 20 novembre 1998 — 6 gennaio 1999],
Roma, F.lli Palombi, 1998, p.19.

%5y, Rata Langa (G. Galantara) congresso socialista<l’Asino», XXX (38), 18 settembre 1921, p.1.
In questo caso l'autore rappresentd in primo piandi mano nella mano da sinistra a destra: un
bracciante, un operaio e un intellettuale socaligtitrove invocd I'unione delle forze lavoro e dleg



delle ricorrenze transnaziondligg. 4; 9 - 1). Nonostante cio e in considerazione della
stessa origine di tali opere, le fabbriche, le nieve fumanti e gli attrezzi industriali
non sono altro che coprotagonisti delle immagiandividendo lo spazio deputato con
gli strumenti del lavoro nei campi. Gli stessi apeaffiancano in mutua fratellanza i
contadini e vi si sostituiscono del tutto solo mogpettive di previsione sociale, come
testimoniato dall'illustrazione apparsa su «L’'Epeda occasione del Primo Maggio
1893%¢ (fig. 167). Il proletariato urbano diviene qui I'emblema d&ituro: il
Diciannovesimo secolo € infatti la personificaziahain anziano aristocratico, seguito
dai ruderi di una societa passatista, evocataindiadi del papato, delle monarchie, dei
divari economici, della schiavitu e delle guerrécéntrario il nuovo secolo, un operaio
adulto nel pieno delle forze e intento nel lavarorge ed illustra le fondamenta di una
nuova costruzione socialeanimata dai templi dedicati ai valori del sodaib
(nell’ordine liberta, uguaglianza e fratellanza) iediata dal sole dell'avvenire. In
quest’ottica il futuro immaginato diviene industeia allontanandosi cosi dalla
dimensione rurale del presente.

Si tratta tuttavia di casi sporadici,daveragliadi Galantara a cui alludeva Carlo
Carr&®’ & in sostanza il proletariato agricolo, distardegdalsiasi raffigurazione agreste
0 bucolica, e talvolta anche dalle tendenze di gewel verismo, abbracciate nelle
intenzioni ma incorporate in una dimensione di awi Piu nello specifico e la
componente maschile ad essere oggetto di indagfiaeguale I'universo femminifé® e
il mondo dell'infanzia vengono affiancati come nanti appendici tragichdigg. 40;
49; 103; 171; 179 - 182 A partire da queste determinazioni, che siitcattieclinazioni
permeate da un profondo realismo occhieggianteeabmo, di caricature satirico -
umoristiché®® o di allegoriche metafore socialiste, i lavorats®no protagonisti

indiscussi delle narrazioni, all'interno delle qualpossibile individuare alcuni filoni

intellettuali del Paese nel nome dell'ideologiaRata Langa (G. Galantard)prniamo al socialismavi,
XXX (4), 23 gennaio 1921, p.1.

%% Rata Langa (G. Galantararimo Maggiq «L'Epoca», XVIII (123), 2 - 3 maggio 1893, p.1.
L'invenzione dell’operaio come emblema del XX secalenne ripresa dall’autore anche su IV di
copertina pubblicata da «l'Asino» nel 1900, in PATTINO P., Radici dell'illustrazione e della
caricatura socialista in Italiain BARILLI R. [et al] (a cura di),L'immagine del socialismo nell'arte,
nelle bandiere, nei simboli. Mostra per il 90° @efbndazione del PSYenezia, Marsilio Editori, 1892,
p.101, fig.9.

87\/. CARRA C., La morte di Galantara«L'ambrosiano», XV (10), 12 gennaio 1937, p.3.

%% per |a trattazione della figura femminile di megrproletaria si rimanda a § I11.2.

%89 Come evidenziato da Riccardo Campa I'adozionendiluio satirico @ tollerato ed esaltato dallasse
classe sociale alla quale esso é rivolto. V. CAMRALa satira e la confutabilita nei fatti del monda
Potere e rappresentazione. La satira politica nepdguerra [Atti del convegno di studi, Universita
degli Studi di Salerno, 4 - 5 dicembre 1986], Nadadizioni Scientifiche Italiane,1989, p.121.
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tematici condivisi dai tre differenti linguaggi. 8atta di figurazioni ascrivibili in un
percorso di presa di coscienza e di affrancameslt@ubblico politicizzato, sviluppato
dall'autore attraverso tre macro categorie illustrda denuncia della quotidianita e
delle condizioni di vita, il conflittuale confrontoon la classe borghese e il riscatto
civile. Nella presentazione di queste immaginiandb sociale € in parte riscontrabile il
processo di crescita dell'eroe decodificato da Whad Propp all’interno della
morfologia fiabesci’. Il linguista russo individuava infatti trenovimentiprincipali
della narrazione: la situazione iniziale, caratzata da una mancanza; le funzioni
intermedie, di danneggiamento e di scioglimentts situazione finale, di ricompensa,
salvataggio o risoluzione. Nonostante i punti comuna corrispondenza puntuale e
una diretta derivazione analogica non sono posgspmiché alla linearita teorica non
corrisponde un’evoluzione iconografica logica. Alntrario Galantara realizzo una
costante sovrapposizione e riproposizione dei manascritti, anche nell'intenzione
di utilizzare la grafica come strumento di propatgpolitica in costante divenire. A
dispetto della metodologia adottata dall’artisteg seputato pero piu idoneo svolgere e
presentare lo studio ricorrendo al percorso idekdscritto piuttosto che seguitando
I'analisi della sua concreta realizzazione, prgditido dunque un’organicita maggiore,
la quale consente di evidenziare al meglio la r@iene cronologica dei modelli
indagati.

Il primo statusfigurato & costituito dal manifestarsi delle camaini di vita del
lavoratore agricolo, un connubio tra una dignitpsaerta e una caricaturata realta. |
personaggi paiono avere origine dal mondo e ndleoopo dai romanzi d’appendice e
dagli scritti di Edmondo De Amicisfigg. 24 - 34; 49; 9% Qualunque siano la
situazione proposta e |'ambientazione ricreata, filacita denota una casistica
differenziata tra I'operaio e il contadino: se pgmo si riscontra sempre un’esaltazione
del fisicd®’, anche in connessione con l'ideologia di progressi prosperita che esso
rappresentafig. 167), nel secondo queste vengono meno. Si trattadiWidui sfiniti,
nei quali la muscolatura delle braccia e del trodeograndi mani nodose e i piedi

enormi rimandano agli sforzi giornaliefigg. 49; 91; 168. Questi dettagli si scontrano

0 Cfr. PROPP W. Jgp. cit.Lo stesso Propp segnalava lo studio di Roman Wo{ka favola. Indagini
sulla struttura degli intrecci della favola popolrOdessa, 1924) riguardante la struttura dellaléavo
popolare in cui il primo intreccio proposto era dduazione deglinnocenti perseguitati categoria
all'interno della quale & ascrivibile, nell’ottig@lantariana, anche il proletariato italiano.

91 Secondo Paola Pallottino I'esaltazione della if@ioperaia & da considerarsi anche come fortunato
connubio tra le pubblicita illustrate dei ricosdtti e le immagini promozionali circensi, v.
PALLOTTINO P.,o0p. cit, pp.95-96.



con prepotenza con la magrezza generale delleefiguacilente, che Tomaso Smith
defini i naufraghi della vita dai volti scavati e percorsi dallo sforzo e da
«un’espressione disperata e torvasfig. 173. Gli abiti, sia che si tratti della tenuta da
lavoro che del cosi detto “vestito buono”, ostentan certo decoro, spesso pero tradito
dai singoli dettagli e piu in generale dalla cosiwne sfilacciata. Tale caratteristica
risulta una costante nella rappresentazigakantariana del proletariato, in qualsiasi
forma grafica essa venga declinata (copertina aricoillustrazione, vignetta,
pupazzettp(figg. 77; 130; 170 - 178 Il tratto rarefatto, indistinto e ripetuto riema la
condizione economica dei protagonisti; non si dralit bozzetti in velocita, ma di una
consapevole scelta di linguaggio, di una volontada forma divenuta stile e come tale
riproposto.

Il proletariato agricolo di Galantara si cossite in massima parte non di
contadini, bensi di braccianti, una categoria dec@ncor piu indigente, in grado di
sfamarsi solo attraverso il lavoro delle proprieadmia. A questa condizione di
nullatenenza € collegata l'assenza di animali naiebientazioni esterne, fatta
eccezione per i casi in cui le bestie sono chiaradtassolvere il ruolo di contraltare in
negativo dell’esistenza umana o a sottolinearnenéiciderne le pendigg. 33 e 169
Lo stretto legame con la terra risalta nelle nurserscene dedicate alla dura esistenza
nei campi, condotta in solitudine o in mutua scield, nelle quali i protagonisti si
accompagnano sempre al fedele strumento di laviordaluni casi tagliato dalle
inquadrature, studiate al fine di evocarne la preaecludendone la raffigurazicie
(figg. 170 - 172. Allo stesso modo il giogo del lavoro si rifletteelle pose ricurve,
anatomicamente segnate e ridisegnate dallo sfalaqrototipo in tale direzione e da
considerarsi lillustraziond due metodi IV di copertina de «l'Asino» nel 1980%
connotata anche dalla polemica anticlericéigg L73). Lo sviluppo della narrazione in

tre scene successive, presenta nell'ultima di qudstconfronto tra il lavoratore

92 | e caratteristiche essenziali del proletariatoagtdriano furono decodificate da Smith, il quale,
descrivendo un’opera a pastello dal titBlesi mangianpriconosceva nei protagonisti «in primo piano un
uomo, o meglio, un fagotto di cenci, una di queltammatiche figure in cui, con pochi tratti, Galei
Galantara sintetizzava tutta I'orrenda miserianaifraghi della vita; due piedi enormi fasciatisttiacci,
una testa ossuta, un’espressione disperata e forv&MITH T., Mostra postuma di Galantara. Ricordo
del grande artista<Avanti! Pettirosso», | (18), 26 novembre 1944, p

%93 va sottolineato come al contrario la trattazionegdesti temi in pittura a partire dal 1890 venne
progressivamente sostituita da una visione delrtawo ottica di riscatto. Cfr. BOSSAGLIA RDal
realismo sociale al simbolismo populista BELLONZI F., BOSSAGLIA R. (a cura dijArte e Socialita

in Italia dal realismo al simbolismo 1865-191%Catalogo della mostra, Milano, Palazzo della
Permanente, giugno - settembre 1979], Milano, $&ger le belle arti ed esposizione permanented, 197
p.24.

> Rata L. (G. Galantara) due metodi«l’Asino», XVII (49), 8 dicembre 1907, p.8.
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emancipatosi attraverso I'abbracciata ideologiaasista e il credente, soggiogato dalla
contingenza e confidente nella fede. Il realismitizaaito nella rappresentazione del
militante si scontra con il filtro caricaturale poelto per il secondo, la cui indigenza
estrema si rifrange anche nella presunta abitaziomevina posta alle sue spalle. La
figura rimanda al protagonista dell’opeRroximus tuusdello scultore napoletano
Achille D'Orsi®® una «cruda rappresentazione verista di un camada terra,
tramortito dalla fatica¥® (fig. 174). La ripresa della postura e del dettaglio dehétzo
rimarcano ancora una volta l'attenzione posta aaibre nei confronti delle arti
maggiori e delle esposizioni ufficiali, rintraccieanche nel rapporto con la scultura
bronzeall pasto dell’operaiodel belga Julius Van Biesbroeckg( 174b), visibile
all’Esposizione Internazionale di Belle Arti di Rammel 1909, e possibile fonte di
ispirazione anche per le successive opere ad dlemgera di Galantara dal comune
titolo Essi Mangiand”.

Tra le prove che la classe lavoratrice € chiansawaicamente ad affrontare
compaiono gli incidenti sul lavoro, le sciagure figohe e le piaghe sociali. Ai primi
non venne prestata la dovuta attenzione, forsaniottica di consapevole salvaguardia
psicologica del lettore, o nell'incapacita di ripare in periodici a tiratura nazionale i
singoli fatti di cronaca (spesso poco noti anche edalta local)®. Al contrario si
ricorse con puntualita alle disgrazie meteorologjchonendole al servizio sia delle
tematiche anticlericale che politiche. Esemplampapno le immagini pubblicate su
«I’Asino» in seguito ai terremoti che colpironorégione Calabria nel settembre 1905 e
nell'ottobre 1907f{fgg. 175 - 176. Nel primo caso la figurazione del proletariasente
del filtro satirico - caricaturale attraverso ilale venne mosso l'attacco alle modalita
governative di soccorso. | sopravvissuti costitoisx percio solo il secondo piano
dell'azione, il punto di fuga del lento incederd gemo ministro, e condividono le
malandate fattezze con gli edifici alle loro spalleceversa due anni piu tardi, anche in

conseguenza di un numero inferiore di vittime, tpiegesse divennero protagoniste

%% Achille D’Orsi, Proximus tuus1880, bronzo, 106x120x135 cm, Galleria naziontdete moderna e
contemporanea, Roma.

*%|n GINEX G., op. cit., p.XI.

%97 Cfr. SOCIETA DEGLI AMATORI E CULTORI DI BELLE ARTIIN ROMA, LXXIX Esposizione
Internazionale di Belle Arti. Catalogo lllustragtdRoma, Tipografia del’lUnione Coop. Editrice, 1909
Dello stesso furono esposti anche dieci disegroreedo del poema di Achille Letbelenda Messana
Tra gli artisti presenti si segnalano: Nino Carigdgar Chahire, Max Klinger, Alphonse Legros, Ma
Liebermann, Théophile Alexandre Steinlen, Henrirdelouse-Lautrec, James Whistler.

% A questo proposito appare doveroso ricordare t@pdi Vincenzo VelalLe Vittime del Lavorp
considerata la testimonianza piu fedele delle ttegkavorative di fine Ottocento.



dell'illustrazione, sia come rovine di edifici clati, sia come superstiti. Si noti tuttavia
come le conseguenze della catastrofe si ritrovaiauderi, nel cadavere a terra (di cui
sono visibili unicamente i piedi) e nella fasciatatel’'uomo in primo piano di spalle. |
rimanenti personaggi presentano invece il medesaloigliamento scalcinato e la
stessa provata fisionomia utilizzate di consuette ngtantanee lavorative, evidente
giudizio in merito a condizioni di vita ritenutesgierate gia nell’abituale contingenza.
La mutazione e l'evoluzione del registro linguisticaggiunsero, o meglimon
raggiunsero, il proprio apice nel 1908 quando,agusto all’ulteriore terremoto del 28
dicembre e allammontare di oltre 120.000 morti,|€Btara decise di affrontare il
tragico avvenimento con il doveroso rispetto gidstraio in passato, preservando cioé
la popolazione dalla raffigurazione ed incentrar@drattazione su una critica piu
distaccata, rivolta al sistema casualita — divifigh 175h).

Considerate le gia misere condizioni del prolatare gli imprevedibili tragici
eventi, il Partito Socialista Italiano cerco di iaaye I'insorgere di ulteriori piaghe
sociali; in quest’ottica si inseriscono gli opuschbligiene della famigliae L'igiene
sessualepubblicati dallaLibreria Editrice Podrecca & Galantarael 1911, nonché la
diffusa campagna condotta contro I'alcolisifioffig. 143. Proprio a quest'ultima fa
riferimento, tra le altre, lillustraziond.’alcool omicida ripresa della precedente
L’alcool elettorale (fig. 131)°%°, sulle quali riecheggia la confutazione alla crede
allora assai diffusa, secondo la quale I'alcookpsé considerarsi un sostituto del cibo,
dalle proprieta quasi ricostituenti. La fisionomiel protagonista, gia ascrivibile
all'iconografia proletaria descritta, si proponam@esasperazione delle trasformazioni,
e quasi malformazioni imputabili all'assunzioneattioolici, che tramutano l'individuo
in un essere dalle fattezze animalesche e daltolpgia evanescente, come I'ombra

alle sue spalle. La vetrina in secondo piano, syliale campeggia I'economica offerta

9 Cfr. CASALINI G., L'igiene della famigliae ID., L'igiene sessualeRoma, Podrecca e Galantara
Editori, 1911. Sulla campagna contro 'alcolismadotta dal Partito Socialista Italiano si vedano DE
AMICIS E., Gli effetti psicologici del vinpoTorino, Loescher, 1881; CASALING. C.,Guerra all'alcool.
Opuscolo di propaganda antialcoolicRoma, Luigi Mongini Editore, 1904 e AUDENINB,, La cultura
socialista: un nuovo sistema di valoin CASTRONOVO CASTRONOVO V. (a cura dila cassetta
degli strumenti. Ideologie e modelli sociali neiiustrialismo italiano Milano, Franco Angeli, 1986,
pp.115-168. Per uno studio della situazione saaitéaliana cfr. DETTIT., Medicina, democrazia e
socialismo in Italia tra ‘800 e ‘900. Linee per unigaerca, in Prampolini e il socialismo riformistgAtti

del Convegno, Reggio Emilia, ottobre 1978], Romankib Operaio - Edizioni Avanti, 1979.

6% Rispettivamente Rata Langa (G. Galantdr&lcool omicida «Sempre Avantil», XII (3), 15 febbraio
1911, p.1 e ID.,L’alcool elettorale «Avanti della Domenica», Il (60), 23 ottobre 19(al. La
riproposizione della medesima illustrazione a diztadi sette anni &€ da collegarsi alle battagleral
condotte dal gruppo parlamentare socialista culteimel disegno di legge n.389, atto a combattere la
piaga dell'alcolismo. V. AUDENINGCP.,op. cit p.137 n.57.
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di un bicchiere o di una bottiglia di vino, sott@a I'agevolezza con la quale il vizio, a

cui si piegano arrendevolmente due passanti, veofifeato. La stessa ambientazione

cittadina, inoltre, concorre a caratterizzareagtllo come urbano piuttosto che rurale,
concordando con il dettame socialista che leggaevasso una conseguenza sociale
diretta del capitalisnf§*.

Il borghese (cosi come la maggioranza dei merdériclero e dei politici)
costituisce I'antagonista per eccellenza del paoigto agricolo. Lo stesso Camillo
Prampolini, tra i fondatori del Partito Socialidtaliano, sosteneva che il contadino
vedesse nella superioritd del padrone e nella sopripta un diritto naturale, quasi
divino, che portava il primo ad averne un rispeté@ro, sino a togliersi il cappello,
autoalimentando la propria condizione di inferéfit (figg. 172 - 173. Aderendo a
questa immagine largamente diffusa, Gabriele Gatanevito il ricorso alla lotta
figurata, pur stimolandone le micce intellettuadilla menti dei lettori. Inserendosi in
una tradizione internazionale, alimentata dalladpeione di John Leech e di Auguste
Roubill€®®® imposto il confronto con la borghesia padronalebssi grafiche. Non
rappresentando mai lo scontro reale egli ne esaltbfferenze attraverso I'utilizzo di
coppie contrapposte, nelle fisionomie dei singadlividui, delle categorie o dei gruppi
sociali e nelle loro emanazioni materiali negli aemiti circostanti, primi fra tutti gli
interni domestié®. L'iconografia miserevole e la fisionomia disperatei braccianti
raggiungono iklimax quando costoro vengono affiancati dai propri ctdri sociali e
figurati, accrescendo il divario in proporzioneaatontiguita fisicaf{gg. 137; 171 - 173
e 177. | borghesi e i clericali furono spesso presetdigura intera, di profilo o di tre
guarti, e con indosso capi di abbigliamento ed ssme dalla struttura curvilinea, ad
evidenziarne le goffe e pasciute sagorfig. (173 e 17). Prendendo avvio da una
dimensione ideale e culminando in una figuratantitasi viene sviluppata anche

graficamente, attraverso tratti caratterizzati elalinee dagli opposti andamenti,

9 vi, p.134.

92y/, TAMBURRANO G., Il socialismo nella storia d'ltaliain BARILLI R. [et al], op. cit, p.12.

803 v, PALLOTTINO P., op. cit, p.95. John Leech (1817 - 1864) & stato un itiiste inglese,
collaboratore tra le altre della rivista satiricenaristica «Punch, or the London Charivari». Auguste
Roubille (1872 - 1955) é stato un illustratore frase, caricaturista satirico, collaboratore dellegipali
testate umoristiche d’oltralpe, fra cui «Le Riredantasio» e «L’Assiette au Beurre». La vicinanza d
Galantara all’editoria francese e testimoniata arddila realizzazione dei numeri monografici apipsuis
«L’Assiette au Beurre» nel 1905, 1906 e 1907 e'idthzione di stampare a Parigi un giornale
anticlericale, V. ACS, ACS, Ministero dell'InternBjrezione Generale di Pubblica Sicurezza, Division
affari generali e riservati, Casellario Politicorrale, Busta n. 2228, Fascicolo n. 52206.

4 Secondo Riccardo Campa & infatti grazie alla «egEmtazione delle categorie accessorie o
complementari dell'essere» che avviene la suadmasizione in «oggetto di riso», v. CAMPA Rp.
cit., p.123.



corposita e spessori. Infine, quando al sempligerore venne sostituito il piccolo
proprietario terriero si attuo una relativa modifigell'aspetto: seppur sempre indigente,
la resa risultava infatti meno drastica delle pdecei fig. 178). In conseguenza di cio
muto pero anche l'antagonista, del quale gli abitiinserimento di nuovi elementi,
come il bastone, i guanti, il monocolo e il cappehl cilindro, ne definiscono
'appartenenza, elevatasi ad aristocratica piudtose borghese.

Le ambientazioni private costituiscono un’ulteeiometafora delle disparita
economiche: alle scarne abitazioni dei lavorateplicano infatti il decorativismo e la
ricchezza profusi nelle dimore benestanti. Gligdjiodel proletariato, rurale ed urbano,
e in taluni casi anche del piccolo artigiarf3tcsi caratterizzano per un’essenzialita
suprema, diretta conseguenza della poverta deiriptap (figg. 30; 102; 143. Lo

stesso Galantara le descrisse in questi termini:

L'interno di una casa di operai: sovra una tavatamperosi, gli strumenti del lavoro; un
pagliericcio in un angolo, due sedie sconnesskioito spento. Esseri semi - viventi: un uomo

seduto, col mento nelle mani, l'occhio ebete di#dimato; una donna in lacrime, e due fanciulli

che piangevano guardando una pentola vuota: 'erarénzd*®

Gli interni spogli dalle pareti di mattoni e dajpavimentazioni sconnesse, citano
I'essenzialita del mobilio elementare, costituitbskdie impagliate e da tavoli di legno
malconci, dalle gambe sull'orlo del cedimentigq. 179 - 18). | focolari e le mense
vuote, punteggiate talvolta da un bicchiere e dahwmttiglia di vino, attorno ai quali si
radunano invano intere famiglie, contrastano coachi banchetti dei ceti medio - alti,
spesso imbanditi per un solo commenséfe (82). L'opulenza alimentare costituisce
tuttavia solo una sfumatura delle prosperita basghe aristocratica, rappresentate al
meglio nelle scene domestiche. Sia che si trattstdnze private o di luoghi di
ricevimento e di lavorofigg. 19 - 20; 88 — 90; 112 esse sono caratterizzate da
un’attenzione per il dettaglio quasi maniacaleadiba non solo dalla giustapposizione
di oggetti e di arredi in linea con le tenderaxé nouveaudel periodo (si segnalano i

mobili realizzati tramite la tecnica della curvaua vapore), ma anche dai singoli

605y, gala (G. Galantararoposte di nuove tasseTutto», Il (4) 23 gennaio 1921, s.p.

%% |n GOLIARDO [PODRECCA G.], RATALANGA [GALANTARA G], Sant'Asino. Almanacco di
devozione Roma, Tipografia dell’ “Asino”, 1904, p.18. La stwizione fa riferimento all'oper&uoco
spentd (fig. 180), illustrazione inserita nell'almanacco de «I'Asinnel 1904 e probabilmente presentata
da Galantara all’Esposizione Internazionale di Rate'anno successivo. Cfr. PITTALUGA MLa
Sala di Gabriele Galantara all’'Esposizione interf@zle di Belli Arti in Roma«l’Asino», XIV (33), 13
agosto 1905, pp.6-7 e SOCIETA DEGLI AMATORI E CULRDDI BELLE ARTI IN ROMA,
Catalogo LXXV Esposizione Internazionale di Bell#i,ARoma, Tipografia D. Squarci, 1905. A tal
proposito si veda anche § 1.1,
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particolari decorativi. Laddove la struttura compea dellimmagine necessitasse di
una sintesi grafica superiore, I'autore ricorsea abla illuminazione elettrica o alla
citazione di singoli elementi dell'arredamento @nporaneo, |aedia 214 Thonetu
tutti, per qualificare socialmente la scefigd. 96; 149. Altrove invece le differenze
vengono rimarcate dalla presenza di una riccheidimandante, realizzata attraverso il
ricorso ad un costanteorror vacui Esemplare a tal proposito appare 'immagdiee
speculazioni borghe¥’ (fig. 183, all'interno della quale I'accostamento teixture la
prevalenza della cromia nera e la sovrapposizionasigangosciante dei dettagli
avvicinano l'opera di Galantara alle tavole reaitez dall’illustratore inglese Aubrey
Beardsley per la novella erotitinder the Hilf°® Dalle casistiche proposte emergono
I'attenzione e l'accuratezza adottate nella redée ddumature, tramutate in simboli
dalla loro stessa ripetizione (le gambe rotte ditawvolo, il profilo ondulato di una
sedia).

All'inizio del XX secolo la conclusione della marieta e I'apertura alla via
d’emancipazione per il proletariato sarebbero spaissibili attraverso I'inurbamento,
I'emigrazione od il riscatto sociale. Nell’'univerditustrato di Galantara I'abbandono
delle campagne e il trasferimento nelle citta n@vano rappresentazione; nonostante
I'operaio e I'industria simboleggiassero nell’o#tisocialista un avvenire di prosperita
ed equita, I'autore non valuto I'adozione di unaltviconografica in tale direzione. Al
contrario allinurbamento sembrano potersi riferadeune illustrazioni concordi alla
copertina realizzata per I'opuscolo «La Strada» 1802 {ig. 77). Rinunciando alla
dimensione positivista, 'autore sembro prefigurar@uovi esuli un destino di stenti e
di privazioni, un’indigenza ancor piu estrema dgeecedente rurale abbandonata,
soprattutto se confrontata con la contigua realtindana delle classi aristocratico -
borghesifig. 119.

Allo stesso modo nonostante le numerose ondajeatarie avvenute tra il 1876
e il 1924 e la notevole diffusione tra gli italiaadl’estero delle pubblicazioni alle quali
collaborava, l'artista non caldeggid mai I'emigaa presso il proprio pubblico di
lettori. Emblematico a tal proposito risulta il oade «I’Asino», che raggiunse nel 1915

una tiratura di 110.000 copie, delle quali 25.080iate agli emigranti italiani nel

697 Ratalanga (G. Galantard)e speculazioni borgheskll Socialismo», Il (7), 25 maggio 1903, p.113.

%98 cfr. BEARDSLEY A., Sotto il monteRoma, Elliot, 2014. Aubrey Beardsley (1872 - 1)88&tato un
illustratore, pittore e scrittore inglese, autosd 1893 del corredo figurato del drami@alomeédi Oscar
Wilde. L'influenza dell’autore é visibile anche Heelillustrazioni attribuibili a Galantara dal titol
Allegorie wagneriang«l’Asino», XV (34), 26 agosto 1906, p.4ldrionfo della Pacce teteskgsic.], ivi,

XXIV (51), 19 dicembre 1915, p.6.



mondd®, di cui ben 20.000 presso i nord ameri€4hiNegli Stati Uniti la rivista si
diffuse con rapidita grazie ai collettori (figurewvenditori - viaggiatori), ai punti vendita
sponsorizzati (numerosi gli annunci riguardantiibbeeria gestita a New York da Sante
Fortunato Vanrit’) e alla tendenza alfabetizzatrice insita nellaatas complice il
ricorso alle immagini. Queste ultime, pubblicatentche sulle versioni italiana e
internazionale, includono solo talvolta riferimeatla patria d’adozione. E' questo il
caso dell'illustrazionell programma dell’Asin8'? (fig. 184) nella quale un asino
antropomorfo, autorappresentazione del giornalegegaon fierezza una copia del
medesimo, la cui divulgazione oltreoceano vienecata dalla posizione coincidente
con quella dello stato del New Jersey (laddove esdlizzava una maggiore
concentrazione di italiani). | rari riferimenti di@ al fenomeno migratorio esulano
dalla raffigurazione diretta dei protagonisti: sel 1908 la redazione fu costretta a
creare un’edizione americana con l'aggiunta di wagina centraf®®, nessuna
immagine riferi direttamente della vita di questalta. Una prima motivazione puo
essere ricondotta alla caratteristica di trangtardella condizione migratoria italiana,

la quale si differenzio dalle contemporanee petrend dei rientri in patria in rapporto

%99 Gia nel 1903 il settimanale veniva cosi recensit@sino (...) & l'unico giornale sovversivo a coior
che valichi non soltanto le porte di Roma, ma tnfiere dell’ltalia, tanto che IRevuedi Parigi, ne
riproduce spesso le artistiche caricature.», inNERUIDI E., L'umorismo sovversivo (Uomo di Pietra —
Bruscolo — Vero Monello - AsinokLa Strada», Il (1), 1 gennaio 1903, p.1. Nel3d 8&lice Vezzani
emigro in Sud America (dove gia Luigi Mongini avesaggiornato) e vi fondo la rivista «I'’Asino
umano», V. ANTONIOLI M., Vezzani, Felice in http:/bfscollezionidigitali.org/ 2004,
http://bfscollezionidigitali.org/index.php/Detailliiect/Show/object_id/225%Anche I' «Avantil» penetrd
tra gli emigranti italiani, complice l'attivita detorrispondenti e dei punti di distribuzioni estevi
INTINI U., Avanti! Un giornale un’epoca: 1896 - 1994t., p.30

610 per |a tiratura nazionale e internazionale de sih@» si rimanda ai dati statistici pubblicati dall
stesso settimanale e in parte riportati da NBRD., op. cit, pp.111-114. Sulla diffusione de «I’Asino»
negli Stati Uniti d’America si veda di chi scrivé’Asino» oltreoceano. Il successo internazionalerd
settimanale italiano illustratoin ANZELLOTTI E., RAPONE C., SALVATELLI L. (a cura di),
Memoria e materia dell’opera d’arte. Proposte dasfsionj Roma, Gangemi Editore, 2014, pp.121-129.
Sull’emigrazione italiana agli inizi del XX secoltsa gli altri BACCI G.,L’emigrazione tra arte e
letteratura: Sull’Oceano di Edmondo De Amicis ithago da Arnaldo Ferraglt Tipografia Tommasi,
Lucca, 2008; BEVILACQUA P., DE CLEMENTI A., FRANZIN E. (a cura di)Storia dell’emigrazione
Italiana, Roma, Donzelli Editore, 2002; BLENGIN®., FRANZINA E., PEPE A. (a cura dila
riscoperta delle Americhe. Lavoratori e sindacatl'emigrazione italiana in America Latina 1870 -
1970 Milano, Teti Editore, 1994; AUDENINO P., CORTI,R’emigrazione italiana Milano, Fenice
2000, 1994; MARTELLI S. (a cura dil, sogno italo - americano. Realta e immaginario
dell'emigrazione negli Stati UnjtNapoli, CUEN, 1998.

611 Cfr. RAGUSA O.,Andrea Ragusa. Editore - librario a New-York dall3%l 1974 Firenze, Edizioni
Polistampa, 2004 e PREZZOLINI Q.jtaliano inutile. Memorie letterarie di Francidtalia e America
Milano, Longanesi & C., 1953, pp.315-216.

612 Rata L. (G. Galantara)] programma dell’Asing «I’Asino», XVII (1), 5 gennaio 1908, p.1. Si
segnalano inoltre tra le altre: IDCuba in bocca all’Americanavi, XV (41), 14 ottobre 1906, p.1 e ID.,
Il papato in Americaivi, XVII (19), 19 maggio 1908, p.8.

®13 Dell’'edizione transoceanica de «|’Asino» rimangdnacce negli esemplari conservatisi presso le
biblioteche americane.
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1:2 rispetto alle emigrazioni definitive (I'irlange su tutte). In secondo luogo, in
accordo con gli ideali del partito, I'estero nomre mai promosso come soluzione,
neppure attraverso un ipotetico spiraglio figurato.

Gabriele Galantara, anche aderendo ai silendieisami della corrente verista,
non accenno dunque all'ipotesi migratoria. Il cahliire della contingente situazione e
'unica via di emancipazione dalla precarieta emsindi considerato il riscatto,
conquistato in nome del socialismo e perpetrataatso la fiducia nell’avvenire.
Diversamente da quanto si sarebbe portati a preswgpero I'artista non raffiguro le
lotte concrete del proletariato, attraverso illastoni didascaliche di eventi e di
vicendé'. In disaccordo con quanto realizzato su I' «Aviang su «l’Asino» in
coincidenza delle tematiche anticlericali, bellickeparlamentari, in questo caso le
immagini risultano piuttosto come rappresentazidnistatus promossi, evocati 0
auspicati. Anche per queste ragioni € in coincidedell'ultima tappa del percorso di
presa di coscienza del lavoratore che l'autore faeg®or uso dei filtri caricaturali e
maggiore ricorso al realismo e alle figure retogichinguaggi trasversalmente
conosciuti e riconoscibili. In questa direzione woglia I'iconografia del corteo,
presente in differenti declinazioni all'interno telco cronologico oggetto di analisi. Le
importanti conquiste del Partito Socialdemocratic@&ermania nelle elezioni del 1893
vennero salutate su «L'Epoca» da un fiume di nmtitentusiasti, accompagnati dalle
immancabili bandierefi§. 185). Il festoso clima tedesco mutd quattro anni dapo
conseguenza del cambio di prospettifig. (73): quella dei lavoratori italiani € una
manifestazione di protesta, contro l'alleanza cteri borghese, e di denuncia, della
mancanza di equita sociale. | vessilli non vengewentolati con fierezza ma esibiti
minacciosamente alla testa del corteo, nella géaleserito anche un bambino, quale
emanazione di poverta condivisa e di speranzaduiumotivi della contestazione si
tramutano in valori e in aspirazioni sul manifegtdblicitario de I' «Avanti!» del 1900
(fig. 4): l'incedere dei lavoratori, privi dei simboli poti ed accompagnati da quelli
lavorativi, definisce la marcia come uno sciopexto al riconoscimento di un’identita
e dei suoi diritti. Prendendo avvio da questa imm&ade illustrazioni degli anni
successivi si connotano da una sempre maggiore ndiovee di contestazione,

raggiungendo i culmini nell'irruenza e nella rivecakione socialfigg. 83 e 8%. In

614 Cfr. VALLINI E., Quante Waterloo nella battaglia per il divorzio Parlamentg «Historia», XV
(159), febbraio 1971, pp.34-43. In direzione opaost presenta la testata napoletana «L’Epoca
democratica» che il 21 giugno 1894 presentava opartina illustrata dedicata alla repressione gaida
dal generale Morra contro i lavoratori siciliansanti.



seguito l'artista ricorse ad un taglio celebrativooccasione della festa del Primo
Maggio figg. 86 e 18 in concomitanza della quale ripropose piu vélt®nografia
del fiume di militanti, accompagnati da bandierssee da cartelli inneggianti i valori
del socialismo. Che si tratti di marce, scioperccalebrazioni, come osservato da
Giovanna Ginex, si € dinanzi ad una tipologia tHata che «coniuga elementi di
verismo a una forte componente simbolf¢aall'interno della quale Galantara ricorse
ampiamente alla rappresentazione degli emblemiaksiti per eccellenza, quali le
bandiere, i fazzoletti rossi e gli strumenti deideo.

Le raffigurazioni del proletariato in marcia, piin ideale cammino verso
I'avvenire che un materiale incedere contro il prds, si legano alle primigenie create
da Giuseppe Mentessi e pubblicate sulle testatbdome tra la fine del XIX e l'inizio
del XX secol8'® nonché alle opere di Giuseppe Pellizza da Volp&d# collaboratore
dell’Almanacco Socialistalel 1896, I'autore conclusdFiumanal’anno successivo,
portando a termine il grande dipinto HeQuarto Statotra il 1898 e il 1901. Alcune
aderenze figurative ed ideologiche risaltano in ieranevidente tra le illustrazioni di
Galantara descritte pocanzi e le opere sopra ciBateché non siano noti documenti di
una relazione intercorsa tra i due, la conosceiedtal non e da escludersi. Nel 1900
entrambi si recarono a Parigi in occasione delldssgpone Universale, Pellizza ospite
di Giovanni Cena. Cinque anni piu tardi il pittadénordo a Roma per due mesi; fu
durante questo soggiorno che presumibilmente f2eceroscenze di Duilio Cambellotti
e di Giacomo Balla, avvenute con ogni probabilitariite lo stesso Cena e lo scrittore
Giacinto Stiavelfi*®. Proprio a quella data & da far risalire anchevl@namento
all'arte grafica, poiché in seguito al viaggio melCapitale risale l'unica prova

dell'artista come illustratore, relativa a una aojp@ per la rivista vogherese «lIria

1510 GINEX G., op. cit, p.XVI.

618 Dj Giuseppe Mentessi (1857 - 1931), pittore e dazall’Accademia di Belle Arti di Brera, si segaal

in particolar modo il disegno dal titolcea marcia dei lavoratorapparso rispettivamente in: «La Lotta di
Classe del Primo Maggio» nel 1893, «la Brianzadatrite» nel 1898 e «1° Maggio 1900» supplemento
del «Lavoratore valtellinese», in GINEX., op. cit.,p.XIV. Successivamente lo stesso venne riproposto
su «La Difesa delle Lavoratrici» in occasione délldggio 1912, in DEGL'INNOCENTM., La Patria
divisa. Socialismo, nazione e guerra mondidfdano, F. Angeli, 2015, p.87, n.32. A fiancogiiesto il
pastelloAmor di madre premiato alla Triennale di Brera nel 1902, suflaternita femminile proletaria,

in TEDESCHIA., La poesia dell'amor materne Il Secolo XX», | (1), giugno 1902, p.96.

17V, GINEX G.,0p. cit, p.XVI.

68| dati relativi alla permanenza romana di PellieZe indagini intorno ad una eventuale conosceinza
Galantara sono frutto del confronto con la prof.Asmora Scotti e delle ricerche effettuate presso |
studio e l'archivio dell'artista a Volpedo. Duranik soggiorno I'artista piemontese visitd anche
I’Accademia di Francia e I'Accademia di San Luca.
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Ridet!°. Non & da escludersi dunque che tra le frequentazanane di Pellizza
figurasse anche Galantara, con il quale sussisteman solo le affinita lavorative e
professionali, ma anche le spinte ideologiche. ttaplall'interno della biblioteca
originale conservata a Volpedo sono stati rinti@ccire numeri del periodico
«I’Asino» e numerose copie de I' «Avanti della Donoa», tra cui alcune realizzate da
Rata Lang&®. Dunque, pur mancando una testimonianza autoguaféapporto non &
prescindibile, eventualita questa che permetteredbeaccostare con maggiore
puntualita alcune peculiarita evidenti, indicatpid spesso sottointese solo alla luce di
una comune derivazione dall’universo figurato skt italiano ed internazionale di
inizio Novecento. La rappresentazione del prolatarin marcia a partire dal manifesto
de I' «Avanti!» e ddl Quarto Statodivenne quindi uioposcodificato del proletariato
italiano, facente parte di un meccanismo di propdgaaffigurata e come tale reiterato.
In relazione a quest’ultima caratteristica prigiegsu tutti un uguale bacino di
ispirazione: si tratta della produzione dellillcatbre inglese Walter Craffé
omaggiato da Galantara nella grafica propagandisiiistampo allegorico e celebrativo,
in maniera pitl puntuale e costante tra la fineX¥ e I'inizio del XX secold® Se
infatti nella creazione di maschere proletarie, eoquella di Pantalone emblema del
popolo italiano soggiogato, € possibile ipotizzeele molte fonti di ispirazione anche
I'equivalente Zé Povinhocreato dal portoghese Bordallo Pinh&Ppil rapporto con
Crane si fonda su un alt(r)o livello di ripredayg. 6 -9. Tra le lettere di adesione

apparse nel 1902 sul primo numero de «ll Socialismempare infatti il messaggio

619 «Iria Ridet» & stato un quindicinale illustratobplicato a Voghera dal 1905 al 1906; la copertina
realizzata da Pellizza non venne mai pubblicatausa dell'intercorsa scomparsa dell’editore.

20 Tra le copie de I' «Avanti della Domenica» (pemjieali, data la quantita di materiale, & ipotizibi
una sorta di abbonamento) sono conservati anche1h 17 e 23 dell'anno IV, aventi rispettivamente
come copertine le illustrazioni di Gabriele Galaatalal titolo Primavera Tessitori e || Torrente
Viceversa per il settimanale satirico si presuppoiné&osto un acquisto casuale, un omaggio o ualoeg
anche in relazione al contenuto del medesimo.a®@atrnello specifico, del n. 51 del 1904, del &.d2|
1905 e di un numero privo di copertina identifidtebtome il n. 17 del 1900, celebrativo del Primo
Maggio. E curioso come Micheal F. Zimmermann nel saggio dedicato al rapporto ttaQuarto Stato

e i periodici illustrati non faccia accenno allsttge socialiste, anche a carattere satirico, quadsibile
fonte illustrata dell’opera. Cfr. ZIMMERMAN M FLabour, art and mass media: Giuseppe Pellizzas’s
“Il Quarto Stato” and the illustrated pressn HANSMANN M., SEIDEL M. (a cura di)Rittura italiana
dell’Ottocentg [Atti del Convegno, Firenze, Kunsthistorischestitt in Florenz Max-Planck-Institut, 2 -
10 ottobre 2012], Venezia, Marsilio, 2005, pp.33B-3

621 \Walter Crane (1845 — 1915) & stato un illustram®mgittore inglese, note per le produzioni destinat
all'editoria per l'infanzia e alla propaganda stista permeate dallo stiléerty.

%22 Un ricorso alle allegorie socialiste trasversalteemiconosciute era presente nelle intenzioni
dell’artista sin dai primi anni di militanza attigmiando «Alla riunione nel nuovo locale della Fedamne
Socialista Romana, Galantara e Fenini presero €gnp di dipingere sui muri della sala dei soggetti
allegorici del socialismo», v. ASR, Questura di Rob870 - 1909, Busta n. 71, Fascicolo n. 269.

623 Raphael Bordallo Pinheiro (1846 - 1905) & statdllustratore, caricaturista e ceramista portoghese
fortunato creatore della mascher&édiPovinhgrappresentazione del popolo oppresso.



giunto da Londra a firma dellartista, il quale ®ngratulava per la nuova impresa
editoriale «a favore dell’'umanita» e promettevaio di un disegno inedito destinato
alla rivist€?* 1l tono della scrittura, ihcipit «Caro direttore» e la firma «sono il vostro
affezionatissimo Walter Crane» testimoniano unaosoenza personale con Enrico
Ferri e, di conseguenza, una reale vicinanza doengbienti del socialismo italiano. Di
questi ultimi rimangono tracce non solo all'interdell’esperienza de «Il Socialismo»
ma anche nelle numerose immagini allegoriche appars «I’Avanti!», «Sempre
Avanti» e «l’Asino». A partire dal manifesto per tampagna di abbonamento al
guotidiano fig. 6) sino alle numerose illustrazioni pubblicate ircasione del Primo
Maggio figg. 8 - 9, e possibile individuare riproduzioni fedeli alipiali Galantara
apporto modifiche, pit 0 meno evidenti, in relagoal pubblico e alla situazione
italiand?>. Dal secondo decennio del XX secolo il rapportn Eartista inglese muto,
dapprima nella reinterpretazione e nella citazidaemodelli figurati fig. 187) ed in
seguito nella semplice e pura adozione degli embsanialisti ormai storicizzati, su
tutti le bandiere, i fazzoletti e i garofani rodsispighe e i soli raggiantigg. 85; 170.

Le produzioni descritte si annoverano all'interdella galassia figurata dei
militanti, grazie alla loro riproposizione sistemgate alla fidelizzazione resa possibile
anche da una condivisione quotidiana. Le illustnazdi stampo propagandistico, quale
che fosse il loro supporto, si inseriscono infa#ila definizione di Francesco Novati di
stampa muricciolaia cioé quella tipologia «acquistata occasionalmemtée fiere,
offerta daivenditori di awvisi3*° e appesa alle pareti delle case, insieme ai lenalie
immagini religiose. Proprio alla fase di acquistoferisce il protagonista del quadro di
Antonio Guarinoll mago di via Cintorindi*’, un venditore appunto di riviste illustrate,
fra le quali spiccano «I’Asino» ed il corrispettiamtagonista «ll Mulox»fig. 188h).

All’esibizione quotidiana, piu 0 meno intima, rintamo invece alcune ambientazioni di

624 «Londra 12 febbraio. Caro prof. Ferri, lo sonadidi avere vostre notizie e saro felice di offrion

disegno inedito per la vostra Rivista. Ora perdi agomento, in pit del mio lavoro solito, mi & preso
perché sto preparandomi all’Esposizione internagd®nd’Arte decorativa a Torino. Con saluti cordili
sincera ammirazione per la splendida vostra opefaviore dell’'umanita e del socialismo, sono iltvos
affezionatissimo Walter Crane», «Il Socialismogl), 25 febbraio 1902, p.8.

25V, § 1.2 e BIANCHINO G., Molte immagini per un socialismén MOLAIOLI A. (a cura di),Le
immagini del socialismo. Almanacco socialista. Caioazione politica e propaganda illustrata del PSI
dalle origini agli anni OttantaMilano, Tipografia Fiorin, 1984, pp.2-31.

626 |n NOVATI F., La storia e la stampa nella produzione italiarBergamo, Istituto Italiano d’arti
grafiche, 1907, gia in FAETA., Guardare le figure. Gli illustratori italiani deiilbri per I'infanzia,
Torino, Einaudi, 1972, p.4.

%27 Antonio S. GUARINO|II mago di via Cintorinaj 1910, olio su tela, 171x101,5 cm, Palermo, Gialler
d’Arte Moderna “Empedocle Restivo”. Nel 1912 I'operenne concessa in deposito dall'artista; tre anni
piu tardi fu acquistata dalla Galleria dove € agtji esposta.
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interni, sulle cui pareti spiccano riproduzioni ldelstesso settimanale socialista,
proposte in ottiche alternativamente promozionateteco - allusiva {ig. 188).

Nella produzione di Gabriele Galantara la figiwvae del proletario € dunque
volta non solo alla rappresentazione dello stessm m un’ottica positivista,
all’elevazione delle condizioni del medesimo trané presa di coscienza del presente,
anche attraverso la sua trasposizione grafica.aggiungimento dello scopo avrebbe
concorso anche il messaggio sociale contenuto rniglistrazioni e rivolto tanto ai
protagonisti quanto alle altre classi di lettoranmee gia avvenuto con il mensile per
fanciulli «Primavera$® Se la caricatura & «per definizione un’amgagée>, che
necessita di «una societa per afferm&féi condivisibile anche quanto sostenuto da
Fuchs, e ripreso da Benjamin, cioe che essa siartandi massa, poiché «non c’e
caricatura se non c’é una diffusione in massa dei prodotti. Diffusione di massa
significa diffusione a buon mercafd® Nelle illustrazioni di Galantara, caricaturali,
satiriche o realiste che siano, aventi come sogidgitoletariato ed il sottoproletariato
nazionale, il postulato giunge al proprio apicapamendo come oggetto di indagine di

quell’arte di massa, la massa medesima.

[11.2 Marianne e (ma)donne. Le donne, la figura e la mod&emminile

«Aliquid stat pro aliquo»
Sant’AgostinG*

L’affermazione di Sant’Agostino seconda la qualelcosa sta per qualcosa
d’altro pud essere adottata, con I'opportuna cautelagdestrivere la ricerca condotta
da Gabriele Galantara intorno alle donne. Applicadla definizione del filosofo
I'accezione disegnoe ancora piu precisamente in questo contestogtiosgrafico, il

postulato puo essere rivolto alle differenti tippkoin cui venne declinata I'immagine

°28 Cfr. § 1.4.

29 1n MEZIO A., Disegnatori di ieri e di oggi«ll Mondo», VI (5), 2 febbraio 1954, p.11. Nett@olo
dedicato al vignettista Bartoli viene fatto rifeenmto all'attivita di Giuseppe Scalarini e Gabriele
Galantara.

830 1n BENJAMIN W., 0p. cit, p.115.

%31 Cfr. ABBAGNANO N., FORNERO G Fare filosofig vol.l, Torino, Paravia, 1998.



femminile. In quest’ottica interpretativa il soggetella tesi -qualcosa- divengono le
figure retoriche, le illustrazioni percorse da igab e le vignette satirico/umoristiche,
le quali costituiscono rispettivament@-stannocome - incarnazioni di ideali e concetti,
denunce di diseguaglianze sociali, ironie sui pssicdi emancipazione e sul costume.
Seguitando dunque in questa classificazione e lggeddo ove possibile uno sviluppo
cronologico, la trattazione € stata strutturatagirattro aree di indagine: la figura
femminile quale artificio retorico, la donna embkerdel proletariato, il femminismo
socialista e la realta borghese in connubio alkeléaze di moda contemporanee. Si e
esclusa la femminilizzazione maschile, processofiogradenigratorio adottato
dall’artista soprattutto durante la prima meta dégini Venti, presentato di seguito in
relazione alla rappresentazione dell'avversarielendmicG>2

Tra fine del XIX e, in maniera sempre maggiorgidio del XX secolo
I'attenzione all’'universo femminile divenne I'espstone della progressiva importanza
assunta dalla donna all'interno della societa. Beégol’'opinione condivisa di Eric
Hobsbawn in detto arco cronologico tale figuraziorenne influenzata in ambito
socialista dalle realta da cui essa ebbe origiakeequali fece riferimenf6® Lo storico
inglese e l'italiano Nicola Gallerano, le cui teogprendono avvio dal precedétife
indicano due forme d’espressione artistica priricipdallegoria politica e la
rappresentazione di matrice proletaria. La primasfurata dall'ideale di bellezza del
genio femminile classico e, al contempo, dall’icaled_a liberta che guida il popoldi
Eugene Delacrof®®. L'immediatezza comunicativa fu resa possibilezigaad alcune
reiterate caratteristiche: la nudita eroica, al gar modelli di riferimento e degli ideali
che incarnavano; il berretto frigio delldarianne simbolo dapprima di liberta, in
seguito di rivoluzione e infine di equita socialesole dell’avvenire o piu in generale
una fonte luminosa; il realismo degli abiti e ddedd scalzi, contingenti alla
quotidianitd. Le creazioni di Galantara aderironolos in parte a questa

schematizzazione: esse infatti si configurano comirterpretazioni degli archetipi

832 Cfr. § I1l.4. Un'analisi del fenomeno & gia staffrontata da MASCHA E Contradiction and the role
of the ‘Floating Signifier’: Identity and the ‘NeWoman’ in Italian cartoons during fascisraJournal of
International Women’s Studies», IV, (11), Maggidl20pp.128-141.

633 Cfr. HOBSBAWN E.,Man and Woman in Socialist IconographsHistory Workshop Journal», VI
(1), 1978, pp.121-138 e AGULHON MQn Political Allegory: a reply to Eric Hobsbawmj,i VII (8),
1979, pp.167-173,

634 Cfr. GALLERANO N.,Arte e socialismo: cultura dellimmagine e analistorica «Movimento
operaio e socialista», V (2), maggio - agosto 1@82hova, pp.253-277.

635 Eugéne Delacroix,a liberta che guida il popolo1830, olio su tela, 260x325 cm, Parigi, Musée du
Louvre.
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condivisi dalla grafica socialista europea, Walteanein primis (figg. 6 - 9; 15 - 17,
piuttosto che come prodotto diretto dei medesimcessi artistici. Come osservato da
Hobsbawn le figure allegoriche persero progresserdam la seminudita, come
conseguenza di un processo evolutivo dalla peiisanibne della Rivoluzione a quella
della Repubblic®® e, come nel caso specifico italiano, anche a negio
dell'incrementato numero di donne inserite nel BSlivello dirigenziale fig. 187).
Inoltre, laddove I'artista non si limitd a riprodarun modello ma lo fece proprio, €
riscontrabile la perdita del contesto originaleagore di una maggiore focalizzazione.
Se laLiberta di Delacroix viene supportata e circondata dafalia di rivoluzionari e la
Marianne di Crane é esaltata dagli attributi grafici, gaedli Galantara € spesso sola,
isolata nello spazio o distaccata a livello crosmtial contestdfigg. 9 - 10.

Le metafore socialiste di Galantara furono dunguez la maggior parte
femminili come da tradizione storica internaziondlettavia a partire dal secondo
decennio del XX secolo la sua produzione si adediadonuova tendenza iconografica,
ricorrendo sempre con meno frequenza a questa ptipdogia comunicativa.
Parallelamente pero I'artista adotto la graficaniet nella rappresentazione di concetti,
ideali, valori nonché nell’antropomorfismo naziamaln taluni casi, pur discostandosi
dalla tipologia precedente a livello teorico, sscontra nella pratica la medesima
impostazione, grazie all’ascrizione ad una comureasdi appartenenza. E questo il
caso della personificazione della giustizia appardka copertina de «I’Asino» del 21
ottobre 1917f{g. 70), nella quale si verifica la trasformazione diideale in un’azione,
complice la connotazione socialista riconosciutaemttambe. Tra le allegorie piu
ricorrenti la Pace costituisce senza dubbio un caso esemplare. Ne@ I88ista la
disegno come una matrona assurta a divifiga 189, aderente ai dettami plastici della
statuaria greco-romana e pertanto piu simile adesgnificazione di una dea che a
quella di un’idea, dalla notevole statura morafesiea (evidenziata anche dal confronto
grafico con l'esercito di soldati replicati in caaitare), obiettivo al quale concorre
anche il lapidarioincipit in didascalia: «Parla la Paé8% Durante la prima guerra
mondiale tali sembianze vennero esaltate ma, pereado in parte alla figurazione
classica, vennero apportate sostanziali modifidlge £90. In linea con le posizioni
sostenute dall’imperatore Guglielmo Il e con lac&politica di questi, la Pace venne

636 v, HOBSBAWN E.,op. cit, p.124. Emblematica in tal senso la raffiguraziatedla repubblica
francese realizzata da Daumier in occasione daeHapsoclamazione nel 1848, cfr. Honoré Daunlier,
République 1848, olio su tela, 73x60 cm, Parigi, Musée d&yrs

%37 Rata Langa (G. Galantara rivista, «L’Epoca», | (116), 25-26 aprile 1893, p.1.



trasformata in una guerriera, con indosso I'elmod#to dell’esercito tedesco; all’esile
ramoscello d'ulivo offerto si contrappone l'armasamguinata tenuta nascosta.
L’elemento su cui si posa l'attenzione del lettasaulta pero il corazzato paio d’ali,
dalle lame grondanti sangue, complici il suo inéspe inserimento e un sapiente uso
della cromia. Al termine del conflitto, in occas@della costituzione della Societa delle
Nazioni, l'ideale venne rappresentato come unaagievdonna del XX secolfig. 191),
moderna negli abiti, nelle calzature e nell’accahgia, nonché partecipe come
congressista, attivita a cui allude la borsa daravPochi anni piu tardifig. 192) la
modifica di alcuni particolari (la colomba tenuta una gabbia sottobraccio al posto
della cartella) e I'inserimento di nuovi (la palé piede) sintetizzarono le speranze
tradite e le insorte difficolta, trasformando I'acédente emancipazione in una nuova
prigionia.

Le antropomorfizzazioni nazionali costituisconper quantita, la seconda
categoria retorica illustrata applicata ai sogdgethminili da Galantara. L’iconografia
dell'ltalia turrita, diffusasi copiosamente sulléampa nazionale a partire dall’eta
risorgimental&®® non venne adottata con regolaritd dall’autore, whricorse di rado,
seppur con piu frequenza negli Anni Verftg( 193. Anche in questi casi tuttavia, a
dispetto della figurazione tradizionale e all'idegia fascista legate alla storia romana, i
ritratti si distaccano dal modello convenzionala: donna apparsa nel 1921 sul
settimanale illustrato «Tutt6% appartiene al proprio tempo, porta i capelli gorti
esibisce le gambe scoperte e indossa abiti modatle linee dritte. Al contrario
I'autore ricorse piu spesso a una personificaziagonale priva della corona muraria e
contraddistinta da una profusione di dettagli, @ncftraendo coppie di giovani
affiancate come sorelle o rivali, in costumi tradimali o in vesti ufficiali. A
quest’ultima variabile fa riferimento l'illustrazi@ apparsa su «L’Epoca» in occasione
delle elezioni tedesche del 189fg( 185: la Germania e I'ltalia si cingono in un
abbraccio fraterno, in abbigliamento militare, coetp di armi e cappelli, sfoggiando

ampie gonne decorate, I'una, con i motivi dell'dgumperiale bicipite, I'altra, con la

%38 per uno studio in merito all'iconografia dell'lialturrita si vedano PUGLISI Pltalia allo specchio:
storia di un'immaging in SANTILLI F. (a cura di),L'ltalia s'e@ desta: stampa satirica e documenti
d'archivio per una lettura storico iconografica dehita d'ltalia, Montelupone, Centro Studi Gabriele
Galantara, 2011, pp.221-227; PUGLISI ‘Ba Signora con le torri in testa”. un percorso
nelliconografia dell'ltalia risorgimentale «Accademie & biblioteche d'ltalia», VI (1 - 4)egnaio -
dicembre 2011, pp.7-20; IP«Il Don Pirlone», giornale di caricature politiehin GIANNELLA R., DI
CARMINE R. (a cura di)Un giornale al mese: fogli, giornali e periodici [dRisorgimento italianp
Soveria Mannelli, Rubbettino, 2011, pp.105-117.

639[G. Galantara]Contro la proporzionale«Tutto», Il (25), 19 giugno 1921, s.n.
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croce sabauda.

La seconda tipologia grafica rintracciabile nefp@oduzione dell’artista e
costituita dalle immagini di matrice proletaria. I'dhiverso maschile illustrato
appartengono numerose categorie civili, sociatiricghe e genealogiche, delle quali il
proletariato si € dimostrato essere una sfumatgeanenica, grazie al cospicuo ricorso
fattovi e al singolare intreccio intercorso conditerio. Un esatto contraltare al
femminile non esiste, poiché le donne del prolatarappartengono per I'appunto ad
una categoria maschile piu ampia, della quale aadhello figurato non sono altro che
un’emanazione. Esse inoltre difettano dell'impot¢alegame con iproprio pubblico,
rivolgendosi perlopiu a lettori e nonettrici. Secondo Hobsbawn la proletaria e spirito
e non corp®® non si tratta delle militanti gloriose di deriv@ze libertaria da
Delacroix, bensi di figure reali, indigenti, so#eti e sottomesse (all’'attualita, al clero,
ai potenti). | corpi, smarrita la propria dimensoeroica, vengono desessualizzati, si
mostrano affaticati e scompaiono sotto scialli,z&detti e abiti logori fig. 176). Le
donne del popolo di Galantara vengono rappresem@a#si sempre seguitando un
ordine gerarchico, solo talvolta sovrapposto, eheelde madri, mogli e lavoratrici. Esse
si esauriscono quasi del tutto allinterno dellaogra sfera famigliare,
accompagnandosi a figli di eta differenti, tenwtf pmano o in braccio, accumunati dalla
medesima poverta, che richiama alla mente i profatadei racconti di Edmondo De
Amicis (figg. 80; 115; 180 - 18R Anche quando si separano dalle proprie caséae al
madre che i piccoli migranti, gli esuli e le vitiénsi affidano, talvolta abbandonandovisi
del tutto figg. 49; 77; 99; 108. Un precedente nella raffigurazione della matarni
proletaria e individuabile in Honoré Daumier, nellai rappresentazioni femminili
Eduard Fuchs ravvisava gli «sconvolgenti documeetl'asservimento della donna
madre nel secolo XX’ Seguitandone la rappresentazione nei decennessiot
prendendo avvio da opere cor@enne e bambini sotto un alberba lavandaiae Il
vagone di terza clas$®, ma anche dalle opere sociali di Giuseppe SedastimeLe
due madfi*’ Galantara illustrd quella che Renato Barilli hefinito la «maternita

indifesa di una donna del popolo, certo non tudetaifficientemente dalle leggi sociali

640y/, HOBSBAWN E.,op. cit p.127.

%41 1n BENJAMIN W.,0p. cit, p.119 n.22.

642 Rispettivamente: Honoré Daumi®@pnne e bambini sotto un alberd850 ca., olio su legno, 32x18
cm, La Haye, De Mesdag Collectie; I.a lavandaia 1863, olio su legno, 49x33 cm, Parigi; Musée
d’'Orsay; ID.,ll vagone di terza class&862, olio su tela, 65x90 cm, Ottawa, Nationallédga of Canada.
843 Cfr. Giuseppe Segantinie due madri1889, olio su tela, 157x280 cm, Milano, Gallatiarte

moderna.



dell’epoca$*”. Una successione di madri impossibilitate a gimeati propri figli una
vita decorosa e come tali doppiamente soffereeti,|g situazione contingente e per le
prospettive future.

La connotazione come madre e moglie si lega ini@na indissolubile a quella
di lavoratrice. Il proletariato femminile europemeomposto per la maggior parte da
donne impiegate in un’attivita salariata solo irowgine eta, abbandonata con il
matrimonio e sostituita dalla dimensione domesti€amigliare, che le trasformava da

lavoratrici amogli e madri di lavorator?*®

. Le variabili piu diffuse a una tale situazione
circolare e chiusa erano rappresentate dall’afiemento nel lavoro nei campi e dalle
attivita pre e proto industriali. La realta internazionale si rifleten puntualita nelle
immagini realizzate dall’autore tra la fine del X&XI'inizio del XX secolo, nelle quali
la proletaria assume difficilmente la connotazidh®peraid*®, ma piuttosto quella di
aiutante e collaboratrice agricola del marfigq. 137; 194. Al contrario la produzione
pre industriale venne indagata di rado: nella favibéa due tessitrigi contenuta nel
volume Favole ed apologhisocialisti edito da Mongini, Galantara non illustro la
ribellione delle due giovani, volta al miglioramendlelle condizioni lavorative, ma
preferi realizzare un ritratto caricaturale delfemma padrorfd”. In accordo alla scelta
operata risulta anche la copertina del romdnkessitori(fig. 49). Il telaio, simbolo del
lavoro, costituisce il quarto protagonista dellaposizione e al contempo definisce gli
altri personaggi: sebbene di fronte all’attrezza gosizionata una figura femminile,
questa si qualifica come madre e moglie disperatauga dell'indigenza, ancor prima
che come lavoratrice. L'ambientazione concorre #&oboeare meglio l'aspetto
famigliare: proprio la connotazione domiciliare ése infatti alla tessitura di
diffondersi con rapidita presso il proletariatoaler; divenendo la prima forma di lavoro
proto industriale, grazie ad una natura inclusivaoa esclusiva, che permetteva alle
donne di lavorare in casa, rimanendo inserite reghno contesto domestico

Le proletarie si configurano dunque come simbotiome sintesi grafiche della
classe sociale di appartenenza, nei confronti dglide non venne tuttavia mai attuato
un reale processo di riscatto. Se presenti allinttedei manifesti e delle immagini

celebrative figg. 4 e 73 esse furono inserite come figure defilate e s,

®4|n BARILLI R., Arte e socialismo. Un percorso in cinque «stazipimi»D., op. cit, p.20.

645 «Once married, she belonged to the proletariaas@t worker, but as a wife, mother and housekeeper
of workers», in HOBSBAWN Egp. cit, pp.130-131.

64 Sj segnala a questo proposito che nel 1892 nelopstabilimento in cui venne stampato «I’Asino»
figuravano soprattutto operaie. V. NERI G. Bp, cit, pp.33-34.

847y, POZZI G.,Favole ed apologhi socialistRoma, Luigi Mongini Editore, 1902, pp.27-28.
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confermando il punto di vista che le elevava a vam@tagoniste solo in situazioni
statiche, adottando una visione condivisa anchedd@gni di matrice sociale della
tedesca Kathe Kollowit?® dalle opere dellolandese Josef Isr&€le del belga
Constantin  Meuni&®. In seguito, in contemporanea al diradarsi dellaa s
raffigurazione, e ravvisabile una perdita dell'aioee politica, con una trasformazione
da donnadel proletariato a donnadel popola All'interno della produzione degli Anni
Trenta le donne appartenenti alle classi socidriori appaiono infatti modeste ma mai
miserabili fig. 119. Esse inoltre incarnano l'ideale fascista di dorquale madre
generatrice, la cui fisicita prosperosa, in precgdeemblema di ricchezza e corruzione
(fig. 95), aderisce ora, forse anche con ironia, ai caestetico - sociali profusi dal
regime.

Alle grafica allegorico - politica e alla rappeesazione realista codificate da
Hobsbawn e Gallerano €& possibile aggiungere urea teategoria, quella originata
dall'osservazione della quotidianita urbana e dets nell’analisi dei movimenti
femministi e del costume. All'inizio del XX secol@mancipazione femminile fu una
causa abbracciata dalle borghesi piuttosto che gabletarie, come appare evidente
dalla vignetta dedicata da Galantara nel 1908 an@rCongresso nazionale
femminilé®* (fig. 129. Nonostante 'appuntamento si presentasse coraeriunione
estranea tanto alle divisioni ideologiche quantgualle sociali, I'artista rappresento le
signoreintente a raccogliersi in convegno eolgeraieall’esterno, colte nel discorrere
della propria situazione, piu vicina a quella destie” che di donne. Risulta evidente
come lindipendenza civile dovesse essere precediatfaffrancamento sociale,
processo quest’'ultimo condiviso con la componentsahile. || congresso romano
permette di inoltrare un’ulteriore riflessione: aspktto dell’'attenzione posta nei

confronti del singolo evento e dei resoconti putdilidalla stampa in quell’occasione,

648 Kathe Kollowitz fu anche collaboratrice del peiimmisatirico «Simplicissimus» e autrice di manifest
a sfondo socialista. V. DE MICHELI MManifesti rivoluzionari. Europa 1900 — 194Blilano, Fratelli
Fabbri Editori, 1973, p.9 e pp.69-70.

%49 Un articolo dedicato all'artista venne pubblicasa «I’Asino» in occasione della scomparsa
dell'autore. V. BALABANOFF A, Il pittore degli umili «I’Asino», XX (41), 4 ottobre 1911, pp.4-5.
Alla medesima ricorrenza appartiene LANCELLOTTI Aasef Israéls, il grande pittore olandesdl
Secolo XX», X (10), ottobre 1911, pp.851-863. Lessb espose le opdiemercante di roba vecchia
all’'Esposizione Universale di Parigi del 190®\etoritratto a 85 annial’Esposizione Internazionale di
Roma del 1911. Cfr. ESPOSIZIONE INTERNAZIONALE DIORA, Catalogo della mostra di belle
arti, Bergamo, Istituto d’Arti Grafiche, 1911.

60 Sette riproduzioni di opere di Constantin Meurdgenti come soggetto le situazioni lavorative dei
minatori furono pubblicate da «Il Secolo XX» a @mto di un articolo inerente la medesima tematica. V
SAVORGNAN DI BRAZZA F., Il diamante nerg«ll Secolo XX», IV (3), marzo 1905, pp.222-237.
®511G. Galantara]ll Congresso delle donne (tra operaigAvanti!», Xl (4100), 25 aprile 1908, p.1.



la sua figurazione non ebbe uguale fortuna. Infattlifferenza di quanto attuato nella
trattazione illustrata del proletariato, la produng inerente la questione femminile non
costitui un allineamento alle posizioni del ParBocialista Italian®? Quest'ultimo
annoverava al proprio interno un considerevole mordedirigenti, militanti e teoriche,
condividendone e promuovendone le intenzioni, arattraverso la pubblicazione di
numerosi saggi inerenti il diritto di famiglia, delvoro, al divorzio, all’istruzione e al
voto. E possibile ipotizzare una vicinanza dellsa a tali battaglie non solo a livello
ideologico, ma anche sul piano personale: I'edacezied i valori trasmessi alla
famiglia permisero infatti alla figlia Luce di laemrsi in ingegneria e di ricoprire
incarichi di prestigio durante gli anni Vetitl Nonostante cid la tematica non trovo il
giusto riscontro all'interno dell’attivita dell’aate, il quale vi si dedico di rado,
utilizzando in massima parte un linguaggio satjri@aricaturale o umoristico,
allineandosi dunque agli atteggiamenti dei conteraupa illustratori. La bellezza della
Liberta di Delacroix viene suggellata dal suo essere um@na emancipata anche
sessualmente, indipendente e sup&fpe sue eredi, socialiste, femministe, o presunte
tali, ritratte da Galantara se ne distanziamd¢oto. Le suffragettedi inizio Novecento
sono figurine abbozzate, dai volti e dalle fisiom@nmconsistenti, evocate nei corpi
attraverso gli abiti e gli accessori borghédigj.(129).

Nella seconda meta degli anni Venti, complicenkaggiore attenzione da parte
del regime fascista alla questione del voto allend®”, le sostenitrici del processo di
emancipazione vennero raffigurate piu dettagliatéme senza pieta alcuna. Si tratta di
militanti nel pieno dell’eta adulta, prive di grazicaratterizzate da una fisicita esagerata
agli estremi (per altezza e peso), peculiarita obecorrono a creare un’impressione
generale sprovvista di femminilita e di bellezfigg. 195 - 199. Interessante risulta
anche l'attenzione posta agli stessi strumentindarcipazione indiretta che, qualora
analizzati, vennero filtrati attraverso un’altratica critica. E questo il caso del
velociped&® diffusosi sul finire del XIX secolo e ben presfivenuto il tramite

®52y/, INTINI U., op. cit, p.52-54.

%53 Nel 1929 Luce Galantara era impiegata alla Cogeainti. V. GAZZETTA UFFICIALE DEL
REGNO D’ITALIA, Parte Seconda, Foglio delle insenzi, LXX (231), 4 ottobre 1929 (VII), p.3307.

654 Cfr. HOBSBAWN E. op. cit, p.123.

655 Sebbene annullata dopo pochi mesi da una rifoelanovembre 1925 entro in vigore la legge che
consentiva alle donne di votare in ambito ammiatsto.

%5 Numerosi riferimenti grafici alla bicicletta, nellsue varie declinazioni, sono rintracciabili nelle
illustrazioni pubblicate su «I’Asino», in speciabdo tra il 1896 e il 1903. Sull'iconografia dellaogane
donna in bicicletta si veda CONTINI M. (a cura dip donna nel manifestgCatalogo della mostra,
Arezzo, Castello di Poppi in Casentino, 2 agost20-settembre 1970], Firenze, Arti Grafiche Alinari
Baglioni, 1970.
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dell'indipendenza femminile. Se a ragion vedutpug definireciclista la maschietta di
Dalsanf®’ (fig. 197) che fiera pedala senza mani, si veste da uomudita impaziente
ad aspettare i propri compagni di passeggiatentaliappaionde donne in biciclettali
Galantara, che per 'appunto non modificano la peoponnotazione sociale (da donne
a cicliste) ma semplicemente vi affiancano un’agionomentaneafig. 198. Queste
figure pedalano non peatimostrarema piuttosto pemostrare qualcosa; allo stesso
modo viene fatto loro ricorso non per sostenereaausasociale ma per muovere una
critica sociale, alla borghesia corrotta alla quale epparéengonofig. 205).

L'ultima tipologia illustrata adottata da Galarsta costituita dalla figurazione
attenta, prima, e critica, in seguito, della sdcidtorghese, esplicata attraverso
'esasperazione dell'interesse femminile per I'giibmento e per gli accessori. Le
avvisaglie di una certa inclinazione in tal sensacsrintracciabili in alcuni schizzi
realizzati nell'ultimo ventennio del XIX secdfS (fig. 199). Gia durante i primi mesi
del soggiorno universitario fu infatti evidententeresse per il costume e la propensione
indagatoria sui dettagli. Nonostante si tratti dowschizzo contenuto in una lettera alla
famiglia, nel ritratto di una giovane bolognesaseantrabile una cura per i particolari,
sintetizzati in pochi tratti eppure sufficientiiareare I'essenza precisa dell’'elemento (il
cappello, il colletto alto, la fila di bottoncinie scarpine a punta con probabile
imbottitura decorativa esterna). In seguito leimaioni naturali subirono l'influenza
del decorativismart nouveaue i figurini caricaturati degli esordi mutaronosimuose
silhouetteqfigg. 43 - 44; 162; 200 - 201 Nelle nuove illustrazioni editoriali risultano
evidenti tanto I'influenza dellaffichesdi Jules Chéret, delle copertine di «Le Rié»
quanto lo sguardo alla produzione cartellonistidaLeonetto Cappiell$®, Adolf

Hohensteif®!, Enrico Sacchetti e, in maniera inferiore, Mammddudovich. Attraverso

%57 Giorgio Ansaldi (Dalsani) (1844 — 1922), & statoillustratore e pubblicitario italiano, dal 1897 a
1922 direttore del settimanale satirico torinesasgRino». Cfr. ORTA D. (a cura diBelle époque. Lo
sguardo ironico di Dalsani[Catalogo della mostra, Torino, Museo Nazionat Rlisorgimento Italiano

di Torino — Palazzo Carignano, 18 dicembre 2013nadgio 2014], Torino, Press Up, 2013.

8y, NERI G. D.,op. cit, pp.9-11.

%9 |n particolar modo le creazioni di Lucien Métivst, MARCHESI D., Tradizione e innovazione del
“giornalismo umoristico”, in CASAMATTI G., CONTI G. (a cura diiovannino Guareschi. Nascita di
un umorista. “Bazar” e la satira a Parma dal 1908 937, [Catalogo della mostra, Parma, Galleria San
Ludovico, Galleria Petitot, Biblioteca Palatina,s@dlo dei Burattini, Museo Giordano Ferrari, 19il@p

— 1 giugno 2008], Parma, Monte Universita Parmadeei(MUP), 2008, p.17.

%0 5j segnala in una lettera inviata da Parigi a @jetti I'incontro previsto con Cappiello: «Oggi o
lunedi arriverd da Cappiello. Grazie!», in GalleNazionale d’Arte Moderna e contemporanea (Roma),
Fondi storici. Serie 1, Unita Archivistica 813 Gatiara Gabriele. Tuttavia gli eredi dell’'artistaggso i
quali é conservato I'archivio dello stesso, nonrfmaravvisato materiale inerente a Galantara.

61 Cfr. PIANTONI DE ANGELIS G.,Per una lettura iconologica del manifesto italiadal 1895 al
1914 in Mitologia e iconografia del XX secolo nel manifedgtdiano dal 1895 al 1914[Catalogo della



I'osservazione dei manifesti, dei periodici e datatoghi di moda, su tutti quello dei
Grandi Magazzini Mele di Nap68f? inviati per corrisponden2® [Iiconografia
femminile dell’autore si aggrazio, abbandonandoplvenze di rigidi manichini
abbigliati, per trasformarsi in flessuose figur@mwhte di abiti, copricapi e gioielli. Tali
caratteristiche rimasero costanti anche negli anocessivi, permettendo all’artista di
concedersi ad una leziosita decorativa anche ndita della caricatura, un’arte per
natura piu immediata ed essenziale.

Le esigenze lavorative, unite all'insorta predspione alla satira e ai dettami
ideologici comportarono infatti un mutamento ngdpaoccio alla tematica, reso piu
evidente a partire dal primo decennio del XX secbiouelle date il Partito Socialista
si fece fautore e difensore anche delle battagimte al declino della morale e alla
corruzione del costume, delle quali il piu diffus@atomo veniva considerata proprio la
scrupolosa attenzione all’abbigliamento. In uncatt apparso su «ll Seme» dedicato a
| vizi dei ricchi e i vizi dei poveriveniva denunciata la piaga maschile del gioco
d’azzardo e per «le ragazze [...] il viziaccio di féel lusso per farsi ammirare [...]
imparato dai signorf$*. | processi di emulazione e di omologazione cospeti del
fenomeno di costume sono stati riconosciuti da G&mmel, il quale ha individuato
nella moda l'espressione che ha permesso alle ddnrabbandonare la posizione
individualista, occupata per buona parte della paogtoria sociale, per inserirsi in una
collettivitd egualitari®®. La condivisa teoria di Simmel costituisce undesione a
carattere psicosociologico-generazionale e di gemem ascrivibile a un processo
artistico consapevole da parte dell’autore. Tuetaguesti ne esemplifico il dettame
secondo il quale «le mode sono sempre mode diexf8se, allineandosi con le
posizioni del partito, rappresento le donne nabitiorghesi caratterizzandone il ceto di
appartenenza, attaccandolo e differenziandolo dalyli proprio grazie ai capi di

abbigliamento esibiti. Il filtro adottato risultaudque solo in prima analisi un accento

mostra, Roma, Galleria d'arte moderna Valle Gidli&,novembre-30 dicembre 1979], Roma, De Luca,
1979, pp.1-9.

652 Cfr. PICONE PETRUSA M.| manifesti Mele. Immagini aristocratiche della ‘e époque” per un
pubblico di Grandi Magazzin[Catalogo della mostra Napoli, Museo Diego Aragdtignatelli Cortes,
22 ottobre — 30 novembre 1988], Milano — Roma, AdaoMondadori Editore — De Luca Edizioni
d'Arte, 1988, p.31.

%3 | cataloghi di moda inviati per corrispondenzaohw una fonte iconografica condivisa da numerosi
artisti tra la fine del XIX e I'inizio del XX secol come dimostrato da VARNEDOE K., GOPNIK A.,
High & Low. Modern Art and Popular Culturd@he Museum of Modern Art, New York, 1990.

4In IL SEME [sid], | vizi dei ricchi e i vizi dei poveriIl Seme», IIl (19), 2 quindicina di ottobre ¥90
p.4.

%%y, SIMMEL G., Arte e civil&, Milano, 1976, p.8.

%% vi, pp.21-22.
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posto sulla frivolezza femminile, come mero oster@ato estetico. Al contrario vi €
riscontrabile il concetto di moda teorizzato da &duFuchs, il quale si approcciava alla
materia attraverso tre differenti livelli di studistorico, sociale ed erotit¥. Cio che
per il collezionista tedesco era oggetto di inteees di dissertazione (la divisione in
classi, i metodi di produzione e i risvolti dellpgsizione visiva) divenne soggetto
grafico per l'artista. Gli orizzonti storico e sal@ sono equamente rintracciabili sia
all'interno delle figurazione del proletariato ctlel ceto medio borghese; viceversa la
dimensione erotica costituisce un termine di indagpplicato in esclusiva alle classi
sociali superiori. Inoltre lo sfoggio del corpo egll accessori preziosi caratterizza la
donna come derivazione figurata dei difetti delthum se «il culto del seno rispecchia il
ruolo della donna come oggetto di piacere dell'usiffred emanazione della sua
dissolutezza moraldigg. 38 - 39; 95, allo stesso modo i gioielli ne costituiscono lo
sfoggio economico e la prova dei vizi.

Come avvenuto con il velocipede, falso simbolandidernita e di autonomia,
cosi anche la moda divenne lo strumento con ilequdticare in maniera indiretta una
porzione della societa maschile. Tuttavia se I'exi8 fosse limitato ad adottare il punto
di vista del partito, o di una certa componente stelialismo internazionale, avrebbe
facilmente potuto creare iconografie sociali staddaate, di piu facile lettura e
decodificazione per il pubblico. Ma i rigorosi egalenti del prete, del capitalista, del
guerrafondaio e deducchionenon apparvero. Seppure sia possibile individuémena
macro categorie sociali - le figlie, le madri, idanzate, le mogli e soprattutto le amanti
- (fig. 96; 112; 119; 162; 208 esse vennero declinate in pressoché infinite
combinazioni. La modalita operativa venne faciéitaall'inclinazione e dall’interesse
personale che permisero di esprimersi con doviziareta. Esemplari risultano a
questo proposito alcune ripetute caratteristicimeitatto si evidenzia un parallelismo
tra la bellezza e la profusione dei dettagli d’'ghbmento, da una parte, e, dall’altra, gli
interni, spesso aggiornati alle ultime tendenzeod®ive igg. 89; 96; 113. In secondo
luogo le critiche rivolte alla consuetudine diffusall’utilizzo delle pellicce e delle pelli
di animali, piu uno sfoggio di vanita privo di urgualche utilita che un reale
apprezzamento del materiale di confezionametitgg.( 164; 2032. Da ultimo |l
differente approccio impiegato per le signorine enladri di “buona famiglia’figg. 43

7 1n BENJAMIN W.,0p. cit, pp.108-110.
%8 |vi, p.110. Alla definizione di Fuchs fa eco anche#m di Honoré Daumier, artista prediletto dello
storico. Cfr. Honoré Daumie§pettatori a teatrp1860 - 1865, acquarello, 19x27 cm collezionegiay



— 44). Le donne borghesi di rado vengono presentateecgemitrici; quando questo
accade sono accompagnate alla progenie e i componaschili del nucleo famigliare
scompaiono. Anche in conseguenza di cio la lorpregentazione diviene piu pudica,
con una perdita della dimensione sessuale e tahasithe di quella femminildig.
201). Al contrario un maggior ricorso a questa tipaoglustrata € riscontrabile a
partire dalla meta degli anni Venti e in manierangee piu evidente nel decennio
successivo. In accordo con il modello di donna iigc quale allevatrice, la
rappresentazione della borghesia femminile si a#titaverso sagome strabordanti,
lontano ricordo dei sinuosi antecedenti filiforrfigg. 116; 119. Infine si segnala, nel
medesimo periodo, la scarsa trattazione dei nefisdifnodelli dellamaschiettao
garconne benché durante il regime I'artista si concentid pulla satira sociale e
sullumorismo di costume, queste nuove tendenze wemnero opportunatamente
indagaté®®. Una spiegazione plausibile a questa scelta psgresorse rintracciata nella
preferenza accordata a quelle tipologie di lingiagg di figurazione in grado di
attaccare al meglio la persona di Benito Mussaodidii suoi dettami ideologici. La
presentazione del nemico in attributi femminiliaedenigrazione della madre vennero
quindi anteposte a quelle tematiche e figure chstitaivano gia di per sé un’antitesi ai
valori fascisti, come per I'appunto taaschietta

La produzione di Galantara in quest’ambito ha emggetto una donna reale e
allo stesso tempo illustrata, che dalla cartelkicase dai cataloghi di moda si fonde con
la realta sociale, culturale e politica del Pa@®g,ritornare poi ad essere protagonista
delle immagini. Sebbene i soggetti furono indagapprima come esercizio grafico e in
seguito adottati come tramite critico, I'attenzioak dettaglio rimase una costante,
mostrando il reale interesse che vi soggiat@vél costume per l'autore & definibile
come un fortunato connubio tra I'indagatoria passidiDalsaniper i figurini di moda
caricaturati (in special modo quelli pubblicati seftimanale umoristico «La Luna») e
limplacabile giudizio di Tarquinio Sifif* sul malcostume femminile dilagante.

L’artista strutturo la critica alla societa altorgbese usufruendo delle medesime

%59 A tale proposito comparvero su «I’Asino» illusid di altri collaboratori o citazioni di vignette
pubblicate su testate contemporanee, cfr. §&8moda «I’Asino», XXXIV (4), 24 gennaio 1925, p.3, gia
in «Le Rire».

670 |a propensione e linteresse personale furono rfavanche da alcune fortunate coincidenze. In
appendice al settimanale «Tutto», per esempioyvaepubblicata la rubrica di moda femminile curata
dallaContessa Azzurta&ompleta di figurini e modelli.

671 Tarquinio Sini (1891 - 1943) & stato un illustratocaricaturista e pubblicitario italiano, autate
romanzo umoristicé\ quel paese : romanzo moderno (ad imitazione dittaltri) per uso esternoCfr.
PALLOTTINO P. (a cura di)Jarquinio Sinj Nuoro, llisso, 1998.
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modalita attraverso cui la stessa si consacraviarieasiosceva, mettendo in atto un
attacco distaccato e al contempo partecipe, anadogoanto attuato in Francia dal
contemporane8em’?

Come osservato da Riccardo Campa, in ambitdaatiper quanto regolare sia
una fisionomia, per quanto armoniosi si possan@aup i lineamenti, per quanto agili i
movimenti, I'equilibrio mai ne risulta perfettd®. Cosi il dettaglio femminile esagerato
0, piu di rado, deformato, si ritrova molteplicelleecreazioni di Gabriele Galantara:
esso e I'arma attraverso la quale viene operataséormazione comica del soggetto, il
tramite di una critica divenuta pubblica e il ftgrazie al quale allimmagine viene
associato un significato differente. Alla luce diegta riflessione risulta ancora piu
rilevante la scelta operata dall'autore di appkcdirvolta in volta un linguaggio verista,
caricaturale od umoristico in relazione alla speaifcategoria sociale femminile
indagata. La satira di cui sono oggetto le donnehmsi € presentata perlopiu su
periodici di matrice socialista, per questa ragitandoro resa si distanzia in maniera
radicale da quella impiegata nella rappresentazaeieproletariato. Il realismo quasi
paradigmatico delle lavoratrici cede percio il masdla satira illustrata di matrice
sociale. Le donne borghesi costituiscono per léeipthe lettrici, 0 per meglio dire per
le mogli dei lettori, un soggettaltro da s¢ che 'ammirazione e le differenze sociali
trasformano in un modello irraggiungibile e pertaastile ed irriso a livello grafi€s*

[11.3 “Chiesa di classe”. Cristianesimo sociale ericlericalismo religioso

Gabriele Galantara é stato a lungo associato reinpe identificato con |l
settimanale «l'Asino», talvolta giungendo ad uneacafizzazione estrema nella

produzione anticlericale realizzata per il periodicino al punto di caratterizzare

672 Sem, pseudonimo di George Goursat, (1863 - 1934até un illustratore, grafico e pittore francese,
noto in ambito caricaturale per le mordaci rappnesagoni degli esponenti della nobilta e della hagja
parigine, definibili come gli equivalenti illustiatei ritratti ufficiali dell’'amico Giovanni Boldin

73 |n CAMPA R.,0p. cit, p.128.

674 Per le implicazioni psicologiche e sociologichdl@eappresentazioni femminili sui periodici si
rimanda a MASCHA E.gp. cit



storicamente in questi termini l'autore e la tef{at Troppo spesso le posizioni assunte
contro gli ecclesiastici sono state lette comee=sponi di un postulato antireligioso di
derivazione positivista ottocentesca sposato ariprio realta, come si tentera di
dimostrare nella riflessione a seguire, la trattazi delle tematiche religiose non e
ascrivibile al solo anticlericalismo, ma piuttosto una dissertazione composita,
permeata da sentimenti e sfumature differentiolicetto marxista di religione come
oppio dei popoli, le accuse socialiste di corrugiomosse al clero, il precetto di lotta di
classe e il recupero dei valori cristiani nelleol@rimigenia genuinita si fondono nelle
illustrazioni dell’artista. La loro unione é alligine di un articolato connubio tra un
cristianesimo socialista e un anticlericalismogielso, fondamenta del curioso processo
a cui si e dato il nome di “Chiesa di classe”.

Gli approcci e i livelli di analisi e di adoziongiltt 0 meno consapevole
dell'ideologia marxista e dei dogmi cristiani riarlo molteplici nella variegata
produzione di Galantara, popolata da un’inattesdéuprone di crocefissi, celebrazioni,
rituali e spiritualita di riferimento. Nonostant#o sono individuabili quattro filoni
maggiori di rappresentazione e di indagine: la sttdd condotta anticlericale,
'umorismo a sfondo religioso, I'adozione del lessie delle iconografie cattoliche
filtrate da una semantica socialista ed infinerdgmatico ricorso alla figura di Gesu
Cristo in un’ottica trasfigurata.

Come osservato da Giorgio Candeloro la matriceclaricale italiana fu
dapprima caratterizzata da una connotazione boeghesutizzatasi durante |l
Risorgimento e ramificatasi anche grazie alla diffne operata dalla Massoneria dalla
seconda meta del XIX sec8l8 In seguito fu il movimento socialista a ereditége
antiche radicali ostilita; nonostante il partitcsdeasse la liberta di professione alla
coscienza del singolo individuo e proclamassesfietto per ciascuna feédé i contrasti
con la Chiesa si fecero piu manifesti a partire gtaho decennio del Novecento. In
maniera insolita queste tre tappe fondamentaliadpfilemica religiosa si ritrovano

675 Cfr. BIBOLOTTI C., F. A. CALOTTI F. A. (a cura diJ’Asino & il popolo utile paziente e bastonato
di Podrecca e Galantara (1892 — 1925). Ragli, m@salci della piu grossa rivista satirica italiana
[Catalogo della mostra, Forte dei Marmi, Galleramtinale d’Arte Moderna, 28 dicembre 1982 — 23
gennaio 1893], Forte dei Marmi Tipografia Massayd$82. Lo stesso Neri e le pubblicazioni che al su
studio sono seguite, hanno posto I'accento, seumixo quantomeno principale, su questo aspetta dell
produzione dell’autore.

676\/. CANDELORO G., VALLINI E.,op. cit, p. IX.

677y, [s. a.],L’Osservatore RomanaAvantil», | (13), 6 gennaio 1897 gia in INTINL,Wp. cit, p.45.
Per un’analisi della satira clericale in eta gt@ita si veda TEDESCO M, mondo cattolicoin ID., La
stampa satirica in Italia 1860-191Milano, Franco Angeli, 1991, pp.190-207.
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riunite nella persona di Gabriele Galantara, illgda pronipote di un comandante della
resistenza nell’esperienza della Repubblica RoM&reffiliato della societa segreta e
militante politico. Nonostante I'eccezionalita @elbropria storia personale, I'artista si
distacco dal primo anticlericalismo totale che aeontraddistinto I&lite culturali,
aderendo piuttosto ad una nuova linea ideologican Ni rintraccia infatti nelle
illustrazioni a firma dell'autore una pedissequassaein discussione dei dogmi della
fede fine a se stessa, come avvenne al contranorirerosi editoriali atei e antireligiosi
apparsi su «I’Asino%° soprattutto a firma di Guido Podrecca. L’artistapernio
piuttosto il proprio antagonismo su due livelli:rimodalita indiretta, facendosi baluardo
difensivo delle battaglie combattute con maggistanza dalla Chiesa, prima fra tutte
I'ostracismo al divorzio; ma ancor piu direttameattaccando i rappresentati del clero,
denunciandone atteggiamenti, difetti e mancanze.emtrambi i casi emerge la
contrapposizione alle cariche religiose non nall® lessenza e dunque in relazione al
credo spirituale, ma in rapporto all'interferenzaerata da queste nei confronti della
politica italiana, da una paff8 e alla corruzione morale e del costume, dei sirgm
taluni casi di intere comunita religiose, dall'altfig. 141). A dimostrazione di una
critica reale e non ideologica risulta anche I'altesiderazione nei confronti dei liberi
pensatori, osteggiati e perseguitati dalla Chie&saltazione di alcune emblematiche
personalita, come quella di Giordano Bruffigg. 12 - 14, giunse sino al punto di
definirle Martiri del libero pensierp dedicando loro 'omonima collana edita dalla
Libreria Editrice Podrecca e Galantanaegli stessi annffigg. 59 - 63.

Dal curato di campagna, al personale degli istiacolastict®’, sino alle
maggiori cariche, il clero venne messo alla beyladgernando le puntuali illustrazioni
di fatti di cronacaf{g. 152 alla resa in immagini di accuse e di criticheiscdminate.

La smodata attenzione nei confronti delle donnesiebdmbini figg. 95; 203 - 20,

78\, NERI G. D.,op. cit.,p.7.

879 Fautori dei pitt mordaci attacchi ai dogmi cristidsultano i fratelli Guido e Vittorio Podreccaytari

il primo di puntuali articoli, estesi dalla cronaalattualita, dall'ideologia alla filosofia, ilecondo di
rubriche artistiche, volte a mettere in luce lesprge contraddizioni della religione cattolica. .Cfr
MORGANTI E., Il curioso caso Romagna. Figurazione e trattazialed territorio romagnolo sulle
pagine de «I’Asinopin SOCIETA DI STUDI ROMAGNOLI (a cura di)LXVI Convegno di studi
romagnoli in corso di pubblicazione.

%0 Le ingerenze cattoliche nella vita politica e atmiitaliana furono favorite anche dalle encicliche
Rerum Novarune Graves de communi Renanate da Leone Xl nel 1891 e nel 1901 e daltxessiva

Il fermo propositgpromulgata da Pio X nel 1905.

%1 Nel 1904 scoppio il cosiddettoaso Pallanza dal nome del collegio superiore di studi situato
nell’lomonima cittadina del lago Maggiore. Protaginilello scandalo di pedofilia furono alcuni rédigj
dell’'ordine dei Marianisti, rettori della scuolall’Acrescioso fatto «I’Asino» dedico illustraziorgd
editoriali anche negli anni a seguire.



l'avidita per il denarof{gg. 69; 97; 209, il cibo e le ricchezze, e un’opulenza sregolata
e corrotta stanno alla base della critica mossacallegoria socialdig. 71). Prima e piu
evidente testimonianza degli abusi e delle esamgemarisultano le fattezze fisiche,
prova materiale di una dissoluta condotta moralermgata dai peggiori vizi
(corruzione, cinismo, frode) e peccati (lussur@agaccidia e avarizia su tutti), talvolta
convergenti in un’unica figurafig. 74). Allo stesso tempo i soggetti rappresentati
perdono la propria individualita, trasformandosiniaschere standardizzate, ripetute e
uguali a sé stesse. Il processo di spersonalizzaziegli individui divenuti personaggi
permetteva una piu puntuale efficacia del messaggitrico e una maggiore
comprensione da parte del pubblico meno scolanzzatlon i preti, dunque, ma il
“prete-tipo”» sostiene Roberto Mottadelli, autorl'dnalisi piu pertinente e completa
riguardo [lanticlericalismo de «l'Asino», «é il pegonista delle vignette di
Galantara¥% In questo si attud il medesimo processo artisthe aveva portato
all'adozione delle maschere del ricco capitalistdeé militarista fig. 186), sino alla
creazione di un novellGerberq denominatd-iscal, un mostro a tre teste (preti, politici
e militari) che «per tre gole latra orrendamentpelpando I'ossa del contribuent&
(fig. 206).

In questi termini grafici la polemica anticlerieavenne esportata all’estero,
condividendone le problematiche su scala interma#& In Francia gli ultimi decenni
del XIX secolo furono teatro di un acceso confromanerito alla separazione tra lo
Stato e la Chiesa, che porto anche alla dissolazibnumerose comunita religiose, con
la conseguente migrazione delle stesse nelle nazamne (fig. 207). Proprio in seguito
alle prese di posizione del governo di Parigi, dtigano tento di riallacciare i rapporti
con I'Inghilterra, provando ad arginare un isolatoeche si temeva potesse rivelarsi
controproducentdify. 208). Gli ecclesiastici e i clericali divengono nellleistrazioni di
Galantara minuscole figure, prive di una qualchiitan (fatto salvo per il papa), piu
simili ai personaggi di un teatrino di marionetteecion a individui. La moltiplicazione

%2 |n MOTTADELLI R., Satira clericale e anticlericale agli albori del XXecolo. “L’Asino” e “Il
Mulo”, in NEGRI A., SIRONI M.(a cura di}Jn diluvio di giornali. Modelli di satira politican Europa
tra '48 e NovecentoMilano, Skira, 2007, p.58. Un nutritmorpusdi bozzetti per «I’Asino» a sfondo
anticlericale & presente in FRANZINELLI MGalantara. L'Asino anticlericalein MAZZOTTA G. (a
cura di),Seduzioni e miserie del potere, visto da sinistrasto da destra. Galantara, Scalarini, Sironi,
Guareschi Altan, Milano, Mazzotta Editore, 2003, pp.21-Z4.tendenza comune delle tavole € la diretta
conseguenza di un'esposizione dal taglio anticdeicnai realizzata, progettata da Ernesto Rosguale
acquisto da Giovanni Galantara gli originali, toitel proprieta della Fondazione Ernesto Rossi —dbaet
Salvemini ed in deposito presso la Fondazione Aatbtazzotta di Milano.

%3 |n GOLIARDO [PODRECCA G.], RATALANGA [GALANTARA G], L'Asino all'inferno, Roma,
Libreria Editrice Luigi Mongini, 1906, p.26.
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delle sagome, accostate o addirittura accatastpesso frutto di tratteggi sommari,
concorre alla resa di una moltitudine indistintdinapressione di un minaccioso
pericolo sovrastante, indefinibile nei dettagli.

Il climax di tale crescendo satirico € costituito dal pdoeef Tuttavia la
posizione occupata non fu il risultato di una daeivvieta e in un certo senso banale:
essa non €& conseguenza di una semplice casuatithrando questi il vertice
dell'autorita preposta, bensi I'esito dello svileplpgico descritto poc’anzi. Galantara
non attacco il papa in quanto tale, ma di rifleaé® sue azioni. Emblematico in questo
senso risulta il caso di Pio X, al secolo Giusepfschiorre Sarto, e di Rafael Merry
del Val, nominato da questi Segretario di S¥t(fig. 209. Anzitutto ai predecessori
non venne dedicata la medesima attenzione; al aramttavolto essi furono utilizzati
come contraltare al presente sul soglio di Pidtgo §7). Allo stesso modo i successori,
Benedetto XV e Pio Xl, non divennero bersagli cotaanche a dispetto delle
eccezionali situazioni storiche vissute (rispettieate il primo conflitto mondiale ed |l
regime fascista). Allo stesso Sarto venne applicatoblando filtro satirico, quasi
affettuoso, in occasione del conclave che lo vida@nell’estate del 1903ig. 210)°%°
Grazie ad un indovinato guizzo di fantasia e dBlatione per i nuovi divertimenti
sportivi popolari, Galantara raffigurd I'evento cemna gara ciclistica, nei pronostici
della quale il futuro pontefice non appariva tréavoriti. Per questa ragione ai filtri
caricaturali utilizzati per losprint dei papabili nelle prime posizioni, non fa eco |l
cardinale veneto, che venne relegato al quintoopdsdtteggiato con uno stile mite e
bonario.

Come si giunse dunque allimmagine di un pon&finsaziabile, quasi
antropofago f{g. 184)? Quali furono le ragioni di un cambiamento tandolicale?
Ancora una volta la giustificazione all’accanitaga di posizione e alla svolta artistica
e rintracciabile in un’osservazione critica degleeti e della quotidianita. A dispetto
delle proprie origini rurali (da cui il soprannorBepi), del volto amichevole e degli

%8 Giuseppe Melchiorre Sarto (1835 - 1914), vennéteelpontefice nel 1903 con il nome di Pio X.
Tradizionalista, si batté contro il modernismoplditiche anticlericali (soprattutto francese) d h805
emano I'enciclical Fermo Propositg con la quale veniva concesso ai cattolici di grapare alla vita
politica. Rafael Merry del Val y Zululeta (1865 - 1930), atstun cardinale e arcivescovo spagnolo. Gia
direttore della Pontifica accademia ecclesiastieane nominato Segretario di Stato della Santa Selde
1903, dicastero che lascio volontariamente nel Y#t4ledicarsi all’apostolato cattolico.

%85V, Rata Langa (G. Galantard)a corsa alla tiara «I’Asino», X1l (29), 26 luglio 1903, p.8. Si sega
inoltre che il primo ritratto illustrato del ponteé dopo la sua elezione pubblicato in forma anansm
«I’Asino», presentava un linguaggio realistico aora totale assenza di filtri caricaturali sia $atiche
umoristici, cfr. An.,Giuseppe Sarto... papal’Asino», XllI (30), 2 agosto 1903, p.3.



atteggiamenti talvolta semplici, agli occhi deltiate®®® I'operato di Pio X si mostrava
tutt’altro che spontaneo e puro. Con puntualitiveenero denunciate I'opulenza e le
mancanze spiritualifigg. 68 e 7%, l'ingerenza nella sfera politica nazionafigy(1898),
nonché la condanna nei confronti aebdernismpteologico e culturafé’. Proprio a
quest'ultima sfumatura fece riferimento l'artistalliaffiancare il pontefice alla storia
dell’arte e alle esposizioni contemporangg. (76), raggiungendo il culmine massimo
nel dedicare un’intera pubblicazione all’avversionestrata nei confronti della danza e
della nudita artisticaLa Foglia di ficq strenna de «I’Asino» edita nel 1912, & un
esemplaresummadell’operato satireggiato, nonché la prova delmoscenza delle
tendenze artistiche moderne: attraverso l'utiliziioprecisi fotomontaggi, Galantara
accosto la sagoma scandalizzata di Pio X ai capdlaonservati in Vaticanofi.
2112)°% La Venere Gnidiadi Prassitele, Apollo del Belvederegli affreschi della
Cappella Sistina di Michelangelo sono solo alcuegld esempi di una censura
trasversale, per genere di riferimento (indiffeeeménte femminile e maschile) e per
tecniche (pittura e scultura), che dalle collezialglla Santa Sede minacciava di
estendersi all'intera cristianita. L’'opuscolo ctssce inoltre il punto piu alto della
campagna illustrata ai danni di Pio X, avanzataattso le immagini apparse come | e
IV di copertina su «I’Asino», nonché per mezzo depplementi del settimanale.
Iniziati nel 1894 con la denominazione di almanacalernati a strenne dal 1905, tra il
1910 e il 191Z50liardo e RataLangadiedero alle stamplea fuga di Bepill sogno di
Bepi e La foglia di ficq interamente dedicati al pontefié® Cosi come accaduto per i
clericali, ancheBepi divenne dunque maschera di sé stesso, non penmeiliata
svolta caricaturale o grazie ad una fortunata ini@Te, ma come esito di un processo
artistico e ideologico, applicato con costanza ¢ode a tutto il materiale analizzato e
tramutato in oggetto di satira.

Delle accuse mosse al clero e al pontefice rimaogracce soprattutto nelle

%% Alcune critiche mosse da Galantara e dal partiiadista a Pio X vennero condivise anche dalla
stampa politicamente non schierata, come nel casdl dravaso delle idee», cfr. TEDESCO bp. cit

%87 Contro il modernismo culturale e teologico Pio &tisse nel 1907 I'enciclic®ascendi Dominici
gregis.

%% GOLIARDO [PODRECCA G.], RATALANGA [GALANTARA G.], La foglia di ficg Roma,
Podrecca e Galantara Editori, 1912.

%89 GOLIARDO [PODRECCA G.], RATALANGA [GALANTARA G, La fuga di Bepi Roma,
Tipografia dell’ “Asino”, 1910 e ID.]Jl sogno di BepiRoma, Tipografia dell’ “Asino”, 1911. Il primo,
definito la «prima pubblicazione periodica dellAsk (a scadenza cioé semestrale), narra di una
fantasiosa fuga dal Vaticano, del viaggio attravdialia e 'Europa sino all'infelice ritorno adna. Il
secondo del sogno/ambizione di ristabilire il petegmporale del papato, sventato dalla redaziohe de
settimanale satirico.
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illustrazioni realizzate per «ll SemebgQ. 144; 149, «Il Socialismo», «I’Asino» e le
pubblicazioni periodiche di quest’'ultimo. Nei caorfiti del primo e del secondo non si
sono riscontrate particolari prese di posizioneoetrattacchi, forse anche alla luce di
una minore e piu mirata diffusione (il sottoprotetto rurale e Intelligencija di
partito). Al contrario il terzo venne osteggiatoncpuntualita attraverso le denunce
inoltrate dal clero locale, spesso segnalate sudigine dello stesso giornale, e gli
attacchi perpetrati dalle testate cattoliche, $ie tdl.’Osservatore Romano», giunti sino
alla creazione de «Il Mulo», periodico clericalentraltare del socialist&’. Nonostante
le prese di posizione a livello periferico, gli argsmi centrali non parvero curarsi delle
gravose accuse ricevute. Il materiale dell'archipiarticolare di Pio X, conservato
presso I'Archivio Segreto Vaticano, rivela infafti inaspettato panoraffia Nel 1908

il cassiere delldega nazionale fra i padri di famiglia per la dikeslella moralita
denunciava «lo sconcio gravissimo provocato dalldbbpicazione in Roma del
periodico settimanale dal titolo “I'Asino”» e nelgpecifico dichiarava «evidente in tutti
questi articoli e in tutte queste illustrazionidisprezzo e l'insulto alla religione, ai
sacramenti, al cattolico culto, al Som. Ponteficgé»n un coevo documento si legge:
«L’ "Asino” ha aperta, subito, fin dal suo primomaro, una speciale campagna feroce

contro il clero, contro la Religione, contro tuti® che puo ancora fortunatamente unire

69 «l Mulo» (1907 - 1925) & stato un settimanaleogakse, cattolico e antisocialista, creato da @esar

Algranati (sotto lo pseudonimo @occa d'Adrig, avente tra i propri illustrato$tern (pseudonimo di
Guido Moroni Celsi) d.uccio (pseudonimo di Carlo Bolognesi). Per una trattazianalitico - analogica
delle due testate si veda TEDESCOaf, cit.

%91 | indagine presso I'Archivio Segreto Vaticano atat condotta alla luce di quanto qui descritto e in
conseguenza della mancanza di precedenti in tedzidine analitica. Sono stati presi in consideraio
quattro pontificati all'interno del cui arco tempde € stato pubblicato il periodico «I’Asino» (1892
1925), e nello specifico quelli dei pontefici: LeoXIIl (1878 — 1903), Pio X (1903 — 1914), Benedett
XV (1914 - 1922) e Pio Xl (1922 — 1939). Dagli icidn.1302 relativi allo Spoglio Leone XlII non &
emerso materiale di interesse; I'archivio partioela lo Spoglio Benedetto XV non sono stati indiaix,

le Carte e lo Spoglio Pio XI appartengono ad urdéoancora chiuso alla consultazione. Il materiale d
pontificato di Pio X & invece stato analizzatoatérso le Carte Pio X (stampati n.133) nelle goatfi &
stato rintracciato materiale utile, e I'archiviorfieolare di Pio X (indici 1201 e stampati 62) aiterno
dei quali sono stati rinvenuti n.4 documenti ingrediAsino» e Guido Podrecca di cui si dara coato
seguire. Cfr. Archivio Segreto Vaticano (ASV). Andb particolare di Pio X. Busta 46. Fogli 864 -86
Ivi, Busta 48. Fogli 277 - 29Tvi, Busta 63. Fogli 577 - 57%i, Busta 207. Fogli 693 - 694vi, Busta
243. Fogli 174 - 180. Se nelle carte vaticane rio@ sntracciato materiale inerente la produziome d
Galantara avente come bersaglio il clero e i panifefl contrario I'Archivio di Stato di Roma consa
una serie di documenti relativi a procedimenti @iiadi, dei quali per altro gli stessi autori diede
puntuale notizia sulle pagine de «I’Asino», poi@ssi riguardavano illustrazioni ed editoriali pubali
dal settimanale o nelle strenne di questo dediaa®o X. Cfr. ASR, Corte di Assise di Roma 1897 -
1931. Busta n.211 (corte ordinaria procedimentB3Rne 36 /1911; corte straordinaria procedimento
n.33/1911). Busta n. 209 (corte straordinaria pionento n.18/1911).

%92 In (ASV). Archivio particolare di Pio X. Busta 4&ogli 864 - 866. Nella denuncia compare un
dettagliato elenco degli articoli e delle illusti@d incriminate, risalenti a quindici numeri de¢niodico
(compresi da n.50 del dicembre 1907 sino al n. 28 marzo 1908) e alla monografiecatechismo
svelato



Religione e Stato ..e cioé la famiglia¥>. In entrambi i casi colpisce come le
segnalazioni non scaturiscano dalla segreteripalgiefice, ma provengano al Vaticano
da cittadini semplici o preposti a determinate ateej indignati per quanto pubblicato
dal giornale, indistintamente immagini od articadigttolineando ancora una volta
'importanza del materiale figurato, consideratopdiri livello dello scritto. Tuttavia
risulta assente ogni riferimento all’autore dellastrazioni o alla persona di Gabriele
Galantara, a discapito del nome di Guido Podre€aprio in merito all’attivita
giornalistica di quest'ultimo, il credo socialistanne definitopornografi€®®. Con tale
terminologia venne spesso indicato lintero pewgodi ma dalle testimonianze
rintracciate appare chiaro che I'aggettivo siaidandursi non al soggetto e alla qualita
delle immagini, ma piuttosto al contenuto e alltiepolitico che esse veicolavafd
L’assenza di dichiarazioni edite direttamente d&&nta Sede puo forse trovare una
motivazione nella stessa mancanza di supportoogepto de «Il Mulo¥®. Quello con
'ambito satirico, qualunque ne fosse lo schieraimerra considerato un confronto
inopportuno, inutile e forse a tragirovincialé®’, ignorato e rimesso all’attenzione
pratica delle realtd minori, che peraltro propriellm stesso tempo mostravano di
organizzarsi in tale direzione.

Prendendo avvio dal pensiero di Giuseppe Pramzobhe rintracciava la
spiegazione dell'atteggiamento estremo de «I’Asineba stessa causa del suo essere,
ovverosia nella controparte cattolica che ne avelao origind®® & possibile
individuare alcuni precedenti figurati e modelliesd nati dal medesimo processo
creativo. Le illustrazioni apparse su «I’Asino»,| &beme» e «ll Socialismo»
rappresentano in parte il recupero di alcune icoafey appartenenti alla storiografia

medievale e popolare e da Giovanni Boccaccio shiriitoae iconografico presente sui

%93 |n ASV. Archivio particolare di Pio X. Busta 480li 277 - 297. Trattasi della copia del memoridile
difesa del sacerdote Giuseppe Macalli, redattosparesabile del giornale «Il Biellese», querelato pe
diffamazione ed ingiurie da Guido Podrecca nel 1908

94 ASV. Archivio particolare di Pio X. Busta 207. Fiog93 - 694.

89 A tale proposito si segnala che il 14 maggio 1B0@ecima sezione del Tribunale di Roma assolveva
Gabriele Galantara, quale redattore responsabike fon autore) della pubblicazione su «I’Asino»
dell'articolo La storia del prepuzio di Gesu Cristd. ACS, Ministero dell'Interno, Direzione Genezali
Pubblica Sicurezza, Divisione affari generali eemsti, Casellario Politico Centrale, Busta n. 2228
Fascicolo n. 52206.

%% || supporto dato ai giornali clericali e antisdisii «Il Mulo» e «Il Bastone» fu piuttosto limitata
livello economico e quasi del tutto assente suhgipolitico. Cfr. ASV. Archivio particolare di PiX.
Busta 121. Fogli 223 - 22%vi. Busta 254. Fogli 365 - 370ui. Busta 53. Fogli 223 - 23%vi. Busta 86.
Fogli 838 - 844lvi. Busta 100. Fogli 524 - 526ui. Busta 248. Fogli 214 - 215:i. Busta 249. Fogli 41 -
45,

97y, MOTTADELLI R., op. cit, p.65.

9%\, PREZZOLINI G.,Parole d’un uomo modernelLa voce», Anno V (11), 13 Marzo 1913, pp.1-2.
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periodici italiani dal 1848: il prete grasso e cbiw, le congregazioni religiose come
sciami di corvi in picchiatafigg. 57 - 58, I'analogia e l'identificazione del clericale
con gli animali meno nobili, come i mafdfl (fig. 212). Secondo Paola Pallottino
proprio nelle tavole anticlericali I'artista riusaitrasporre nelle illustrazioni periodiche
la veemenza e il potere comunicativo del manifest@ducendo la quaresimalita delle
ombre litografiche in sintetiche e sonore soluzicneimatiche®’, e la stessa sottolinea
come parte di questa produzione fosse frutto defilppo di riferimenti internazionali
(Crane e Grandville su tutti). Condividendo appiéaaconsiderazione della storica si
propone come paragone piu pertinente nella contempda quello inedito con
Ashavéruspseudonimo di Didier Dubué}, il quale negli stessi anni su «L’Assiette au
Beurre» e su i periodici belgi «Les Corbeaux» e «latotte» combatteva le medesime
battaglie a colpi di matita fig. 213). Il confronto proposto si fonda non solo sulla
convergenza temporale e l'identita contenutistealilematiche le parallele denunce
dei vizi del clero ead personanverso Pio X e Merry del Val), ma anche sulla coeun
collaborazione alla testata francese, nonchéenimiento ai numerosi contatti intercorsi
tra Galantara e il territorio belga, avvenuti nenp due decenni del XX secolo, a scopi
sia politici che lavorativi.

A fianco della satira anticlericale trova spamio secondo ambito di indagine
che, sebbene veda come protagonisti le piu alterdiglel cristianesimo, si rivela
all'analisi piu leggero e pacifico. Gli angeli, tgerarchie dei cieli, i santi e Dio si
presentano ai lettori strappando loro un sorrisouge, di rado smorzato dall’acme
della satira. L'attuarsi di un umorismo religioseeso possibile sia dall'inserimento di
tali personalitd in situazioni surreali, sia dal@o funzione. Essi non sono mai
protagonisti di attacchi iconologici o dogmaticiatévi alla loro stessa identita, ma sono
utilizzati come personaggi, solo a tratti signifidadi un procedimento narrativo con un
altro significato. Il punto di partenza aderiscla @resa di posizione critica gia descritta
nei confronti del clero; sintomatica di questa @mone risulta 'immaginévecchi ed i

nuovi apostoli pubblicata in IV di copertina su «l’Asino» n&a3'*? (fig. 214). | Santi

699 Cfr. BALZARETTI E. (a cura di)Asini, muli, corvi e maiali. La satira in Italia & Stato e religioni
dal 1848 ai giorni nostriMilano, Mazzotta Editore, 2010.

" n PALLOTTINO P.,Un crocifisso di matite. La caricatura anticlerieahell’epopeaisorgimentale

ivi, p.42.

91 Ashavérus [Didier Dubucq] & stato un giornalistalisegnatore belga, fondatore e direttore del
periodico «es Corbeaux dal 1904 al 1909. Nonostante la collaborazioré’'Assiette au beurnre nel
1901 e una certa fama nei paesi anglofoni, le méaioni riguardanti I'autore sono piuttosto vagheoe

Se ne conoscono con certezza neppure i dati biograf

92 Rata Langa (G. Galantara)ecchi ed i nuovi apostolil’Asino», XII (24), 21 giugno 1903, p.8.



Pietro e Paolo si contrappongono al clero, dandgnar a una dicotomia su piu livelli:
anzitutto compositivo, la coppia sullo sfondo spy@sta nell’affacciarsi dalla piccola
finestra mentre i religiosi in un primo piano midtale; in secondo luogo stilistico,
caricaturati i primi e in una resa fortemente gedh il gruppo sottostante; e da ultimo
linguistico. Alla resa satirica e dunque al giudiziegativo sull’operato della Chiesa
corrisponde infatti la rappresentazione umoristiegli apostoli, suggellata dalle grosse
chiavi penzolanti e dalle aureole schiacciate estsppe. Si tratta di dettagli che
concorrono a una presentazione non solo lontansadab, ma in egual misura distante
dall'ufficialita e piu umana, che consentiva I'ertipacon i lettori, spesso fedeli
praticanti. La ricerca di vicinanza e di comunamoa il pubblico si avverte ancor
meglio nell'illustrazioneDopo la nostra scomuni¢® nella quale si ironizzava sulla
diffusione de «I’Asino», del quale alcune copienergiunte sino in Paradiso, per essere
lette da angeli, Santi e persino da fig.(215). La resa standardizzata di quest’ultimo,
rappresentato da Galantara in pressoché tuttaalgpmauzione come il saggio canuto
dell'iconografia cristiana, € spesso contraddiatidd una caratterizzazione domestica.
Malgrado la sacralita suprema del soggetto, tadvalicresciuta anche dalla presenza
della colomba, simbolo dello Spirito Santiig( 113, I'artista non esitd ad inserire
alcuni particolari tratti dalla quotidianita, unvtdino, una tazza diea fumante, un
pezzo di pane, addirittura un teleféb che tramutavano una figura storicamente
distante, in un individuo affabile, se non addini& familiare.

La dimensione confidenziale, la contrapposiziooe il clero deviato, nonché la
denuncia della strumentalizzazione delle figureee messaggi cristiani trovarono un
felice approdo nel corredo illustrato delle pubdifioni seriali de «I’Asino». Benché
queste avessero un contenuto in gran parte sataccopera esclusiva di Podrecca, le
immagini religiose al loro interno e in copertmastravano un linguaggio in gran parte
umoristico. Dal 1902 al 1907 negli almanacchi denstirenne del settimanale apparvero

riferimenti, componimenti in rima, brevi raccontvgnette corredati da ironici disegni

"3 Rata Langa (G. Galantard)ppo la nostra scomunicavi, XIl (22), 7 giugno 1903, p.8. Il titolo fa
riferimento ad una condanna inflitta al settimanade articoli giudicati lesivi della religione calica. In
tutta risposta il numero successivo apparve nelieote comeAsino ravvedutpall’interno del quale tutti

gli articoli presentavano firme false di derivazioclericale (come ad esempio Sant’Asino, Mons.
Gardhabba).

04 cfr. R.L. (G. Galantara),desideri di Bepiivi, XIX (20), 15 maggio 1910, p.8 (I'originale & pragia
della collezione Fondazione Ernesto Rossi — Gae&aleemini ed € conservato presso la Fondazione
Antonio Mazzotta di Milano, n. 77).
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raffiguranti le gerarchie del ci€l®. La tendenza giunse al naturale epilogo c@sino

in paradisq dedicato a un fantasioso viaggio ultraterf&h¢fig. 216). L'opuscolo &
parte di un piu ampio progetto satirico avente cayggetto laDivina Commedia
iniziato nel 1906 con l'operd’Asino all'inferno, proseguito I'anno seguente con
L’Asino in paradisoe con ogni probabilith comprensivo di una terzeitasdedicata al
Purgatorio, della quale perd non si sono rintraecietizie. Il pellegrino Dante venne
sostituito da Luigi Mongini, Gabriele Galantara ai@ Podreccafig. 217), mentre al
posto di Virgilio figuravano come guide Sant’Alfansle’ Liguori e il beato Roberto
Bellarmind®”. II componimento si inserisce nellambito deNésiones animarum
dedicando le prime porzioni di testo e di immaginparadisi pagani (i Campi Elisi, il
Valhalla, il Nirvana e lo Jannaislamico), e al paradiso cristiano l'ultima, ma piu
corposa, porzione di testo. Il procedimento naroatpermette di giustificare |l
linguaggio caricaturale adottato, utilizzato peppi@sentare tanto le figure pagane
guanto le cristiane, e dunque lungi (almeno nallledsle intenzioni degli autori) da
insolenti e dissacranti propositi. Le gerarchie @eli sono raffigurate ironizzando non
sull’'essenza delle stesse, e quindi in un certssesdottando un procedimento
lapalissiano, ma ponendo in ridicolo le loro disaamne e mercificazione, operate
dalla Chiesa stessa nel corso dei secoli. Per@uagioni il comico, il caricaturale e il
grottesco non degenerano mai totalmente nel blasf&n Pietro é ritratto come un
custode ostile e bieco, che minaccioso protendeecona pistola la propria arma, le
chiavi del Paradiso, verso il lettorigg( 216), in un riuscito scorcio prospettico, curioso
anticipo dell’iconografia utilizzata a distanzaailica un decennio sui manifesti inglesi
del generale Horatio Kitchener e sugli americaffigaranti Uncle Sam. Attraverso

la rappresentazione di S. Luca, in veste di prinumografo autore di quadri dedicati

%5 5j vedano a questo proposito i corredi illustditiGOLIARDO [PODRECCA G.], RATALANGA |
GALANTARA G.], Almanacco dell’AsinpRoma, Tipografia dell’ “Asino”, 1902; ID.I’Asino nella
Luna. Fantasia inverosimileRoma, Tipografia dell’ “Asino”, 1903; ID.Sant’Asino. Almanacco di
devozione Roma, Tipografia dell’ “Asino”, 1904; ID.Sant’'Alfonso ai bagniRoma, Tipografia dell’
“Asino”, 1904; ID.,Almanacco dell’Asino pel 190 Roma, Tipografia dell’ “Asino”, 1905; IDL’Asino
estivg Roma, Tipografia dell’ “Asino”, 1905; ID L 'Asino all'inferno, Roma, Libreria Editrice Luigi
Mongini, 1906; ID.,Confiteor: mi pento e mi dolg&koma, Tipografia dell’ “Asino”, 1907.

"% GOLIARDO [G. PODRECCA], RATALANGA [GALANTARA G.], L'Asino in paradisop Roma,
Libreria Editrice Luigi Mongini, 1907.

97 Alfonso Maria de’ Liguori (1696 — 1787) & statowascovo cattolico, beatificato nel 1816 e dictiara
santo nel 1839; Roberto Francesco Romolo Bellarniirigt2 — 1621) € stato un teologo e cardinale
italiano, beatificato nel 1923 e canonizzato ne&dA 8opo secoli di dispute. Entrambi furono oggeiito
satira letteraria e illustrata sulle pagine de sifo».

%8 | 'uso del dito indice puntato verso lo spettatogla ricerca di un suo coinvolgimento totale ebbe
particolare diffusione durante la prima guerra male] nei manifesti che incitavano all’'arruolamento
all'adesione e ai prestiti nazionali. V. PHILIPPE Rlinguaggio della grafica politicaMilano, Arnoldo
Mondadori Editore, 1980, pp.198-199.



alla Vergine, I'autore contesto la venerazione sat@delle reliquie, il cui culto era nei
secoli mutato da una dimensione teologica - litagad una taumaturgica - popolare,
dando origine a numerose incongruenze, sopratinttmerito alla quantita e alla
ufficialita delle spoglie conservatdig. 218. Emblematici di questo atteggiamento
risultano i profili dei Santi Agata e Andrefig( 219): la trasposizione in vesti e in
costumi contemporanei ne stigmatizza inoltre sesdénza, in quanto vittime di un
processo devozionale impoverito, sia la figuraziomeme ennesimi (simbolici)
esponenti della corrotta societa borghese. Durapuehe laddove I'artista si abbandono
a una licenziosita maggiore, I'assurdita dellaaitane denunciata permise di porre
I'accento critico non sull’oggetto ricevente ma solggetto operante, consentendo la
difesa del primo attraverso il dileggiamento deloselo.

Nonostante le critiche mosse alle gerarchie s@séche e 'umorismo a sfondo
religioso, I' (op)posizione di Gabriele Galantarai monfronti del cristianesimo si e
dimostrata essere meno granitica e totalitariaudintp gli studiosi siano stati talvolta
indotti a pensare. Il rapporto con la religione rsresauri in una sfrenata caricatura,
satirica 0o umoristica: e infatti individuabile uerzo ambito artistico di indagine,
inerente I'adozione di alcune iconologie cattolidhieate da una semantica socialista.
Allineandosi con le posizioni del partito e de Awvanti!» 'autore attud una duplice
metodologia: da una parte mise in atto una reindégpione in chiave politica dei
simboli, delle iconografie e della terminologiatoéita, dall’altra alimento I'esaltazione
della figura di Cristo e della predicazione traditauesti.

Il primo processo di derivazione analogica appaet a una storiografia
letteraria e illustrata ricca di esempi, a cui apgggono anche i bestiari medievali, nei
quali si operava una trasfigurazione antropologiele qualita e dei difetti animél.
Nel caso specifico I'utilizzo della simbologia ¢iga permetteva I'attualizzazione di
concetti e ideologie: attraverso I'uso di un filicmnografico assimilato nei secoli sino
alla sua adozione quotidiana, talvolta persino msepevole, si attuava la trasposizione
di una situazione o di un personaggio in una figetarica tradizionale, consentendo
un’empatia maggiore con il pubblico. Il socialismigenne quindunanuova fede che,
lungi dal sostituirsiin toto alla precedente, ne adottdo le forme di comunicezio

figurata. La luce che nellResurrezioneevoca il divino e la dimensione ultraterrena

"9 o stesso Gombrich indicava nella vignetta satikiterede dell’arte simbolica del medioevo, con cu
la Chiesa intendeva comunicare il Verbo sacro foranalfabeta per mezzo d'immagini didattiche». In
GOMBRICH E. H.,Le armi del vignettistain ID., A cavallo di un manico di scopa. Saggi di teoria
dell'arte, Torino, Einaudi, 1971, pp.196-197.
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conserva nell’'universo illustrato dell’artista l@nmotazioneirreale, rappresentando
perd non la contingenza ma il confidato avveniigg( 6 e 17). Cosi anche il sole, le
albe e piu in generale le fonti luminose ricordai@tla propria struttura gli ostensori a
raggierd™® (figg. 4; 85; 167. Allo stesso modo le processioni devozionali feieli
mantengono il proprio assetto di corteo ma assumam@ connotazione sociale,
trasformandosi in manifestazioni e scioperi, allatesta la guida politica si sostituisce
all'icona religiosa figg. 4; 10; 73; 83; 85 - 8p In quest’ottica non stupisce dunque la
rilettura delle solennita e delle celebrazionitaise: la principale di queste, la Pasqua,
diviene occasione di raffigurare il sacrificio petyo del lavoratore, ma anche la
resurrezione del proletariato dalla schiavitu a&witato ed e assoggettafig.(85). Il
Natale e al contempo l'occasione colta di donardetori la raffigurazione della
Nativita e di muovere una critica ai politici e ai clericdll numero de «I’Asino» del 26
dicembre 1909 si apre con un’illustrazione laicg]anquale il Presidente del Consiglio
Sidney Sonnino consegna in dono al piccolo paessharo decorato dai fantocci delle
spese militarfi* (figg. 220a - 220b. In IV di copertina appaiono invece le immagini
tradizionali della poverta (la deposizione nellangiatoia, I'adorazione dei pastori e la
visita dei Magi) esibite in contrapposizione altarotta ricchezza della Chiesa. Persino
il rito funebre acquisto, accanto alla commemornagidelle esequie, una valenza civile.
Emblematico esempio risulta quello del deputatoasseato Giacomo Matteotti
rappresentato su «ll becco gialldg(106): Galantara uni alla componente religiosa (la
contemplazione della bara, la sepoltura in un cappudeggiato da croci, il campanile
in lontananza) quella laica, mediante I'assenzeacalebranti e la didascalia «Non
piangete: Egli vive nel cuore di tutti glaliani!»"*%

Alle ricorrenze tradizionali si affiancarono nwoeelebrazioni pagane, o per
meglio dire civili: fra tutte il Primo Maggio ne stituisce indubbiamente il paradigma.
La Festa dei lavoratori venne istituita in Italial 1890; Galantara vi si dedico con
puntualita sin dai propri esordi e in seguito ndaaont I'ascesa al potere del Partito
Nazionale Fascistdigg. 167 e 8% giungendo ad una vera e propria glorificazioee d
soggetto mediante la creazione di numeri unici ld&sino» (fig. 9). Gli speciali, mai

realizzati in occasione delle solennita cristiapessedevano copertine di una tale

"0 per |e stesse & possibile utilizzare anche lanidédne di Gombrich dmetaforenaturali, ovverosia
allusioni cosi diffuse da essere ormai utilizzateeeodificabili quasi universalmentei, p.209.

11 bambino in pigiama e capelli arruffati presemtatevoli analogie cortittle Nemg il piccolo
protagonista del fumetto ideato dall'illustratoreéngbr Mc Cay nel 1905 perNew York Herald

"2 Rata Langa (G. Galantara), s.t., «Il becco gialld83), 24 agosto 1924, p.1.



qualita artisticd® da consentir loro di venir sfoggiati sulle pardtmestiche. La
compresenza di questi e delle immagini devozionappresenta la riprova
dell’esibizione del credo politico a fianco delde religiosa. Un ulteriore saggio di tale
sentimento sono da considerarsi le tessere di egnganza alle sezioni politiche locali e
quelle di riconoscimento del Partito Socialistdidtao, la cui dimensione sociologica e
stata descritta in maniera puntuale da Angelo Mblgbostiene infatti lo studioso:

Se la bandiera rappresenta per tutti i componentjruppo sociale I'idea comune, la tessera di
adesione ¢ per l'iscritto al Partito o agli Orgamisli massa la dimostrazione del proprio impegno,
in un certo senso la propria...bandiera privata,uango personale testimonianza di appartenenza
al movimento socialista. Questo sforzo di dare foptastica, rappresentativa a tutto cio costituiva
la materia del socialismo, porta i dirigenti delrtiRa a riprendere usi e tradizioni radicate nel
popolo: la diffusione di immagini sacre fatta dalthiesa € sempre stata un modo di dare
espressione umana e vivente alla dottrina astlagtéessere dei partiti, in fondo, non sono che ...
santini personalizzati, custoditi, gelosamente, €@®gno di appartenenza ad una Fede, seppure

laica, ad un impegno politico rinnovato, anno damo, appunto con il rito dell’adesione al

Partito’**

In accordo con quanto enunciato € quindi comjipdasla declinazione dei
simboli e delle iconografie cristiane, giunta siab loro evocativo inserimento
all'interno delle tessere illustrate dall’artistagg. 10 - 13, emblemi della riuscita
adozione della terminologia cristiana.

La reinterpretazione politica delle forme di canwazione, della simbologia e
delle personalita di riferimento della cristianit@va la propria sublimazione nella
figura di Gesu Cristo. A cavallo tra il XIX e il XXecolo la sua rilettura in chiave
storico - filosofica e la tradizione popolare i¢ala lo convertirono da profeta della fede
a rivoluzionario anticipatore dei moti francespdlitico ante litteram definito piu volte
il primo socialista della storialn prima linea nella divulgazione di questa ideph Si
ritrova Luigi Mongini, che diede alle stampe unai@gatocorpusdi titoli inerenti la
tematica. Pochi anni dopo l'uscita dell'opusc@&@asto e i Pretj nel 1905 l'editore
romano ripubblicoLa predica di Nataledi Camillo Prampoliniin cui la giustizia,
l'uguaglianza e la fratellanza si sostenevano esseér principi essenziali

dellinsegnamento di Cristo, e dunque di rimand@ c¢hsocialisti e i lavoratori si

"3 | a qualita delle illustrazioni & rintracciabileashelle derivazioni da modelli internazionali (Véalt
Crane), sia nelle riuscite creazioni autografe.

41n MOLAIOLI A., L'immagine del socialismo: propaganda e comunicagipolitica nella storia del
PSJ, in ID. (a cura di)Almanacco socialista. cjtMilano, Tipografia Fiorin, 1984, p. XIV.
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dovessero ritenere i seguaci fedeli di una dotwimaltri traditd™®. L'ostentazione della
fede disertata e manipolata divenne invece il sibggkel saggio di Nicola SimoGome
sono sfruttati i dogmi del clero. Feticismo cattoli mentre Biagio Carlantonio, autore
di Vangelo e Socialismodimostrava che il Nuovo Testamento altro non eésa
considerarsi se non I'embrione della dottrina distal'®. Giovanni Pozzi non a caso
concluse la sua raccoliavole ed apologhi socialistionL’uomo e il Signorgnovella a
sfondonon politico ma religioso, nella quale Dio in persona profetizzaradisilluso
lavoratore la venuta di un futuro di equita e gaiatsocialé'’ (fig. 34).

All'interno di quest’ambito di discussione si @énsce la quarta e ultima sfera di
indagine di Gabriele Galantara, il quale nellatéiabne e nell'utilizzo della figura di
Cristo si avvicino in special modo alle posizioel deputato Prampolini. Gia in alcuni
studi precedenti si & fatto accenno all’attenzidimeostrata nei confronti di Cristt,
talvolta cometopos caro all’'autore all'interno del corredo illustratte «I’Asino» e
mettendo in luce la differenza con la posizioneo ate positivista di Podrecca.
Nonostante cio si ritiene non sia stata analizpgaamente la filogenesi iconica del
soggetto, anche in relazione al vissuto persoa#eposizioni politiche dell’autore e in
confronto ai contemporanei.

Nel novembre 1883 il giovane scriveva alla sarelh merito ad un fermaglio
per capelli: «Sono del tutto ignaro di simili cose, e specialmente poi di corone. Dio
ce ne guardi!!! Specialmente da quelle di spinét»Guido Davide Neri leggeva nel
documento una preco@vversione alla mitologia religiosan un’autodeterminazione

che sposava a priori la teoria di un Galantarackmicale, mangiapreti, nemico della

5 Cfr. PRAMPOLINI C.,Cristo e i Preti. Parole del Deputato Camillo Praaiini con prefazione di un
Boarg Ravenna, Zirardini, 1901 e ID0La predica di NataleRoma, Libreria Editrice Luigi Mongini,
1905, in cui si legge: « E venuto il tempo in duagno di Cristo pud finalmente essere realizzBtsta
che i lavoratori lo vogliano. Noi socialisti siamoggi i veri continuatori della grande rivoluzionecile
iniziata da Cristo. Siamo noi gli “assetati di gim®”. Noi che leviamo alta la bandiera dei poy@&i
diseredati, degli umili, degli oppressi, degli ditvidei calpestati. Noi che ci sforziamo di attae
guesto regnox».

8 Cfr. SIMON N.,Come sono sfruttati i dogmi del clerBeticismo cattolico, Roma, Libreria Editrice
Luigi Mongini, 1911 e CARLANTONIO B. [MAFFI F.]Vangelo e socialismdRoma, Luigi Mongini
Editore, 1904.

7y, POZZI G.,op. cit, p.29. Il componiment®’uomo e il Signoreappartiene al nucleo di novelle
illustrate da Galantara per il citato testo di Rozz

18 Cfr. AUDENINO P.,op. cit.,BIANCHINO G., op. cit, MOTTADELLI R., op. cit, PALLOTTINO
P., op. cit, PIVATO S., Vangelo e socialisman ID., Clericalismo e laicismo nella cultura popolare
italiana, Milano, Franco Angeli, 1990, pp.66-120. PropriGtefano Pivato va riconosciuto il merito di
aver colto come la storiografia relativa all’autoren si sia soffermata a dovere su «questa delicata
rappresentazione del socialismo» necessaria dalifima corretta analisi e in una cornice intetatiea
pill complessasiyi, pp.87-88.

¥In NERI G. D.,0p. cit, p.10, n.6.



religione e di tutte le sue manifestazioni. Ma pi@pconsiderato l'utilizzo — gia
descritto - delle iconografie e delle metodologist@ne e I'adozione del messaggio e
della figura di Cristo - che si andra ad analiezasi ritiene piuttosto che si tratti di una
boutadeguascona, nata dall’acerba tendenza alla ribelliba lettera consente pero di
sottolineare meglio il cambiamento iniziato in dimsica negli anni bolognesi e
completato in seguito al trasferimento romano. &dllapitale I'ideologia socialista
vissuta e la vicinanza con Luigi Mongini contritano alla maturazione dell’autore,
giocando un ruolo fondamentale anche nella disaroiisianesimo - marxismo. In
merito a questa vennero ripresi i messaggi evarigiluguaglianza sociale, di rispetto,
la sete di giustizia, la vicinanza ai poveri e @miadiati. Il Cristo di Galantara fonda il
proprio essere sulle stesse spinte storiche, fids® e ideologiche del suo
anticlericalismo: un perpetuo scontro che vederdaparte le Sacre Scritture e gli ideali
socialisti, e dall’altra gli atteggiamenti clericalle azioni politiche.

Il ricorso all'iconografia del Cristo socialisida parte dell’autore risulta piu
puntuale nel decennio compreso tra il 1904 e iI5]19h particolar modo nella
produzione per «I’Asino» e nella supposta per «iin§», concorrendo alla conferma di
qguest'ultima. Entrambi i periodici si rivolgevano wditori molto simili, talvolta
coincidenti: il primo il generico proletariato,skcondo il pubblico di lettori contadini,
spesso lletterati, presso i quali I'efficacia daloselitismo politico passava anche
attraverso I'adozione della tradizionale iconografieligiosd”®. Sulle pagine de
«I’Asino» Cristo e vittima dei clericali e dei nidiri, gli stessi aguzzini del proletariato e
del «prete buono imprigionato dalla gerarchia esaktica®?’, oppure & sostenitore
della causa socialista ed emblema delle lotte pdiritti sociali. In ambedue i casi
'immagine trascende dalla narrazione evangelicacua fa riferimento, diventa
un’iconografia e come tale e traslata nella contameita senza alcun filtro di
modernizzazione, ma solo inserendola in un cont@aidso: il proletariato in marcia, i
lavoratori dei campi, i soldati e i clericali somufatti uomini e cittadini del nuovo
secolo figg. 221 - 223. Al contrario Cristo € connotato dagli attribdella tradizione,
la corona di spine, la croce, i sandali, che nomadb acquisiscono una connotazione
socialista piu 0 meno evidente: la veste divierssace il martirio si tramuta da religioso

a classista. L'asino stesso, a cavallo del quaki@atro in Gerusalemme, diviene qui

20| a religiosita de «Il Seme» & stata analizzat&itlaa Dominici, sino ad impostare in questi teririn
titolo del proprio studio, Cfr. DOMINICI Sl.a lotta senz’'odio. Il socialismo evangelico dekea>
Milano, Franco Angeli, 1995.

21 vi, p.43.
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non la citazione dell’episodio evangelico ma l'aafpresentazione dell’omonimo
periodico, osservatore settimanale della sottommgsisociale, fautore del riscatto dei
lavoratori e quindi suo diretto erede.

Fornire uno strumento di consapevolezza alla pogente analfabet® era il
proposito de «Il Semex»:. per questa ragione l'artist affidd con piu frequenza
all'anticlericalismo sulle vignette e n@upazzettidisegnati per il quindicinale. La
critica alla corruzione e a alla mancanza di monadaifestate nei confronti delle donne
e dei bambini necessitava di una contestualizzaziomore rispetto alladeguamento
socialista di Cristofig. 144). Nondimeno sono rintracciabili esempi anche Irsé&nso:
le due illustrazioni a corredo dea sorte del lavoratoré® presentano il proletariato
crocifisso dal padrone e dalla Chiesa e condotlie dassazioni subite sulla via di un
nuovo Calvario fig. 149. L'immagine consente di avanzare un’ulteriorées$ione:
una porzione dell’iconografia cristologica non gda la rappresentazione diretta del
protagonista, bensi la sua evocazione per metonmiti@verso la crocifissione o piu
genericamente una crdéée la corona di spine, oppure tramite sineddochen@zzo
di porzioni del corp& (fig. 224).

In un manifesto dall’evocativo titolth credo dei socialistisi leggeva: «Tutti i
nostri congressi han detto che la religione é cmdeata ed appartiene al sacro
patrimonio della coscienza individuale: tanto éovehe nel nostro partito vi sono

cattolici, ebrei, greci, protestanti ecc. /2% Della liberta lasciata dal Partito Socialista

22 Nel 1861 il 68% della popolazione italiana non éragrado di leggere e scrivere; nel 1901 la
percentuale era del 48,7% e nel 1921 del 27,7. destinti da LOMBARDO M., PIGNATEL FDalle
origini alla prima guerra mondialein ID., La stampa periodica in Italia. Mezzo secolo di stei
illustrate, Roma, Editori Riuniti, 1985, p.32, e ivi nota B.1n aggiunta a cid € da considerarsi l'alto
numero di persone aventi un livello di alfabetizaaez che non garantiva loro la completa compremsion
di un testo.

"2 Galantara G ], s.t., «ll Seme», VII (13), 1" dlitina di luglio 1908, p.4.

24 'Un caso emblematico dell’evocazione per metonidiicCristo attraverso la croce & rappresentato
dall'illustrazioneAll'ombra della crocerealizzata peke Vatican numero monografico de «L’Assiette au
Beurre» del novembre 1905, cfr. FRANZINELLI Mp. cit, p.41 fig.15 e BALZARETTI E.pp. cit,
p.101 (originale di proprieta della Fondazione EtaeRossi — Gaetano Salvemini, in deposito presso |
Fondazione Antonio Mazzotta di Milano).

% Come sostenuto da Rino Mele: «La metafora nonfiglma piu inquietante della retorica della satira
perché essa elabora una nuova e composita immagjil@equale pero 'oggetto da cui si & partiti cies
nascondere il processo di separazione e di ricostra deviata del nome. La figura piu appropriata e
adeguata alla satira € la sineddoche: il panci@ndapricchezza, gli stivaloni per il fascismo,affetti di
Hitler e il nazismo. La sineddoche permette unataieconomia espressiva, una deviazione minima dall
centralita dell'oggetto e quindi da parte di quasta piu oscura e violenta perdita della centrgétéel
nome)»., In MELE R.Satira e modelli retorigiin Potere e rappresentazione. La satira politica nel
dopoguerra [Atti del convegno di studi, Universita degli 8tui Salerno, 4 - 5 dicembre 1986], Napoli,
Edizioni Scientifiche Italiane, 1989, pp.37-41.

2 \vi, p.227, fig. 698.



al singolo se ne ritrovano i riflessi nella stangperaid®’ e nelle differenti posizioni
tenute dai dirigenti e dagli esponenti di spiccbodstesso. Secondo Oddino Morgari la
religione, cosi come la famiglia e la proprietanreya un obiettivo sensibile contro il
quale il socialismo si scagliad Lo stesso Jean Jaurés, conosciuto da Galantara
durante i soggiorni parigifi’ e autore di contributi diffusi in Italia da il «®ere
Avanti!», promuoveva il recupero del senso religiosonsequenziale al miglioramento
delle condizioni sociali. Al contrario Guido Podcacriteneva un errore la lettura
sovversiva data in precedenza alla predicazionstiamma e Angelica Balabanoff
sosteneva che «un socialista non si contenta dresmticlericale, & antireligiosG%

La stessa inoltre giudicava le lotte per un’emasmigne proletaria ed umana della
prima meta del XX secolo una conseguenza natuml&amticlericalismo alimentato
dal duo Podrecca e Galantafa Se negli scritti contemporanei si tendeva dungue
convertire il cristianesimo al marxismo o a dimasgr 'emanazione del primo dal
secondo, l'artista attud una convergenza tra ideagligione, incarnandola nell’'unica
figura che consentiva all’autore di avvalorare feppie convinzioni. A chi assumeva |l
Vangelosine glossae agli oppositori che lo rifiutavanio toto I'autore replicava con
'adozione dell'iconografia cristologica come amahto. Cristo divenne colui il quale
denunciava le contraddizioni della Chiesa e le si&ni dei fedeli, trasformava e
proiettava a un cambiamento; Galantara tento diicgp la verita trascendente del
messaggio di Cristo al tempo contingente, trasfodoal tumulto personale e interiore
della fede, in una rivoluzione sociale. A questocedimento di adozione della figura di
Cristo, come strumento per evidenziare le incongreedel clero e per avvalorare |

dettami socialisti, non ricorsero solo gli esponehtpartito e il milieu intellettuale

27 Spstiene giustamente Patrizia Audenino che «thmitalismo fine a se stesso non risulta una
caratteristica peculiare della stampa socialistp@raia», in AUDENINO PCinquant’anni di stampa
operaia dall’Unita alla guerra di LibiaTorino, Guanda, 1976, p.147.

728 «Il socialismo non vuole distruggere né la fanaighé la religione, né la proprieta, né la libevtaole
procedere con mezzi pacifici, a grado a grado.8PRIANO P.,Socialismo e classe operaia a Torino
dal 1892 al 1913Torino, 1958, p.63, gia in DAMIGELLA A. MlIdealismo e socialismo nella cultura
figurativa romana del primo ‘900: Duilio Cambellgtt«Cronache di archeologia e di storia dell'arte»,
VIII (8), 1969, p.147.

v, 81.1.

30 Rispettivamente in AUDENINO P.La cultura socialista: un nuovo sistema di valoiin
CASTRONOVO V., (a cura di),La cassetta degli strumenti. ldeologie e modelliciad
nell’industrialismo italiang Milano, Franco Angeli, 1986, p.151, note n.10%¥06.

31 Angelica Balabanoff scriveva a Ernesto Rossi didembre 1960: «Da 58 anni milito nella file del
movimento socialista italiano e non solo, ma prenegdmente in quello italiano, e ho la convinziohe ¢
se non ci fosse stato il movimento anticlericalé éwodrecca e Galantara, non vi sarebbe stato quel
movimento di emancipazione proletaria ed umanall'gigalismo che rappresenta una delle pagine piu
belle e pit promettenti della storia contemporanda» Carte Rossi, Epistolario, Archivio storico
dell'lstituto Universitario Europeo, Firenze, g@aFRANZINELLI M., op. cit, p.31e n.20.
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concentrato intorno alla figura di Luigi Mongini,aranche alcuni illustratori italiani

contemporanei vicini &ata Langa Giuseppe Scalarini considero tanto Pio X quanto
cappellani militari traditori degli insegnamentiaggelici; Aroldo Bonzagni denuncio la
macabra realtd del primo conflitto bellico, nellaate la possibilita di resurrezione
futura si scontrava con la certezza della mortdidiama **

La lettera inviata dall’artista alla famiglia mccasione del Natale del 1926,
trascorso presso il carcere di Regina Coeli, apparae la conferma della dignita
riconosciuta alla fede e del rispetto per i valoistiani. Descrivendo la celebrazione
eucaristica all'interno della prigione e la parpa@ione emotiva dei compagni di cella,
I'artista confido:

Forse in quest'attimo tutte queste anime piene @rirancore e di sete di vendetta, si
purificheranno. Ci si sente tutto attorno una maggbonta. E il mio animo si conforta al pensiero
che domani sia 'Umanita intera, sotto la vividadudi una piu alta civilta, a migliorare i suoi
costumi e i suoi rapporti sociali verso una maggiperfezione. E il cantoMiserere nobi¥

continua ancora mentre scrivo addolcendo, con wmica veramente suggestiva, questo luogo di

733
ferro.

Pur ricorrendo in parte alla sostituzione delrdagon I'ideologia, il sentimento
appare reale, non vi & alcun dileggiamento neirontifdei fedeli, né riferimenti ad una
fede mascherata da superstizione, come avvenyiassato. A dimostrazione di cio é
anche la realizzazione, alcuni anni dopo, dell’ap€risto e I'adulterd®’. Questa
mostra un’evidente attenzione all’ambito esclusieata cristologico: € assente ogni
riferimento alla dimensione socialista del persgmago della situazione. La sola
analogia con le immagini dedicate a questa tematiepparse sui periodici risulta la
struttura del quadro, caratterizzata da un’ambmone essenziale e subordinata ai
personaggi.

In conclusione nella trattazione della tematelggiosa Gabriele Galantara diede
vita a un caleidoscopico universo illustrato eelettio, consequenziale alla sue stesse

posizioni in merito. Non si limitd a un atteggiar@mnticlericalé®®> ma uni la sterile

732 Rispettivamente in MOLAIOLI A.op. cit, p.227 fig. 699 e p.229 figg. 706; 711 e cfr. GODE.,
PALLOTTINO P., VIRELLI G.,Le guerre di AroldpArgelato, Minerva, 2015.

"3V, NERI G. D.,op. cit, p.179.

3% G. GalantaraCristo e I'adultera 1929, matita, china e olio su tela, 30x45 cm)ezibne privata
Bedini, Montelupone.

735 patrizia Audenino considera in questi terminitéggiamento dell’artista nei confronti della retige
cristiana: «Anche I'anticlericalismo becero espoedalle vignette di Galantara, non pare che untaspe
di quella strategia piu generale che si sta temtadiddelineare, che si corona con il tentativo di
scristianizzazione e la costituzione di un sistemarale laico. Lo scopo finale €, in altre parole,



matrice positivista ottocentesca al cristianesimaletlinazione marxista (abbracciato
da una certa ala del socialismo nazionale e int@nale) e alla piu spontanea e
genuina inclinazione personale, la quale racchindgé stessa le precedenti. L’artista
non si allined a un dettame pit 0 meno silenzigspoisto dal partito, ma piuttosto
beneficio dell'arbitrio incondizionato concesso railitanti e di questa liberta sono
testimonianze i linguaggi e gli stili adottati.

I11.4 Alterita. L'altro, il nemico, il diverso

La definizione di alterita di derivazione platoaiindica nel concetto sia
I'opposizione all’identita, ihon ig sia una diversita con la stessa, priva di unaipa
accezione negatiV¥ insediatasi solo successivamente. Nelle illustréizili Gabriele
Galantar&’’ I'io referente & identificabile non con lartista medes ma con il
proletariato socialista, in un processo di immedegione totale e consequenziale alle
ideologie descritte in precedenza. Anche nelle igimain cui non avviene la
raffigurazione diretta della classe sociale, e iperdn quelle non dedicate nello
specifico a questa tematica, sono individuabiltetug tre le soluzioni filosofiche di
alterita I’ alter comenon io,comecontrario o contrapposta@ comeessere diverslla
prima categoria si indirizzano la figurazione femil@ e, su base teorica, una limitata
porzione di disegni inerenti ai borghesi e ai c&ii Entrambi questi ultimi mutano
pero con piu frequenza nella declinazione delbattome contrapposizione all’io, di cui
il nemico d’ambito bellico costituisce la radicai@zione estrema. Infinealter come
essere diversai rintraccia con evidenza nella trattazione andadche e di vicende
storiche a sfondo etnico e razziale, anche attsavda resa fisiognomica ed
antropologica dei protagonisti.

La donna costituisce il termine di paragone pitica ed immediato in un

dichiaratamente quello di giungere a sostituirecristianesimo con il socialismo come sistema di
riferimento etico». V. AUDENINO PLa cultura socialistacit., p.148.

36 Cfr. ABBAGNANO N., FORNERO G.op. cit

37 Sj ritiene opportuno chiarire la provenienza delteniale oggetto di studio del presente paragrafo.
Sebbene i casi e gli esempi illustrati qui propapipartengano perlopiu all’lambito editoriale peitocdi
stampo satirico e umoristico, le riflessioni ctikc presentate derivano dallo studio e dall'analale
differenti tipologie illustrate esposte in precer&n
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sistema - societa antropocentrico, incentratonaglizione sul genere maschile come era
quello italiano all'inizio del XX secolo, allinteio del quale agiva l'intellettuale e
I'artista Galantara. Per quanto appartenente guatito dalle posizioni progressiste nei
confronti del’emancipazione femminile, si € apgareome I'atteggiamento dell’autore
nei confronti della problematica fosse nella reatt@no moderno di quanto ci si
aspettasse. Di questa omissione ne sono prova #appeoccio figurato e la scelta dei
soggetti: dal punto di vista grafico le donne noaggiungono mai un vero
affrancamento, ma sono limitate a una caratterianazdi alterita logico - semantica.
Le lavoratrici sussistono quasi sempre come sdtdgoaa di un insieme maggiore, il
proletariato; le signore e le popolane sono lonsémnto attraverso cui muovere una
critica all'universo clericale e borghese, ambedoaschili; la suffragetta é
'emanazione extra-ordinaria del propradter ego Da ultimo la femminilizzazione
utilizzata come filtro satirico applicato ai peraggi con intento denigratorio, frequente
nei confronti di Benito Mussolini e degli esponedél governo fascist® (fig. 225),
concorre alla costruzione dell'idea di femminilda@mealtro da s¢ che nello specifico
acquista un’accezione totalizzante: di sesso, eliddi posizioni. L’entita femminile
non venne dunque analizzata nella sua identitatrattasi di una problematica legata
con ogni probabilita all'autore: le illustratriciole avrebbero potuto cogliere le
peculiarita del proprio generé. Si potrebbe d’altra parte obiettare che nean'cioenio
nelle illustrazioni di Galantara sia mai esclusiesute identita di genere, ma presenti
sempre una forte connotazione sociale. Tuttaviguesto secondo caso la molteplicita
dei soggetti, realizzati nell’arco degli anni coesgrtra il 1892 e il 1937, concorre a
costituire un universo maschile assai diversificatdalla completezza maggiore. Pur
proponendo di rado un io maschileutrg a questo si giunse comunque attraverso la
somma delle singole sfumature.

Se si considera come di riferimento il proletariato socialista, il bdrgse e il
religioso appaiono non io naturali. Il primo per la propria posizione soeiala
situazione economica e i privilegi di cui godesdéicondo per la fede che si avvicenda
all'ideale politico di derivazione illuminista. Qs neutralitd speculativa, che nella

dimensione empirica generale mantiene la propri@itéa si smarrisce se applicata a

38 Cfr. MASCHA E.,op. cit

39 Cfr. PALLOTTINO P.,Caste dive nella vampa stridente. lllustratriciltalia dalla fine dell’800 agli
anni Quaranta in TRASFORINI M. A. (a cura di)Arte a parte. Donne artiste fra margini e centro
Milano, Franco Angeli, 2000, pp.127-132 e Ijzionario delle illustratrici italiane in corso di
pubblicazione.



Gabriele Galantara. Nella produzione di questi sioimatta piu di semplicaltri, ma di
soggetticontrari e contrappostiall’io referente, sino a divenirnenemici (fig. 73). Di
conseguenza muta anche la terminologia: al postialighesi’ I'autore dibatte piu
spesso di “ricchi” o di “capitalisti”, cioe di riliassociali; invece di “religiosi” viene fatto

riferimento a “clericali corrotti”, quali avversaritici’*.

Come anticipato la
rappresentazione in questi termini delle nuove gmate avvenne anche in assenza
dell'io contraltare, e anzi fu proprio grazie a si@e modalita espressiva che si rese
possibile I'adozione di figurazioni stereotipate.tipi galantariani derivano dalle
maschere del folklore e della commedia dell'arte,uha parté’, e dalla tradizione
illustrata internazionale, dall'altra. Le prime davano semplice, diretta e
presumibilmente corretta la decodificazione dellemiagini da parte del pubblico
illetterato. La terza proponeva infinite ripetiziotkelle iconografie standardizzate di
denuncia al capitale e alla religiosita, complicparticolar modo le creazioni di Charles
Léandre, FrantiSek Kupka, Bruno Paul e Friedriclskétine pubblicate su «L’Assiette
au Beurre», «Simplicissimus» e «Neue Glihlichfér»Grazie alla loro rapida
circolazione e diffusione, Galantara adotto i mbakdl capitalista e del prete: il primo
si presentava grasso, vestito con abiti elegantioli capelli o piu spesso in cilindro e
bombetta, in relazione alla rendita industrialeguadd*® (fig. 163. La ricchezza si
irradia sia alle loro dame, con una profusione atieasori dalle evocative dimensioni
ridotte fig. 119, sia alla loro attivita. Infatti se non necesaarénte il ricco e il
politico, viceversa il politico e di norma riccee son addirittura nobildi¢). 90). Come
owvio tale paradigma non comprende i parlamentaglieesponenti di punta del
movimento socialista, ritratti del resto di r&tfo preferendovi la raffigurazione o

I'evocazione del proprio elettorato. Al contrari@mto Mussolini venne di frequente

"0 La scelta delle terminologie adottate & inoltrex wemplificazione consequenziale del pubblico al
quale le immagini stesse si rivolgono.

"1 sullinfluenza del folklore popolare nella prodome di Galantara si veda di chi scriGabriele
Galantara e le maschere della politica, cit.

"2 Cfr. NEGRI A., SIRONI M.,Capitale e lavoro, agricoltura e industria: «L’As$ie au Beurre» e
«Simplicissimus» nel primo decennio del Novecemto ID., op.cit, pp.38-51; MONTELEONE
R.,“Gluhlichter” (1889 - 1915): la voce satirica dellsocialdemocrazia dell’Austria imperialén Il
capitalismo in cilindro e bombetta. La satira nellatampa operaia fascicolo monografico
di «Movimento operaio e socialista V (1), gennaio - aprile 1982, Genova, pp.29-5RQTH

E., Simplicissimus: ein Ruckblick auf die Satirischk@annover, Fackeltrager-Schmidt-Kister, 1954. Si
segnalano piu nello specifico le analogie con BrBaal nella scelta delle inquadrature (spostapetis

il centro dell’azione spesso multifocale), dellarora (piatta contornata da spessi tratti neri) elan
rappresentazione di un proletariato dagli arti deftdi; con Friedrich Kaskeline nell’efficacia esgsva

e addirittura nella strutturazione delle firme.

43\, MONTELEONE R.,0p. cit, p.41.

"4y, [G. Galantara]Al congresso socialista (Appunti di R.,LqJ’Asino», IX (37), 16 settembre 1900,
p.5.
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rappresentato come un gentiluomo, vestito con al@ganti, cilindro e calzatu@xford
bicolori (figg. 105; 107. La scelta operata mirava inoltre a dare rili@ha singola
figura nella moltitudine anonima di gerarchi e diitanti, e a ironizzarne le origini
sociali e politiche in relazione alle svolte sucies e alle posizioni attuali. Sintomatica
di questo procedimento risulta l'illustrazionén incontrd®® (fig. 226), nella quale
I'artista immagino un confronto tra il Benito mditte socialista del 1914 e il Duce del
Fascismo e Presidente del Consiglio del 1923. Ntatsa di un raffronto condotto solo
sul piano ideale, ma anche grafico: al vestiaricasgutipico del giornalista e
dell'agitatore politico (la giacca troppo grandel dazzoletto rosso) si sostituisce la
raffinatezza di un abito da cerimonia confeziorsatanisura, impreziosito dai dettagli (i
gemelli d’oro); la capigliatura arruffata degli ediblascia spazio ad un taglio curato.
Persino lo sguardo da indagatore e fisso sulliotetore muta in una ribassata occhiata
riflessiva, forse volta alle proprie spalle. Atteaso I'immagine emerge quindi la
trasmutazione delb — socialista - inalter, il quale comparato al primo assume
nell'immediato il carattere diontrario e dunque dcontrapposto

Il clericale costituisce il secondo prototipontrario dell'io poiché, nell’ottica
dell’autore, possiede un approccio superstiziokofatle e agisce in maniera corrotta in
opposizione all’etica socialista. Egli viene deatmin due versioni: il prete di citta, in
una resa sottopeso e grottesca, che ricorda i ldiavde creature infernali della
tradizione medievalefi§g. 203); e il curato di campagna, lussurioso e sovrapggo
221), con fattezze simili a quelle del capitalistaclam alla luce della comune alterita al
processo di emancipazione del proletariato. La reppbsizione agli ideali
dell'Internazionale non fu tuttavia appannaggidesieo del clero cattolico; le denunce
dei peccati e dei difetti sono riscontrabili anale confronti degli esponenti e dei
praticanti di altri credo. Fra questi gli ebrei einero lo stereotipo dell’arrivismo e
dell’arricchimento, in aderenza a un radicalismeoidgico e mediatico che li accusava
di corruzione religiosa e di ascesa capitalistida.capitalismo ebraico conduce una
terribile implacabile guerra ogni ora del giorno» l& lapidaria didascalia che
accompagna la creazione di Galantara apparsa r@& %8l numero speciale de
«L'Assiette au Beurré®® dedicato all'lnghilterrafig. 227). Il presunto banchiere si

presenta come una caricatura estremizzata sinoo#tegco, perdendo nel volto le

"> Rata L. (G. Galantaran incontrq ivi, XXXII (5), 3 febbraio 1923, p.1.

% «Jewish capitalism wages a terrible relentless evary hour of every day», in Galantad&wish
Capitalism «L'Assiette au Beurre. Vive I'Angleterre», VII 23), 1907, gia in KOTEK JCartoons and
Extremism. Israel and the Jews in Arab and Westgdia Portland, Vallentine Mitchell, 2009, p.17.



proprie caratteristiche fisiognomiche e adottandbaspetto quelle della maschera del
ricco. L'accezione negativa del personaggio viemspldicata dalle dimensioni
ingrandite, anche in proporzione alle sagome daitbtis dalla presenza delle stesse,
dall'incedere minaccioso e dalla scelta della ceomiella contestualizzazione, le quali
rimandano ad un contesto bellico. Nei confrontilalekligione ebraica l'autore si
allined, come testimoniato dalla rivista francesd,antisemitismo internazionale,
diffusosi anche in connessione con la matrice nmmsaodella fed&”. A livello
nazionale se ne ritrovano invece testimonianzeenglé della stampa antagonista
(Guido Moroni Celsi su «Il Mulo¥® e negli anni Trenta persino nelle produzioni dei
primi collaboratori dell'artista (Giuseppe Russo«duGiornalissimo’*9. L'altro nella
fede,ebraica o cattolica, a ragione della propria coong, divenne dunquedpposto
all'identita socialista e, nella pratica, alla qmitica.

Erik Balzaretti ha sottolineato come i socialidentificassero gli oppositori del
proletariato nei rappresentanti clericali, nei tajsti e nei militarf°® Galantara si
allined a questa posizione realizzando alcunetiiagoni animate dalle maschere degli
oppositori, riunite in un’unica immaginéidg. 140; 186; 20%. In aggiunta alla triade
I'autore ricorse anche alla personificazione dditarismo, talvolta in opposizione ad
altre tematiche e trasfigurata dall’'utilizzo diariori figure retorichef{gg. 94 e 16%.
Tuttavia quando il concetto generico di militarisemsume l'identita di un personaggio
0 si incarna in un individuo reale, I'accezione agipositore viene meno e si attua
un’ulteriore trasformazione: laltro diviene la doapposizione alib e raggiunge
I'estremizzazione nei concetti divversarioe dinemico Si e riscontrata un’evoluzione
nell’adozione di tali iconografie in relazione arpdo storico, riconducibile a tre tappe
principali: tra l'ultimo decennio del XIX e la findel primo del XX secolo, durante la

prima guerra mondiale e nel periodo postbellico.

"7 Inaspettato in questo senso il connubio ebreo-om@sonsiderati sia I'appartenenza dell’autora all
societa segreta, sia i rapporti avuti con alcupbasnti di spicco dell’ebraismo italiano. Si ricard tale
proposito che lo stesso Ernesto Nathan fu maesita chedesima loggia romana di Galantara nonché
socio azionario della di quesSiocieta Anonima Editoriale Galileo Galile¥iceversa non si riscontra nei
confronti della Massoneria una puntuale campagtidcsa ma solo sporadici accenni, v. [G. Galaritara
s.t., «l'Asino», XXIII (49), 5 dicembre 1915, p.SSulle origini di tale sentimento si veda
TAGLIACOZZO F., Gli ebrei italiani tra Risorgimento ed emancipazipnn CICCOZzZI E., DI
RUSCIO L., GRAVINA R. (a cura di),.' Italia tra ‘800 e '900. Ipotesi di percorsRoma, Tipografia
Pubbliprint Service, 2013, pp.99-147.

"8\, F. Stern [Guido Moroni Celsi]Bravi ragazzi, avantj! «ll Mulo»,16 agosto 1914, p.1, gia in
BALZARETTI E., op. cit p.163.

9 1vi, p.160.

0y, BALZARETTI E.,“... Neri lunghi stormi...”. La satira illustrata itakina tra il clericalismo e
I'anticlericalismo dal 1848 ai giorni nostrin ID. (a cura di)pp. cit.,p.12.
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Sino al 1914 la prima tipologia,akversarig & costituita dalle figure dei
regnanti e dei capi di governo e, piu di rado,“delitari-tipo”. In questo secondo caso
non si tratta di soldati semplici, ma di ufficialalla riprovevole condotta morale,
emblemi di corruzione e di disonesta, riflesse anééionomia, nell’atteggiamento e
nelle azioni figg. 38 e 4). Anche il disertore protagonista della copertdell riso
rossodi Andreev fig. 51) perde la dimensione antropologica per divenira s&agoma
grottesca dalla forte connotazione psicologicalangliale si riuniscono tanto le accuse
mosse alla realta militare, quanto quelle ai dif#gt singolo. | monarchi europei furono
oggetto di un pregiudizio negativo quasi scontagsendo reggenti elitari ed ereditari e
non democratici rappresentanti d’elezione. L’autaie dedico loro in un’orbita
nazionale, in occasione cioe delle visite in ltala alla luce di eclatanti azioni
internazionali, delle quali si ritrovano i resodosiille pagine degli stessi periodici che
ne pubblicavano i ritratti. Durante il soggiornomano del 1893 l'imperatore
Guglielmo Il e la sua delegazione furono preseimabiti ufficiali o in alta uniforme,
con il pickelhaubeo Helm mit Spitze- I'elmo a punta — e le armi bianche da cerimonia
(fig. 92). Nonostante l'eccezionalita dellevento e la acetadine del Kaiser
nell'indossare un simile apparato durante le cenim@ubbliche, il personaggio creato
da Galantara per «L’Epoca» spicca per una dupkogl@ritd. Da una parte emerge la
contrapposizione tra gli abiti, eleganti ma pur pegrtivili del Presidente del Consiglio
Giovanni Giolitti con i costumi del sovrano e delios seguito; dall’altra la
militarizzazione dei tedeschi evoca la loro comuhe di avversarj sopita solo
all'apparenza. Quest'ultima e evidenziata al megktla trattazione figurata delloar
Nicola II; tra il giugno e l'ottobre del 1903 I'amte condusse un’implacabile battaglia

a’®? attuata attraverso le

contro l'intenzione dellimperatore russo di recairs Itali
vignette pubblicate su «Avanti!» e «Sempre Avanté»in parte riproposte da «ll
Socialismo#°>® (figg. 133 - 136 e 1381In questo caso il processo di alterita si evalve
un ulteriore livello: non si tratta di un avversain potenza ma piuttosto di un
avversario reale, o per meglio dire di memico per transitivita Alla luce del

conservatorismo adottato nella politica internaekedposizioni repressive nei confronti

del movimento operaio, Nicola Il divenne il nemidel proletariato russo e dunque, in

1 Nell'aprile 1893 Guglielmo Il e la moglie Augustéttoria visitarono I'ltalia in occasione della
celebrazione delle nozze d’argento del Re UmbedidSlavoia e della Regina Margherita.
752

Cfr. 8 11.3.
3y, ASR, Questura di Roma 1870 - 1909. Busta n. Fagcicolo n. 358. All'interno del medesimo si
trovano anche ritagli appartenenti a «ll Messagger@i giornali anarchici «Agitazione» e «Luce»; le
denunce non ebbero corso, come indicato sul faldtegso.



un’ottica di fratellanza internazionale, il nemidel socialismof(g. 132). Alle tappe del
processo di emancipazione della classe operaiandam® le illustrazionLa situazione
dello czarismee Il popolo russo non si conter{t4 (figg. 72 e 228 Nella prima I'artista
sintetizzo la rivoluzione del 1905 la quale, ingég a scioperi e insurrezioni, porto
alla costituzione dei primsoviet La distruzione operata dalle minuscole figure in
camicia rossa non e solo la devastazione matet@liecona dell’autocrate, ma anche la
dismissione di un intero sistema di governo. Allesso modo la personificazione del
popolo russo, che nella seconda immagine insegu@rdprio regnante, senza
accontentarsi di cido che egli sta per concedem 41dlassemblea legislativa -, risuona
come un incitamento al pubblico dei lettori. Senttifil sovrano é caratterizzato da un
ritratto sintetico ma fedele, al contrario la namdoe raffigurata di spalle, in forma
anonima, con il solo dettaglio del fazzoletto allajocome emblema universale. Dal
momento che l'avversario € percepito come comumecaonsegue che il risultato
raggiunto assume un valore condiviso e transnalEona

Durante la prima guerra mondiale il concetto ieohografia di alterita si
modificarono ulteriormente: da una parte si abbandidea del diverso come opposto,
dall'altra si attud la radicalizzazione estrema dwmico In ambito religioso
all'equivalenza altro-contrapposto si sostitui wmi@so processo daffinita: a fronte
degli stessi avversari, il diverso nella fede diverunavittima solidale Negli anni
precedenti, pur affrontando tematiche legate asipdiereligione islamic&®, Galantara
presento di rado la figura di Maometto e dei sediefi, a differenza di quanto operato
ad esempio da Tarquino Sini, che al profeta musuindedicd numerose vignette
Ma pochi giorni prima dell’assassinio di Sarajeviee cdiede origine al conflitto,
«I’Asino» pubblico in copertina un’emblematica stuazione avente come protagonisti

Cristo e Maometto, scortati in manette e accusassere i sobillatori dei pop6ii (fig.

V. R. L. (G. Galantara),.a situazione dello czarismel’Asino», XIV (44), 29 ottobre 1905, p.1 e
Rata Langa (ID.)]l popolo russo non si contentavi, XV (3), 21 gennaio 1906, p.5. Alla prima pare
rifarsi anche una cartolina di guerra opera di Bigé€olmo, sulla quale l'autore sostitui il ritrtdi
Nicola Il con quello di Guglielmo Il. V. Golia (Eegio Colmo),L’edificio si sgretola Regio Esercito
Italiano, Collezione Enrico Baldini, Album 7, invamio n. 2602.07, in SANDRI S., TAMASSIA P. (a
cura di),La collezione di cartoline delle Grande Guerra Miseo Francesco Baracca di Lugdologna,
Bononia Univerity Press, 2015, p.182.

5 Sj vedano tra le altre R.ta Langa (G. Galantaka),questione d’Oriente e la buona intenzione
dell’Europa, «Avantil», | (59), 21 febbraio 1897, p.2 e Ratnfa (G. Galantarala questione della ...
porta, «I’Asino», XlI (20), 24 maggio 1903, p.1.

58\, PALLOTTINO P.,TarquinioSini, cit., p.9.

5" Rata Langa(G. Galantara),ll rimedio turco-clerico-nazionalista: “Arrestiamd sobillatori...”,
«I’Asino», XXIII (25), 21 giugno 1914, p.1. Il boe#to originale, china e tempera su cartoncino, &
conservato presso I'archivio CSAC dell’Universitgtl Studi di Parma, inventario n.6326/44.
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229). L'iconografia di entrambi rimanda all'idea distianesimo socialista gia descritta;
in aggiunta e interessante notare come, con I'maspulella situazione internazionale,
la critica mossa ai paesi cattolici venne estesheaa quelli islamici. L’anticlericalismo
prebellico e il tradimento del messaggio evangetedarono quindi in una denuncia di
strumentalizzazione religiosa di natura internaaiere trasversale.

La trasformazione delon ioin unaltro io operata dalla religione é riscontrabile
anche in ambito laico: i combattenti nelle file legperciti contrapposti appartengono
alla stessa classe sociale, per natura differentpudlle dei loro ufficiali e capi supremi.
Al soldato-tipo galantarian@ applicabile una vicinanza e una comunione dirsenti
che Lorenzo Benadusi ha definitonanitarismo dei lavoratoyiin riferimento alla
situazione italiana antecedente la discesa in c&thpo un’ottica storico-bellicistica il
non io diventa unaltro io, alla luce di un’identitda condivisa e di un comualéer,
diverso econtrapposto a séNon a caso due mesi dopo lo scoppio del conittmcora
lungi dal coinvolgimento italiano, nell’illustrazie Gli Stati-Uniti di Europa secondo la
nuova carta geografica’ (fig. 230 i soldati dei diversi schieramenti vengono
rappresentati ciascuno nella propria peculiaritanlorme che indossano e i tratti
somatici), ma nei gesti e nelle parole viene fhito riferimento con il terminératelli.
L’inasprirsi dello scontro tramuto i soldati senepiin vittime, al pari delle donne e dei
bambini €ig. 98); a evidenziarne la condizione e la contrapposiiai reali carnefici
concorsero anche i linguaggi utilizzati. In alcuhe IV di copertina de «l’Asino»
'autore scelse di esemplificare e amplificare dntasto attraverso il realismo
celebrativo in primo piano e, in contraltare sfondo, la caricatura di denuncia, come
nel caso desli assassini cristianissiffi® (fig. 231). Nellimmagine si rileva inoltre la
mancanza di una corrispondenza nello sviluppo detieografie: se infatti Francesco

Giuseppe e Guglielmo Il sono le maschere satiracirelivise a livello nazional®' — si

58\, BENADUSI L., La guerra e la pace. La stampa satirica italiana treutralismo e interventismo.
Introduzione in SANTILLI F. (a cura di),Segni di guerra. Cronache illustrate dell’ltalia rs® la
Grande GuerraMontelupone, Centro Studi Galantara, 2015, p.120.

™9 Rata Langa (G. GalantdraGli Stati-Uniti di Europa secondo la nuova cagaografica ivi, XXIII
(35), 30 agosto 1914, p.12. Si segnala nellimmadjinserimento di un anonima figura che proceda al
stesura della carta geografica costituendo il temdieale e grafico tra le due ripartizioni dellfimlagine
stessa.

%0 Rata Langa (G. Galantar&)|i assassini cristianissimivi, XXIIl (49), 6 dicembre 1914, p.8.

81 A tali iconografie parrebbe appartenere anche amif@sto cinematografico del 1917, conservato
presso la Raccolta Salce e attribuibile da chivecai Galantara. V. MANZATO E. (a cura dijtalia al
cinema. manifesti della Raccolta Salce 1911 — 18Batalogo della mostra, Treviso, Museo Civicodiui
Bailo, 8 maggio — 1 novembre 1992], Venezia, Marsil992 e MORGANTI E.Appuntamento al
cinema. Gabriele Galantara e I'industria cinematafica in Italia negli anni VentiRoma, Gangemi, di
prossima pubblicazione.



pensi ai ritratti pubblicati dal periodico torines®&umero» in apertura di ciascuna
uscitd®® — la fisionomia dei militari venne indagata in agbne al contenuto
dell'immagine. Cio non significa che l'artista avipuntualmente la ripetizione iconica,
bensi che vi ricorse non come standardizzazioneunli soggetto ma come
spersonalizzazione dell'individualita. Tale procednto appare evidente tlenuovo
padrone: Avanti! March®®, copertina de il «Signor S® (fig. 232), sulla quale la
caricatura tratteggiata ma ben evocativa del fetdswallo Paul von Hindenburg si
staglia su uno stuolo di figure anonime, abbozzmteammassate come automi. La
pubblicazione su di un periodico appartenente @dldicolare tipologia editoriale del
giornale di trincea accresce il significato delk®lta operata. Prendendo in prestito le
riflessioni di Wanda Wilcox sulla difficolta dei Etati di elaborare le proprie emozioni
in maniera consapevdfg, la figurazione di sé e la pubblicazione di letterdi scritti
personali su questi periodici possedevano un figsvigrapeutico: nel momento della
realizzazione esse consentivano di canalizzare emtingento (seppur filtrato dalla
censura); in seguito la loro lettura permettevaitomno psicologico tramite I'orgoglio e
la condivisione. Rivolgendosi ad un pubblico di ricat cosi settoriale, ritrarre il soldato
come una impersonale vittima di soprusi e di viokeben not€® consentiva tanto di

empatizzare con la sofferenza altrui, quanto dialflazarsi sulnemico comune

%2 |n merito alle pubblicazioni periodiche italianearattere satirico negli anni del conflitto si salgno,
tra gli altri, ALOI D., Matite di Guerra. Satira e propaganda in Europa 49— 1918) Torino, Il
Pennino, 2014 e DE ANGELIS LDa Sarajevo al Piavein SANTILLI F. (a cura di)Segni di guerra,
cit., pp.151-209.

"3 Galant (G. Galantaral,nuovo padrone: Avanti! MarchkSignor si», | (3), 25 luglio 1918, p.1.

%4 A seguito della disfatta di Caporetto I'importardsi giornali nei luoghi di guerra spinse il Comand
Supremo italiano a legiferare in materia. Il 29 n0at 918 venne emanata la circolare dal ti®&bambio
reciproco dei giornaletti satirico-umoristici e delpubblicazioni per la propaganda patriottica fta
truppe la quale ne approvava la compilazione e la diffus al fine di sollevare il morale dei soldati.
Grazie ai mezzi e ai fondi stanziati quasi ognigidbne militare diede origine a una propria testdt
nomi evocativi e celebrativi allo stesso templba drincea» «a Tradottay «La Giberna» «'Astico»,
«La Ghirba»e «Signor si» Quest’ultimo fu il periodico di riferimento def\rmata degli altipiani, venne
pubblicato a partire dal 27 giugno 1918 e presenta collaborazione puntuale di Gabriele Galantara.
Mario Isnenghi vi ha rintracciato un destinatariovifegiato «collettivo, socialmente selezionato e
politicamente orientato [...] non propriamente sdldat i lavoratori, o i soldati in quanto lavoratgrv.
ISNENGHI M., Giornali di trincea 1915 - 1918Torino, Einaudi, 1977, pp.192-201. Cfr. GOzZZI F.,
PALLOTTINO P., SCARDINO L. ét. al), Aroldo Bonzagni, Pittore e illustratore: 1887 - B 1lronia,
satira e dolore Milano, Edizioni Charta, 1998; BARTOCCINI H.giornali di trincea in ID. (a cura di),
Da Caporetto a Vittorio Venetdrento, Saturnia, 1970, pp.113-142; LANCELLOTT], &iornalismo
eroico, Roma, Edizioni di Fiamma, 1924.

%5 «The letters analysed below represent one meamsgih which soldiers processed difficult emotions»
in WILCOX W., “Weeping tears of blood”: Exploring Italian soldisremotions in the First World War
«Modern ltaly. Journal of the Association for theud f Modern Italy, vol.XVII (2), maggio 2012,
p.172.

%8 |illustrazione della realta di trincea indagata Galantara avvicinano l'autore alle opere di allcun
artisti soldati tra il 1916 ed il 1918, quali acer®io i piemontesi Filippo Omegna e Giuseppe Maazaon
il marchigiano Anselmo Bucci.
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I'ufficiale di comando, il sovrano, la carica.

Le cartoline di propaganda e i manifesti perrégito nazionale proponevano
liconografia di un militare votato alla difesa tietionne e dei bambifii, in taluni casi
(soprattutto nella grafica inglese) impegnato imbattimenti corpo a corpo. Di questo
eroismo non vi e traccia nelle illustrazioni di &atlara, che per gli addotti motivi, salvo
rari casi®® preferi non rappresentare lo scontro e le afraditcui si macchiarono i
singoli. Le barbarie, le devastazioni e quella a@hesintesi si pud definire come la
mancanza di umanita furono invece peculiarita dppresentanti del potere, a qualsiasi
livello. Se in tempo di pace essi costituiscomomtrari e i contrappostdell’io, essendo
ricchi borghesi e nobili, durante la guerra taffetenze sociali e morali si acuiscono
sino a renderlhemicj delle popolazioni, degli eserciti avversari e lded stessi uomini.
Al fine di conseguire I'obiettivo l'artista fececnrso a gruppi grafici antitetici, di cui i
soldati e i civili costituiscono le vittimdigg. 99 - 10) e, in mancanza di una possibile
immedesimazione da parte dei lettorex@mplastorici negativi e a ritratti caricaturali.
Tra le personalita storicamente collegate e colltiga episodi di barbarie, Attila
costituisce fuori di dubbio uno dei paragoni pidicafci, in grado di suggellare e
accentuare la critica istituita. L'immagine di cajpea apparsa su «I’Asino» il 4 ottobre
1914 denuncia il bombardamento, da parte dell’@setedesco, della cattedrale di

Notre-Dame di Reims, causa della perdita di buona parte dsltattura e della

57 Cfr. RICKARDS M.,Manifesti della prima guerra mondigl#ilano, Alfieri & Lacroix Editore, 1968.

e TOMASONI G., NUVOLI C.La grande guerra raccontata dalle cartolinegvis, Arca, 2004.

%8 Tra i rari esempi di crudelta grafica cronachists segnala l'illustrazionea calata dei barbari
apparsa anonima in «l’Asino», XXIII (37), 13 settem 1914, p.8. In primo piano un soldato tedesco
trafigge con una baionetta il corpo di un neonatentre in secondo un plotone spara su un gruppo di
donne e bambini indifesi. L'immagine fu causa dipmcesso, ravvisandovi la Questura di Roma «gli
estremi del reato, di cui all'art.113 del Codicen®e, pel turbamento che essa puo portare nellaebuo
relazioni del nostro Governo con quello Tedescastavia in data 5 dicembre 1914 la Corte di Appello
di Roma decreto il non luogo a procedere, non testdo la medesima reato, come evidenziato dalla
sentenza stessa: «In tempi tanto progrediti, indzuitutti i governi civili si tollera ampia libertdi
pensiero e di manifestazione di liberi sentimeatinelle odierne condizioni di rapporti internazibna
sarebbe sommamente a deplorare che un’allusiomigastpoco riguardosa verso uno stato estero, per
parte di un giornale notoriamente anti governataon suscettiva per sé medesima di pericolo o di
danno, possa ritenersi atto a far sorgere peridolguerra o di rappresaglia, ovvero a turbare gli
amichevoli rapporti tra il nostro ed altro govermoV. ASR, Corte di Assise di Roma 1897 - 1931,tBus

n. 249 e ACS, Ministero dell'Interno, Direzione @eale di Pubblica Sicurezza, Divisione affari gatier

e riservati, Casellario Politico Centrale, Busta 4042 e 52206. Come si dira in seguito, durang@ilaa
guerra mondiale «I’Asino» fu oggetto di altri pr@dimenti giudiziari per vignette considerate lesave
rapporti internazionali o alle persone degli imperia Il cambio grafico in relazione ai contenuglié
immagini aventi come protagonisti i soldati nonungue da imputarsi alle conseguenze giudiziarieia ¢
fu sottoposta la creazione qui descritta, ma psittca una scelta grafica consapevole quale quella
analizzata.



decorazione scultorea dell'edifiéfd (fig. 233). Nel muovere I'accusa ai mandanti del
crimine l'artista non si premuro unicamente di neggentarli in primo piano (mentre gli
esecutori materiali vengono accennati nel secoadfianco dei cannoni), ma fece
ricorso a un confronto figurato con il sovrano deégjini. Gli ufficiali sono paragonati
ad Attila, la cui violenza saccheggiatrice era divia proverbiale, e in aggiunta questi si
rivolge loro congratulandosi per le azioni e apafsindoli come «cari maestri»,
ponendosi dunque in una posizione sottoposta tespdoro.

Nonostante lo scacchiere europeo vedesse I'lali@ nazioni ad essa alleate
schierate contro il blocco degli imperi centralus&o-ungarico, bulgaro, ottomano e
tedesco, fu nei confronti di quest’ultimo che G#daa concentro la maggior parte delle
proprie critiche, anche a livello di maschere cricalf "°. L’avversione speciale nutrita
nei confronti dell'imperatore Guglielmo 1l e deigwifficiali & testimoniata dal corredo
illustrato de il «Signor Si», de «I’Asino» e dghlebblicazioni annuali edite dal secondo
durante gli anni del conflittd. La preziosa conferma allo spoglio e all'analisi
storiografica condotte su dette fonti e costitui@la selezione delle opere inviate
dall'artista all'esposizione londineselian artists and the Wanell’estate del 19162
Confrontando i titoli e le riproduzioni in catalogmn le equivalenti dei colleghi
presenti emerge, non solo la gia descritta prerameuiantitativa dell’artista (autore di
ben quarantaquattro opere), ma soprattutto il dovéaglio iconografico operato rispetto
ai contemporanei. Tra i soggetti proposti da ciascludovico Pogliaghi descrisse la
vita degli alpini; Luigi Bompard illustro le realtdei veterani richiamati e delle
infermerie; Marcello Dudovich diede forma al lavatiospionaggio operato dalle donne;
Aroldo Bonzagni paleso le censure a cui era sogdettstampa; Enrico Sacchetti

denuncio la situazione dei civili in Belgio. Soabnome di Gabriele Galantara appare

" Rata Langa (G. Galantara), s.t., «I’Asino», XXHB), 4 ottobre 1914, p.1. Presso I'Archivio CSAC &
conservata la riproduzione, forse un ritaglio dirgale, di un’illustrazione della cattedrale innfime, a
firma “G.”. Cfr. CSAC, Universita degli Studi di Baa, Sezione Media, inventario n.6326/134.

" 1n merito alla ritrattistica caricaturale si selgnan mazzo di carte da gioco, di autore non idieatb,
avente come protagonisti i sovrani europei. Alcp@isonaggi presentano stili e peculiarita prossame
Galantara (Guglielmo II e iKronprinz Guglielmo di Prussia su tutti), altri se ne disans. Cfr.
G.C.D.A. (Autore non identificato)l figuri delle carte da giuocqmazzo di carte), 1917 (Milano,
Collezione Crippa), in BIANCHI A., FOGLIA P«...e vincere bisogna!». L'immagine per il consenso
nella Grande Guerrain SANDRI S., TAMASSIA P. (a cura dipp. cit, p.34, fig.1.

"ML Cfr. [s. a.],Deustche Sballingrossen Almar{aic], Roma, Amministrazione dell’ “Asino”, 1915 e ID.,
La guerra dell’AsinpRoma, Editrice Societa Periodici, 1916.

"2 Cfr. ERNEST BROWN & PHILIPS (a cura diYalian artists and the warLondon, The Leicester
Galleries, 1916 § II.1. Le riflessioni a seguire si originano da#itudio del catalogo stesso. Riferimenti
inerenti la partecipazione ad un’esposizione a kandurante gli anni del conflitto si rintracciano
all'interno della storiografia, tuttavia si trattia accenni privi della corretta denominazione enofogia.

Il catalogo e il novero di opere presentate ddlBta sono qui analizzati, seppure in maniera saagper

la prima volta.
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un elenco assai nutrito di riferimenti alla Gernaaei al suo imperatore, e i curatori
ritennero opportuno pubblicare ben tre sue stamspedfdici totali in catalogo)The
Embarrassmentsatira sugli ufficiali tedeschifhe Prop apparsa I'anno precedente su
«I’Asino» comel.ultimo appoggio(fig. 234); The latest portrajtcaricatura del sovrano
tedescof{g. 235"

La convergenza nei confronti dghiser, quale radicalizzazione estrema del
nemicod’ambito bellico epersonificazionalel diversonella declinazione piu negativa
del termine, trova riscontro non solo nella produegi illustrata degli anni 1914 — 1918,
ma anche nelle cause legali intentate contro Ir@ub@i medesimi anni. Nel novembre
1914 su richiesta dellambasciatore tedesco inaltdlans von Flotow, si procedette
penalmente contro il direttore, lillustratore e gerente de «I’Asino» per la
pubblicazione di articoli e di vignette considefasivi all'imperatoré’*. Sottoposto ad

interrogatorio l'artista dichiaro:

Assumo quindi io completamente la responsabilitdedearicature pubblicate nel periodico
“L’Asino” che mi vengono contestate. Sono consapevdell'offesa che io ho arrecato
all'lmperatore di Germania, e tale offesa io I'holuta arrecare per destare contro di lui quale
personificazione del militarismo, il pubblico disgzo e la pubblica ribellione. “L’Asino” &
giornale socialista, anticlericale e antimilitasised € naturale che io come uomo di parte ho

creduto con le caricature incriminate di esplidareio pensiero politicd™.

Risulta anzitutto evidente la sottigliezza ndevalichiarare oggetto di satira non
la persona stessa dell'imperatore, ma la sua rapptazione come metafora di un
atteggiamento generale, combattuto dalla rivista yp®cazione e utilizzato come
artifizio retorico. Tuttavia il ricorso alla defibpne di militarismo come
personificazioneimanda anche, e in questo contesto soprattuttestaémizzazione
dell'evoluzione del concetto dilterita, sottoponenddl nemico ad un processo di

personificazione consapevole di sé stesso.

'™ GalantaraThe latest portrajt The Prope Embarrassmenin ERNEST BROWN & PHILIPSgit.,
no.128; 135; 138 e Rata Langa (IDL)ultimo appoggiq «I'Asino», XXIV (44), 31 ottobre 1915, p.8.
L’elenco delle opere di Gabriele Galantara copremeri di catalogo compresi tra il 108 e il 151gaali
corrispondono unicamente titoli in inglese, privi dualsiasi altra informazione (anno, tecnica,
dimensioni). Tuttavia la presenza di alcuni satditin forma dialogica o didascalica, il confronton le
copertine apparse su «lI'Asino», I'esempio citatonahé alcuni originali conservati presso I'archivio
CSAC dell'Universita degli Studi di Parma, portampresupporre che si trattasse quasi esclusivardente
reinterpretazioni e interventi postumi a temperarap sulle copertine del settimanale socialista.

7% Cfr. ASR. Corte di Assise di Roma 1897 — 1931. falone sono conservati gli atti processuali, gli
esemplari de «l'Asino» incriminati e le testimordanautografe degli imputati. La comune accusa fu
prescritta per decorrenza del termini il 4 genri&i6.

"7 Verbale autografo dell'interrogatorio del 12 dicemfi914, accluso nel fascicolo del Tribunale Penale
di Roma n.55. Cfilbidem Si veda anche Appendice, Documenti, 2.8.



Oltre al catalogo citato si reputa opportuno séape, quali confronti piu

% & in ambito

pertinenti del periodo bellico, i due albu@li unni....e gli altri
internazionale I'opera dellillustratore Louis Raaekerd’”. Le due raccolte ideate da
Giannino Antona Traversi riunirono dodici dei magii artisti italiani, caricaturisti e
satirici ma non solo; nonostante cio Galantara aygpare nel novero dei convocati. La
causa puo forse imputarsi al luogo di edizione aktil, citta nella quale era convogliata
per ragioni differenti la maggior parte degli aitishiamati a collaborare; o forse i
precedenti giudiziari a cui l'autore era stato godistoproprio a causa di opere dalle
intenzioni assai simili a quelle del progetto méaa. Quale che fosse la ragione risulta
interessante notare da una parte I'adozione di lhadenuni, dall’altra I'attenzione per
la realta civile, i famigliari e le donndid. 236), che come sfumatura del concetto di
nemico venne di rado esaminata dall’'artista di MontelupoDurante il conflitto
I'avversarionon fu quasi mai la societa, la quale invece amgppiuttosto comaeltro io,
aspetto che lo accomuna proprio a Raemaekers. gpor® all’'artista olandese
emergono infatti alcune analogie stilistiche echmgrafiche: non solo I'espressionismo
caricaturale adottato nel tratteggiare i caraderimilitari e degli ufficiali tedeschi, ma
anche il realismo utilizzato nel descrivere la sticicome vittima, piu evidente nel caso
belga. In opere comiee vedove del Belgie La vera guerra (figg. 237 - 233, databili
tra il 1914 e il 1916, si ritrovano le medesimestigurazioni che avevano animato negli
anni precedenti alcune copertine de I' «Avanti adlomenicax(figg. 81 - 83, e le
contemporanee illustrazioni dedicate alle violepegpetrate ai danni dei civili durante
la guerrd™ (figg. 98 - 100.

® ANTONA TRAVERSI G., ARDY G., BONZAGNI B. ¢t al], Gli Unni... e gli altri!, Milano, Rava &

C. Editori, 1915 e ANTONA TRAVERSI G., BONZAGNI ABUCCI A. [et. al], Gli Unni... e gli altri!
Nuova SerieMilano, Rava & C. Editori, 1915.

""" Louis Raemaekers (1869 — 1956) & stato un illisaolandese, autore di una feroce propaganda
illustrata antitedesca durante la prima guerra nad@da seguito della quale nel 1916 fu costratio
emigrare in Inghilterra, dove divenne collaborat@eche del quotidiandaily Mail. Durante la
permanenza inglese venne pubblicato un catalogasegni antibellici diffuso anche in Italia cortitblo

| disegni di Raemaekerdel 1917 la Societa Editoriale Milanese diede @lampe una serie di 100
cartoline in bianco e nero dedicate allo stess@mfeaatla quale segui un’esposizione itinerante auira
citta italiane. Una copia dell’'album di cartoline&@nservato presso la collezione Enrico BaldiniLuljo
(Album 6, inventario nn.2294.06 — 2393.0), ed atcstinteramente riprodotto in S. SANDRI, P.
TAMASSIA (a cura di),op. cit.,pp.159-168. In merito allautore si vedano anch@aERIAEKERS L., |
disegni di Raemaekeréondra, National Press Agency, 1916; VAN AMMERS/KLER J., A young
lion of Flanders. A tale of the terror of war (wiflour illustrations by Louis Raemaekerd)ondon,
Headley bros., 1916; RAEMAEKERS LEsposizione. Luigi Raemaekers. Giro di propagamd#alia,
anno santo di guerra 191 Genova, Stab. d’arti grafiche Caimo & C., 1917.

"8 |La conoscenza di Galantara dell’autore pud esserenuta sia grazie ai numerosi soggiorni effeittuat
dall'artista in Belgio e in Olanda, sia in segudtite pubblicazioni circolanti in Italia e all'esge®ne di

cui alla nota precedente. Inoltre, nel telstlisegni di Raemaeke#rs presente la riproduzione dell’'opera
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Concluso il decorso dell'iconografia deltro, nel periodo postbellico
immanente Galantara tento di convertire alcuneimkegibni nate durante la guerra alla
situazione antecedente o, a distanza di annicdperarne fortunate soluzioni. Tuttavia
né la convergenza di antiche contrapposizioni e/@udentita, riunite nel’emblematica
antitesi soldato-capitalistéid. 239, né la riproposizione di avversari “storicfig. 18)
costituirono una soluzione vincente. Negli anni Wesi rese necessario da parte
dell’autore un ripensamento totale del concettoaltierita, avviatosi da una nuova
interpretazione della definizione primigenia diter attuatasi, come descritto, nei
confronti di Benito Mussolini.

La terza ed ultima categoria di alterita, inségimel processo filosofico di
derivazione platonica dal quale questa riflessising originata, € costituita dall'idea di
alter come essere diverso da sd.e particolarita fisiche sino ad ora analizzate
rappresentavano le concause o0 le conseguenze detlnazione di altro come
contrapposto e nemico, esasperate 0 create maepyrs in parte innaturali. Nel
contempo pero la definizione e applicabile anchieraatiche e a vicende a sfondo
etnicg in questi casi la diversita assume il valore alitigolarita autonoma e naturale,
presentata attraverso la resa fisiognomica ed pwitsgica dei personaggi. La diversita
come diretto oggetto di satira € rintracciabilelangdroduzione dell’artista sin dagli
esordi del periodo romano. La sua trattazione @vdsite in tre fasi di un processo
virato progressivamente al razziale: dapprima lermita come tramite neutrale della
denuncia, in seguito come sintomo visivo di opposie e infine quale significante o
oggetto diretto della critica.

Il diverso da sé come mezzo attraverso il quabdtriare una critica a terzi € lo
statusiniziale dell’evoluzione descritta e, allo ste$smpo, la prima modalita ad essere
stata abbandonata dall'autore, dopo un uso pegritga\piuttosto ridotto. Cio accadde in
conseguenza della presunta neutralitd di tali &igioni, le quali furono inserite in
contesti ambigui o che ne minavano I'imparzialitéstantanea del giornaledicata nel
1907 alla questione dell'influenza europea sul Meod® (fig. 240) ben esemplifica
quanto enunciato: la vignetta ha un significatdicminei confronti delle potenze che

avevano ottenuto il controllo sullo stato africAfloma la denuncia viene affidata solo

Le pietre gridano vendettaledicata alla distruzione della cattedraleNdire Damedi Reims, evento
riproposto anche da Galantarapp. cit, p.21.

P R. L. (G. Galantara),a civiltd nel Marocco«Avantil», XI (3672), 7 settembre 1907, p.1.

801 7 aprile 1906 con la Conferenza di Algecirasive stabilito il controllo francese e spagnolo sul
Marocco, a discapito della Germania.



allo scambio di battute in didascalia. Al contrate due figure protagoniste sono
rappresentate prive di un filtro caricaturale im¢eda loro appartenenza etnica; la barba
del padre, i calzari del figlio e i capi di vesitadi entrambi sono un esempio obiettivo
degli usi e dei costumi locali. Anche se 'uomogaascondere alla sue spalle un fucile,
guesta eventualita pervade I'immagine come un’ehes senza influire sull’aspetto dei
personaggi.

Negli stessi anni la diversita divenne ancheeit®lo del giudizio sull'altro, sia
come semplice esagerazione grafica sia come imdecdi quella contrapposizione. Nel
primo caso Galantara sottopose il diverso allacatura, calcando sulle particolarita
come con un qualsiasi altro opposto. Wtiap de «L’lllustrazione italiana» chiarisce
con puntualita il concettdfi§g. 164): nel susseguirsi dei riquadri I'autore indugiéoal
stesso modo sui dettagli comici di ciascun persgioade esagerati, il taglio di capelli,
la barba, i copricapi, le posture e il vestiariagano il sorriso al lettore, tanto sul pittore
moderno quanto sul sovrano turco. In seguito i ttemadistintivi divennero invece
indicatori di una contrapposizione; come dimostrdirante la Prima Guerra Mondiale
all'avversario vennero riconosciute alcune pecitéafisiche rintracciabili sia nel
soldato semplice sia nell'ufficialdéigg. 230 e 232 - 233 Da questa standardizzazione
fisiognomica ed antropologica I'autore fatico ataéisarsi anche a conflitto terminato,
come dimostrato dall’illustrazioniea “contravvenzione” rivela il carattere dei popoli
pubblicata su «Humor» nel 1926 (fig. 241). | protagonisti delle nove situazioni
proposte costituiscono per la maggior parte oggditomorismo; tuttavia nel caso
tedesco il poliziotto é raffigurato piu come un dpwato dell’esercito (addirittura con
I’Helm mit Spitzela guerra) mentre, nel riquadro conclusivo, laiaeanosse al popolo
turco si distaccano da qualsiasi peculiarita figiea approdare a una generalizzazione
razziale.

L'ultima tipologia di alter come diverso e costituita da quella porzione di
produzione nella quale il significante stesso thrih diviene I'oggetto di satira, effetto
di un’acredine manifestata dall’artista in specmdo negli anni Trenta. Secondo Irene
Guerrini e Marco Pluviano durante il primo anno dehflitto mondiale si diffuse in

Europa un processo di tipizzazione razziale delio@nthe nei decenni successivi

Bl R. L. (G. Galantara),.a “contravvenzione” rileva il carattere dei popolicHumor», | (2), 14 aprile
1926, p.9
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sfocid in un vero e proprio razzismo figur&fo La prova grafica di questo condiviso
postulato € rintracciabile nelle illustrazioni dial@ntara aventi come protagonisti
abissini, eritrei ed etiopi. A questo proposit@edpone una breve filogenesi al fine di
dimostrare come la loro trattazione su «Marc’Aurelnon sia da considerarsi I'epilogo
di un’inclinazione personale, ma piuttosto la daetonseguenza di questo processo
sociologico condiviso su scala nazionale ed euroNeh 1893 apparve su «L’Epocax»
un'illustrazione dedicata al delicato contesto @iseguito al trattato di Uccidff? (fig.
242). Nonostante la critica mossarsegusMenelik 1, reo secondo gli italiani di aver
deliberatamente imposto una traduzione sibillingpdéo, I'imperatore e il suo ministro
furono raffigurati con il linguaggio caricatural®rsueto. Seppure alcuni particolari
fisiognomici - i capelli, i piedi scalzi, le lakdr- appaiano esagerati, si tratta di una
scelta conforme allo stile e dunque una esasperazielle sembianze e delle tradizioni
locali. La stessa venne adottata alcuni anni dapd’ s<Avanti!», quando I'artista
raffigurd la situazione seguita alla sconfitta adiua®* (fig. 243): la critica in didascalia

e, ancora una volta, esclusiva del governo e delt@to italiani. Va inoltre sottolineato
come I'immagine appartenga alle piccole illustraziapparse sul quotidiano socialista
prima dell'istituzione della rubricd'istantanea del giornp quando cioé l'autore
realizzava figurazioni piu simili apupazzettiche a vere e proprie vignette.
L’esagerazione di alcuni dettagli fisici venne duegperata anche in conseguenza di
guesta estrema e imposta ricerca di sintesi safigarata.

L’epilogo della filogenesi e del processo di aléeé costituito dalla produzione
illustrata per «Marc’Aurelio» e in particolare daamto realizzato tra I'autunno del
1935 e la primavera del 1936, in concomitanza @rGuerra d’Etiopia. |l popolo
etiope, iras e i negusdivennero i significanti dello stesso procedimeoévicaturale,
I'oggetto di una satira e di un umorismo che dacetfivennero razziali. Bozzetti come

L'agenzia Reuters comunicaNote storich€ esemplificano quest'ultimo passaggio

82\, GUERRINI I., PLUVIANO M., Cartoline della Grande Guerra: un’importante forséorica, in
SANDRI S., TAMASSIA P.op. cit, p.48.

83 trattato di Uccialli venne stipulato il 2 maggl889 fra I'ltalia e I'lmpero di Etiopia. Nellaevsione
italiana esso prevedeva l'intercessione del govdiRoma in tutte le trattazioni fra lo stato afmo e le
altre potenze; nella versione etiope il doverentkricessione diveniva una possibilita. Tale disenep
interpretativa fu la causa dei successivi scom&ilé due potenze, che portarono all’abrogaziorie de
trattato nel 1896.

8411 1 marzo 1896 l'esercito italiano in Abissini@nne sconfitto dagli uomini delegusMenelik I
durante la battaglia di Adua o di Abba Garima (name la quale vi si riferisce all'interno della nigtta

in esame).

8 gala (G. Galantara),’agenzia Reuters comuni@Note storichebozzetti per «Marc’Aurelio», china,
matita e tempera su carta incollata su carton@nitario nn.3662/16 e 6345/59, CSAC, Universita ideg|



figurato figg. 244 — 24% il rappresentante del potere viene dileggiato atiraverso la
resa grottesca dei tratti — che pur vennero acaéntuma tramite la sua presentazione
in situazioni e condizioni ridicole. A questo prese di denigrazione concorrono tanto i
dettagli piu evidenti, come la sostituzione deirazgpi tradizionali con un annaffiatoio
e un macinacaffe (riferimenti alle piantagioni dioprieta del medesimo), quanto
I'inserimento di particolari non casuali, il parésaitilizzato come ombrello da pioggia
o il ritratto femminile esposto alla parete. Il pesso di razzismo fisiognomico iniziato
durante la Grande Guerra, soprattutto nei confrdeti nemico tedesco, tramite la
figurazione dell'altro comeemico opposto a s& in partediversq si riacutizzo negl
anni Trenta, quando ldiversita etnicaindagata nei decenni precedesititramuto in
diversita razzialge nell’accezione negativa dell’aggettivo. Come tsarida Angelo
Ventrone in relazione al processo di disumanizzezidel nemico durante il primo
conflitto «il legame tra elemento morale ed elerefisico diventa essenziale: la
bruttezza o la deformita fisica, infatti, servondesscrivere i segni di una piu profonda e
sostanziale bruttura moral% Se in passato l'artista aveva piegato in tal sdes
particolarita somatiche dei regnanti - i baffi dighielmo Il, la magrezza déronpriz,

il naso di Ferdinando | di Bulgaria, la staturaMittorio Emanuele 11l — in seguito uni
guesta componente di opposizione negativa all’imgagul particolargiversodi inizio
secolo. La figurazione degli etiopi costituiscestamma tra le alterita-diversita degli
abissini, e piu in generale degli africani, rappraati agli esordi con le alterita-
opposizioni morali e fisiche dei nemiti.

Le motivazioni che trasformarono I'alterita etifisica e di costumi) in oggetto

Studi di Parma, Sezione Media. Su entrambi sonibilife indicazione di stampa, nel secondo caso si
legge: «5 col. Raccomandazione per l'incisore. dfetta grana su tutto poi togliere la squadrafecase

€ possibile sulla parte segnata in bleu mettereguaaa piu forte per staccare i visi dal fondo. iPagsto
solita grana». La cura per i dettagli era gia @més anche nei bozzetti dei decenni precedentinandi
essi vi si legge: «Pel sig. Pantini Alleggerirelaalilletta i segni piu grossi della figura deldatio del
fondo. Specialmente sulla faccia. Deve figurare €ama apparizione», v. originale, Fondazione Emest
Rossi — Gaetano Salvemini, conservato presso ladone Antonio Mazzotta di Milano, album IIl,
pag.44. In tarda eta si giunse ad una precisiomeres, forse anche in conseguenza della lontardailza
tipografia e dalla riduzione dei mezzi. L'adoziodel bianco e nero impose all’autore uno studio
maggiore dei tratteggi e del chiaroscuro al fineagdjgiungere una qualita esecutiva soddisfacenszsiq
al pari delle produzioni in quadricromia.

8 1n VENTRONE A., Il nemico interno, Immagini, parole e simboli delta politica nell'ltalia del
NovecentpRoma, Donzelli, 2005, p.4.

87 Come riconosciuto anche da Marchini: «Nelle vigmatengono aggiunti altri particolari che non
hanno la funzione di sovraccaricare la figura massiere aggressivi nei suoi confronti. Ritrareapo di
governo sempre a piedi nudi, con pantaloni attiltdte coprono solo in parte le gambe e l'anello
all'orecchio ha il chiaro intento di mettere in éud carattere selvaggio e primitivo di questo sonr
[...]». In MARCHINI M. E., Gabriele Galantara 1865 — 1937n PANNOCCHIA E. (a cura di),
Ratalanga. Gabriele Galantara, disegiMacerata, Grafica Maceratese, 2003., pp.30-31.
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diretto di satira sono da rintracciarsi anche mhtita della testata. «’Marc’Aurelio” —
forse il periodico piu venduto in Italia, in quebmento — non resta indietro a nessuno
nell'esaltare I'impresa, negli insulti &legus nelle battute piu pesanti e volgari nei
confronti della gente di coloré® con queste parole Adolfo Chiesa ha sintetizzato |
politica abbracciata dal bisettimanale. Le illustoai di Galantara possono essere
interpretate come un adeguamento alla linea edi®(alla quale si ricorda l'autore
dovette piegarsi a rischio dell'estromissione ®tlla redazior&), una comprova del
non definito rapporto con Benito Mussolini e ddibilline convinzioni personali nei
confronti dellideologia e del regime fasciSta Oppure, ma si ritiene con meno
probabilita, come una sottile satira sulle conwnzitenute dalla redazione, avanzata
per antitesi, portando cioe all’esagerazione gadficstesso atteggiamento che si andava
criticando.

Quanto enunciato dimostra come Giovanni GiolRtg X, Guglielmo 1l, Benito
Mussolini, il Neguse gli altri non furono oggetto di una trattaziosteaordinaria da
parte dellautore. Non si & di fronte ad una visiodifferente da quella dei
contemporanei illustratori socialisti e neppure adicum nell'attivita dell’artista.
L’'analisi porta alla luce l'esistenza non di singbkersagli e neanche di tipologie
standardizzate e ripetute. Piuttosto pone 'acceunlie@ piu ampie categorie sociali a cui
essi sono ascrivibili, opposto, contrapposto, neneiaiverso, a loro volta appartenenti
all'unica tipologia dellaltro. La disamina seguita alla ricerca e all'indagine
storiografica ha permesso quindi di individuarehenin questa tematica un’iconografia
di raccordo alla produzione di Galantara. Allo stesnodo l'utilizzo della caricatura
nella rappresentazione dell’altro, rivelatosi lanfa di linguaggio adottata con piu
frequenza nelle sue declinazioni satirica od unicds non € da considerarsi il fine,
bensi il mezzo «di cui il disegnatore si serverpadere visibili a noi le contorsioni che

egli vede in naturd®.

88 |n CHIESA A. (a cura di)Antologia del Marc’Aurelio 1931 - 195€asa Editrice Roberto Napoleone,
Roma, 1974, p.20.

v, 8.1

OV, 8 1l1.5.

In CAMPA R.,0p. cit, p.129.
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[11.5 Propaganda e pubblicita: dal manifesto alla gafica e ritorno

«Advertising is fundamentally persuasion
and persuasion happens to be not a science,
but an art.»
William “Bill” Bernbach, 1947

«Studio di arti grafiche — Gabriele Galantaraia-®@laudio Monteverdi, n.20» e
l'intestazione ancora leggibile stampata sul reliran lembo di carta riutilizzato come
supporto al bozzetto di un orso mendic4fite'indirizzo dell'artista e i collegamenti
con I'ambiente pubblicitario allanno 1926 eranoctingrazie alla lettera inviata da
Giovanni Galantara a Benito Mussolini in occasialetla condanna al confino del
padre, nella quale il figlio dichiarava: «Trattawveltre con la Ditta Mondadori e la

Societa Acme per pubblicazioni e manifestréilame’®

. Il ritrovamento della carta
intestata farebbe pero presupporre che si trattdiss@’attivita gia avviata a quella
datd®* e forse dell'occupazione principale.

Fatta salva la trattazione di isolati e ripetegempi, la storiografia sull’autore
non si & interrogata in merito alla produzione dbém pubblicitarid®. Le ricerche
inerenti gli anni compresi tra il 1892 e il 1937ha portato alla luce un nutritmrpus
di documenti di tale natura grafica; si tratta tedsificate modalita espressive, ambiti
di destinazione e supporti, che variano dalla pgapda allaffiche passando per le

inserzioni illustrate. Si € ritenuto opportuno &redre i materiali che, in conseguenza

92 5j veda Appendice, Documenti, 2.9b e inventarB661/179, CSAC, Centro Studi e Archivio della
Comunicazione, Universita degli Studi di Parma.i®@&z Media.

" In ACS, Ministero dell'Interno, Direzione Generalli Pubblica Sicurezza, Divisione servizi
informativi e speciali, Confino Politico, Fascicaiod44.

** Sj ricorda che «I'industria tipografia e della plibbé» figurava tra gli oggetti di attivitd delBocieta
anonima editoriale Galileo Galiledichiarati nell’atto di costituzione della medeainCfr. MINISTERO
DI AGRICOLTURA, INDUSTRIA E COMMERCIO Bollettino Ufficiale delle Societa per azioni. Part
1., Atti costitutivi, modificativi, eccRoma, Stabilimento Tipografico Societa Cartieent€ali, XXXI
(9), 27 febbraio 1913, pp.8-11. V. § 1.4

95 Al contrario viene fatto accenno all'attivita celtbnistica di Galantara negli studi di settoregdPie
Petrusa lo inserisce nel novero degli illustratamoristi autori di manifesti pubblicitari. V. PIC@EN
PETRUSAM., op. cit, p.37. D'altra parte gia Maindrom analizzandafgchesillustrate francesi tra il
1886 e il 1895 aveva riscontrato la stretta coriomsstra la storia del manifesto e quella dei pdo
satirici, V. MAINDROM E., Les affiches illustrées. 1886 - 189Bondet, Paris, 1896 in PICONE
PETRUSAM., op. cit, p.39 e p.75. (Dalle ricerche condotte pressaghivi delle Officine Ricordi di
Milano e della collezione dei Magazzini Mele di Mémon € emersa una collaborazione di Galantara
con tali realta).
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delle iconografie e danediautilizzati, sono risultati ascrivibili ai processi creativi e
alle realta lavorative descritte in precedenzafired di presentare un ritratto il piu
completo possibile in riferimento alle tematicheyetjo del presente studi@ Seppure
si denoti una mancanza di sistematicita, I'artsstdedico alla pubblicita durante tutta la
vita; prendendo avvio dalla fine del XIX secoloiagli anni Trenta si rintracciano
infatti esempi di tale attivita in ogni decennidgascuno dei quali caratterizzato da
soggetti e mezzi di comunicazione prépti

Nell'ultimo ventennio del XIX secolo in Italia sierifico un aumento dell’arte
cartellonistica, grazie alla diffusione di nuovirushenti tecnici (dapprima la
cromolitografia, in seguito la fotoincisione) e qoline la presentazione di quest’arte di
marketing in una visione estetico-sociale di riqualificazomello spazio urbano,
realizzata attraverso l'ingentilimento dell’animodello sguardo del pubblié8. Al
manifesto venne dunque affidato il duplice compligersuadere e di educare; a tali
funzioni adempi anche Gabriele Galantara, il quaktaluni casi sostitui la componente
pedagogica con una matrice ludica, affidando I'etibio ai tramiti del divertimento e
del sorriso.

La propaganda editoriale fu la prima tipologidlplicitaria con la quale I'autore
si confronto, adoprandosi in prima persona nellammzione delle testate che lo
vedevano collaboratore. Antesignana dei manifesglidanni romani é la locandina
realizzata nel 1888 per «Bononia ridébx(fig. 246), sulla quale I'artista riepilogd la
natura della rivista: una pubblicazione universtabolognese, dalle velleita artistico-
letterarie, realizzata in occasione dell'VIlIl Cemheio dellEsposizione felsinea. In
parallelo grafico propose quindi: un susseguirsipdpazzettie di animate figurine
affaccendate nelle piu disparate attivita, una tediel capoluogo (con la cupola della

Chiesa dei SS. Bartolomeo e Gaetano incorniciate deorri Garisenda e degli

% per questa ragione la dissertazione che seguecostituisce un’analisi completa del materiale
ritrovato e neppure una panoramica sulle differemibdalita grafiche in ambito pubblicitario.
L'importanza dei ritrovamenti ne ha motivato I'aisalma la corposita degli stessi ha reso necessario
operare una selezione, a cui ci si augura possareagrindagine piu esaustiva in futuro.

7 Alla molteplice attivita di Galantara e di alcusioi contemporanei in campo illustrato ben si agldic
ritratto di Mino Maccari fatto da Roberto LongHiguale descriveva I'artista come «un disegnattes ¢
oltre a quella del disegno diretto, tocca altredeprdal divertimento grafico, e fin tipografico jaal
cenciata politica, alla satira di costume», in LOMGR., Maccari all' “Arcobaleno”, in ID., Da
Cimabue a MorandiMilano, Arnoldo Mondadori, 1973, p.1083, gia ID.] Maccari all’Arcobaleng in
«Arcobaleno», 7 - 8 novembre - dicembre 1938.

98\, PIANTONI DE ANGELISG., Note per una lettura iconologica del manifestoiéab dal 1895 al
1914 in Mitologia e iconografia del XX secqloit., pp.4-5.

V. Rata Langa (G. GalantaraBononia ridet 1888 ca., manifesto litografico a colori, inveida
n.3663, CSAC, Universita degli Studi di Parma, 8eziMedia.



Asinelli), una natura morta di sintesi al mondole@erti e i paramenti decorativi,
sintomatici delle celebrazioni ufficiali. Nella dioezza forse eccessiva dei dettagli, le
informazioni essenziali, vale a dire il prezzo albplico, si mimetizzavano alla
perfezione, ma daltra parte la bizzarria della posizion&® catturava senza dubbio
gli sguardi, consentendo loro di indugiare sulipatare di vendita. Tuttavia a distanza
di cinque anni, quando cioe si occupo del lancialtsino» nella Capitale, Galantara
dimostrd una diversa attenzione nayouf®® (fig. 247). Nella parte superiore della
locandina viene indicato il nome della testatajugegdai dettagli tipografici, proposti
come un essenziale documento identificativo; ifanet® spazio € occupato da un ritratto
personificato e antropomorfo del periodf%e da una dichiarazione di intenti dello
stesso. La ripetizione del nome della testata,ewdiffte per carattere, colore e
dimensione dal resto del testo, unita alla sua remgmtazione grafica traduce in
immagine il titolo e I'identita del giornale, a distrazione della tendenza di linguaggio
diffusasi al temp8® Sovente nei decenni successivi I'asino apparvelivenne
protagonista delle immagini pubblicate dal settialarfigg. 48; 169; 184; 188; 223l
bozzetto documenta come, ancor prima del debuttorede, fosse nelle intenzioni del
suo creatore proporre ed elevare I'evocativa appoesentazione del giornale a suo
rappresentante ufficiale. Infine, gia all’esordianimale venne presentato come un
lavorator® esponente del proletariato e®ntrappostoai rappresentati del potere
militare, religioso, legislativo e politico raffigati imprigionati in un paiolo.

Agli albori del 1903 non era infrequente notaae rRauri i manifesti dellAsing
enormi pupazzetti che Galantara aveva immaginato gtgrare l'attenzione del
rispettabile pubblico» e i passanti ammiravano «otensa curiosita quei nasoni e quei
cilindri borghesi, dipinti in rosso e in nef8% Simile ma lontana da questa istantanea e
dall’esempio precedente, sintomatica di una ferviglatasia e di una maturazione

raggiunta, risulta una seconda locandina relativaetimanale socialista e databile

80| layoutdella locandina riprende in parte la testatatitata del settimanale stesso.

891 || bozzetto, tecnica mista su carta, & parte deflezione privata di Giulio Polotti, donata alla
Fondazione Anna Kuliscioff di Milano presso la sede I'originale & oggi conservato ed esposto.

892 Come nel caso precedente, anche la figurazion®prhorfa de «l'Asino» affiancato dal paiolo
riprende la testata illustrata del medesimo.

803\, PIANTONI DE ANGELISG., op. cit, p.5.

804 | dettaglio del pizzetto accentuato e umano tispalla morfologia animale rimanda alluso dei
patrioti e dei carbonari di fine Ottocento, noneli@bitudine personale dell’autore.

85 1n GRIMALDI E., L'umorismo sovversivo (Uomo di Pietra — Bruscol¥ero Monello — AsingLa
Strada», Il (1), 1 gennaio 1903, p.10.
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intorno al 190%° (fig. 248. Protagonista dellimmagine & ancora una volta la
rappresentazione antropomorfa del giornale, laegtejge e mostra alcune copie della
rivista, in una ridondante autopromozione. A d#feza delliniziale prototipo,
I'esemplare si presenta quasi interamente graditatturato in campiture di colori piatti
e con gli estremi relativi alllabbonamento isolaélla parte inferiore. La consolidata
notorieta si evince dalla mancanza di descrizioreapositi e dalla presenza di una gia
strutturata dicotomia dilterita. L’animale, nell’incedere verso lo spettatoreglistacca
dalla folla di clericali e di capitalisti alle sgpalle; nello stesso tempo si identifica con
il lavoratore, che sulla copertina esibita si confa con il propricopposto ideale e
figurato. La contrapposizione grafica raggiunselivallo superiore nell'illustrazione
L’Asino crescepubblicata dal settimanale nel dicembre £80gig. 248b): il manifesto
appare nel sudiabitat naturale, la parete urbana, ma non a caso il sised
soffermatosi ad osservarlo € un prete, al qualeiriiale-giornale volge il proprio
sguardo allusivo.

All'ottica di denuncia e di critica sociale appane anche la notaffiche
realizzata per la campagna di abbonamenti de I'aafiv nell’autunno del 1966 (fig.
4), inseribile in una piu ampia riflessione a camat storico e artistico. Come
sottolineato da Lucio Villari, il XX secolo si apper I'ltalia in maniera infausta: prima
l'uccisione di Umberto | di Savoia da parte delbachico Gaetano Bresci nel 1900, in
seguito i terremoti che colpirono le regioni meoithli, a piu riprese tra il 1905 e il
1908 figg. 175 - 176. Questi eventi non gettarono un’aura di negatiné velarono di
crudo realismo la cartellonistica italiana, che¢@ahtrario, continuava a presentare una
realta edulcorata, sciolta dai legami semafificanche percorrendo I'onda di frenetico
entusiasmo ed ottimismo di inizio secolo. Il masifededicato al quotidiano socialista

condivide in parte questa condizione nazionale:uttee, pur alludendo

806 | 'esemplare citato & conservato presso la CiviaacBlta delle Stampe Achille Bertarelli di Milano.
V. SALSI C. (a cura di)Pubblicita & Arte. Grafica internazionale dall'atfhe alla Pop Art Milano,
Skira, 2007, pp.28 e 51. Nella pubblicazione vigmcata una cronologia compresa tra il 1900 &i1,
tuttavia la citazione del manifesto in una IV dipettina de «I’Asino» risalente alla fine del 19G2 f
presupporre una datazione piu prossima a detto. &binoRata Langa (G. GalantardJAsino cresce
«I’Asino», XI (52), 21 dicembre 1902, p.8 (fig. 298 Si segnala per completezza un terzo bozzetto
d’'affiche relativo al settimanale avente come protagoniatgédrsonificazione dello stesso. Cfr. [G.
Galantara]J'Asino, 1912 ca., matita, china e acquarello su cartandi,5 x 29,5 cm ca., Montelupone,
Pinacoteca Civica Corrado Pellini.

87 bidem

88y, § 1.2 e CASELLA A., MORELLI P., CICOLINI M. (aura di), Catalogo Bolaffi del manifesto
italiano. Dizionario degli illustratori, ad vocenT,orino, Giulio Bolaffi Editore, 1995, p.97.

89V, VILLARI L., Manifesto liberty e capitalismo: I'occhio specchiardella réclamein Mitologia e
iconografia del XX secolo nel manifesto italiand #&95 al 1914cit., p.12.



all'emancipazione del proletariato, non rappreséntatte di affermazione; i lavoratori
sono ritratti in una dignitosa poverta, lontandalatiseria raffigurata nelle illustrazioni
dei periodici. L'opera dimostra come l'invito alfquisto fosse in realta imperniato su
concetti piu elevati, quali I'appartenenza e l'dgusociale; per questa ragione |l
pubblico, i cittadini, i lettori non sono visti caracquirenti. Di conseguenza il giornale
non é presente, né fisicamente né come allusiamee @ccaduto invece nei precedenti,
e le informazioni relative al’abbonamento veng@uisse dall’immagine. L'opera non
ha solo una funzione di messaggio materiale, nam ero invito all’acquisto, si tratta
piuttosto di un’occasione di propaganda pressmypopo, o per meglio dire presso il
proletariat&™®.

Alla propaganda destinata all’affissione pubbliaegata anche la seconda
tipologia pubblicitaria indagata da Galantara,uélg durante la Prima Guerra Mondiale
si confrontdo con le campagne illustrate del prestinzionale, definite con acuta
puntualita da Gian Paolo Cesari come parte «deglinaboli della persuasione di
massa italiand@>". A questa tematica appartiene un bozzetto conseprasso il centro
CSAC dell'Universita degli Studi di Parffa (fig. 249: a difesa del soldato e
dell’esercito alle sue spalle si erge una barridatsacchi contenenti il denaro investito
dagli italiani, come sottointeso dalbogan“La miglior trincea é il prestito nazionale
5%”. L'interesse dell'opera non risiede nella suffetdva realizzazione (non
rintracciata) ma nell’esistenza della stessgyrimis, e nell'iconografica adottata. Cosi
come operato in ambito editoriale durante il catd]il'artista non condivise le scelte
tematiche di molti colleghi, non rappresento slagiceroismo, non fece ricorso alle
allegorie femminili e non indugio sullo scontroidis. Al contrario si concentro
sull’identita dell'uomo, isolato nellemise en pageanto dai propri commilitoni quanto

Y

dal nemico. L’identificazione dellter come avversario € anzitutto figurata, essa

810 Come gia enunciato da Mario De Micheli «il martifed’intenti sociali, anarchici o socialisti, noa h
origini diverse; nasce proprio [...] dalla medesimatnice storica, edeologica e culturale», in DE
MICHELI M., Manifesti rivoluzionari. Europa 1900 — 194Milano, Fratelli Fabbri Editori, 1973, p.17.
Conscio di quest’aspetto sociale fu anche il caggeahte della polizia che il 17 dicembre 1900 thina
copia del manifesto di Galantara al Prefetto di Rqwer il visto di affissione. V. ASR, Prefettura di
Roma. Gabinetto 1871 — 1900. Busta n. 477.

11n CESERANI G. P.Vetrina del Ventennio. 1923 — 1943oma — Bari, Laterza, 1981, p.12.

812 |G. Galantara]lLa migliore trincea & il prestito nazionals.d. (post 1916), bozzetto china, matita e
tempera su cartoncino, inventario n.6326/133, CS4diyersita degli Studi di Parma Sezione Media. La
storiografia inerente l'autore non riferisce dgbiéya e da un confronto con i manifesti del prestito
nazionale di guerra e la bibliografia ad essi intirsi ipotizza che il bozzetto non sia stato statope
diffuso. Tuttavia l'iconografia utilizzata costisGe un interessante punto di raccordo con quanto
analizzato in precedenza. Alla luce della precmazi“Prestito Nazionale 5%” si reputa che I'opeea s
databile tra il 1916 e il 1918 (essendo i pred&iprimo anno di guerra fissati al 4,5% netto).
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avviene tramite il mezzo di separazione, che dadeso tempo ne indica la presenza. La
trincea, oltre ad evocare cio da cui si e divishe I'accento sul mezzo di difesa, della
cui consistenza ed efficacia era chiamato a rispand pubblico degli osservatori.
Seppure in una forma abbozzata ed incompletatsa tla una testimonianza peculiare,
che dimostra la conoscenza delle capacita persuasiattesta I'esistenza di linee
comuni a tutta la produzione.

Negli anni Venti l'artista approfondi una diversaetodologia, unendo le
competenze acquisite alle possibilita e naedia disponibili durante il regime. La
situazione politica e i trascorsi personali pont@rda sostituzione delle immagini di
grandi dimensioni, affisse in uno spazio pubblicon le pubblicita illustrate, inserite
all'interno dei periodici. Il passaggio tra le duologie avvenne come owvio
gradualmente, ma il punto di incontro nonché sngiddico pud essere considerata la
produzione illustrata per la rivista «Tutto». Siallé@sordio nel 1919 il settimanale
affido la realizzazione delle copertine ad artiierent**, declinando di volta in volta
lo stile; 'immagine apparsa il 23 gennaio 1921 twilauibile a Gabriele Galantara
sfoggia un linguaggio caricaturale umorisfito(fig. 250. Come nelle antecedenti
locandine editoriali l'autore ricorse a un’autoreggentazione antropomorfa della
testata che, in riferimento alla denominaziongaresentava come un personaggio dalla
testa a forma di globo, sulla quale il nome coiacwbn la capigliatura. Allo stesso
modo de «I’Asino» la personificazione si rivolgeeatiamente all’osservatore, con lo
sguardo, i gesti e con la frase “Qui c’e tutto”.glest’'ultima e affidato il riuscito
messaggio pubblicitario, poiché la figura indicéitidlo, dunque sé stessa e il contenuto
del periodico; si venne a creare un gioco di sigaif e significanti su piu livelli, simile
all’evocativo concetto di trincea descritto in prdenza. Sul numero successivo venne

pubblicata a firmayala I'illustrazione | medici d'Italia®*®

(fig. 251, nella quale diversi
specialisti — il fascista, il comunista, il consatwre, il liberale, il popolare — si
confrontano con il malessere del Paese; in ultimstéssa rivista propone una propria
soluzione. La promozione del prodotto venne inclusaina delle immagini che di

consueto componevano il corredo grafico dello steserprendendo il lettore che vi

813 Tra gli illustratori della rivista diretta da Mama Attanasio si ricordano Angoletta, Argo, Crespi,
Guasta, Interlandi, Marchetti, Sinopico, Rivaltardussa.

814 G. [G. GalantaraJQui c’@ tuttq «Tutto», Il (4), 23 gennaio 1921, copertina. Aada copertina della
rivista «Humor» del 10 ottobre 1926 attribuibilaatista presenta un linguaggio caricaturale ustao;

in questo caso pero € assente I'autopromozionprddbtto evidente invece nell’esempio analizzato. C
G. (G. Galantara), s.t., «<Humor», | (14), 10 oteohb®26, copertina.

815 gala (G. Galantara) medici d'Italia, ivi, Il (5), 30 gennaio 1921, s.n.



incappava senza averne presentimento. L’artistghét®d dunque la propaganda
editoriale da una evidente e accattivante pubbl&itin colloquio ammiccante, nascosto
tra le proposte di un’edicola o durante la lettura.

Le caratteristiche delle inserzioni anticipate «Dutto» vennero in seguito
sviluppate su «ll becco giallo», per il quale, stainza di quattro anni, Galantara
realizzo una vera e propria campagna pubblicitakialispetto di quanto si sarebbe
portati ad ipotizzare, I'oggetto della promoziorenrapparteneva all’ambito culturale,
si trattava bensi di un bene di consumo: la pastéifdcia Salomé(fig. 252). | prodotti
editoriali gia promossi possedevano un pubblicosobidato, o ipotetico da incitare
allacquisto ma allineato a un bacino d’apparteaeben noto. Al contrario in questo
nuovo caso i consumatori non erano identificabiiciglmente o politicamente,
rendendo necessaria un’impostazione diversa. Allee ldella propria identita e
diffusione trasversale, I'articolo possedeva urndaceoncorrenza e necessitava pertanto
di una reale promozione di massa. Inoltre thedium attraverso cui presentare il
messaggio pubblicitario non era ad uso esclusivqudsto (come nel caso di manifesti,
locandine o copertine) né la sua promozione rigaltamdispensabile per inedium
stesso (come accaduto su «Tutto»). Catturareratiae era indispensabile: I'autore vi
riusci attraverso il camuffamento dell'inserzion&rderno dell’usuale corredo grafico
e grazie alla creazione di modalitd espressiveraulg di fidelizzare il lettof8® La
réclame firmata comparve sul settimanale dal febbraio otbbre 1925, venne
pubblicata nelle pagine centrali e non nella cotzsswappendice pubblicitaria, con
dimensioni variabili ma del tutto simili a quellelt altre illustrazioni. Furono utilizzati
linguaggi differenti e il dentifricio venne propostome: rimedio medico - non solo
odontoiatrico -, materia scolastica, indizio conyanate in processi giudiziari, aiuto a
problematiche personali, famigliari nonché mondilltubetto occhieggia in citazioni

letterarie (sostituisce Paolo nell'abbraccio di umaoderna Francesca nella

816 Nell'adozione di tali tecniche & rintracciabileaugerta propensione aharketing anticipatrice di
gquanto messo in atto da Giuseppe Verzocchi su adti€@e della Sera» nel 1948 per pubblicizzare la
propria azienda. Cfr. SEVER., La Collezione Verzocchi e il suo carteggheldola, Accademia degli
Imperfetti, 2008. La promozione del dentifricio &ale non costituisce umnicumper l'autore, che nel
1926 su «L’attacabottoni» cred un’analoga campgggrai pneumatici Luigi Sola. Tuttavia in questo
secondo caso al riscontro illustrato in fase digipaon é stato possibile affiancare né informazaerte

in merito all’'azienda, né prove grafiche di altitari. In considerazione di questo, del contenatiriso
della maggior parte delle immagini, del duplice ndfigato attribuibile al nome del prodotto e
al’'omonimia con I'on. Luigi Lanfranconi (allora beaglio prediletto dell’autore sul settimanale)ési
optato per I'esclusione di tali illustrazioni dati@ttazione. Si segnalano infine alcuni bozzetgaica
mista dedicati al marchiblichelin, caratterizzati d8ibendum 'omino di pneumatici simbolo della casa
produttrice (post 1898, anno di creazione dell'eanid grafico).
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reinterpretazione del canto V dell'Inferno dantgseci inserisce in tematiche e forme
grafiche care all'autore (dalle problematiche slbaa matrice proletaria al racconto
illustrato astrips qui proposto a puntate figg. 253a -253p. Tra le soluzioni piu
originali si segnala umorpusdi immagini testimonianza dell’attenzione costaalie
modalita espressive coeve e, in alcuni casi, aatidci di tendenze nazionali
successive. Il primo esempio trae origine dal ndedgrodotto collegandosi alla biblica
Salome protagonista del martirio di Giovanni Battistig(2549. Gia sulle copertine de
«I’Asino» Galantara espresse un’inclinazione peoggetti artistici legati alla storia
dell’arte; si riprese qui in parte la medesimaltyga espressiva, inseribile all’interno di
un’ampia tendenza cartellonistica, nella qualertiooe le necessita moderne venivano
filtrate dal linguaggio e dalle forme delle iconafie classich&’. In questo caso le
immagini paiono pero ispirarsi all’arte contempa@anpiuttosto che al modello
letterario primigenio: la figura femminile ricord@ interpretazioni del soggetto date da
Gustave Moreau ne’Apparition, Aubrey Beardsley per 'omonimo dramma di Oscar
Wilde e laSalomé Dansantlel belga Armand Rassenfo$$e La declinazione del
personaggio come una sensuale danzatrice, a sepersy; dalle movenze accentuate,
dagli indumenti impalpabili e ammirata da un pubtdlin esclusiva maschile (in
aderenza con la generale trattazione dell’univdesominile da parte dell’artista),
dovette risultare particolarmente riuscita agli locdell’autore, che traspose lidea
anche in un bozzettoaffiché® (fig. 254b).

Le illustrazioni piu insolite furono pero publdie tra i mesi di aprile e di
maggio, quando I'azienda produttrice lancio un oose grafico legato alla risoluzione
di un cruciverbaf{g. 255). Cio che oggi puo apparire banale costituiva nméta quasi
assoluta per I'ltalia, fonte di un inaspettato ®8s0 documentato con puntualifiy.(
256): mentre negli Stati Uniti ikcross-words puzzlera comparso gia nel decennio

precedente, il primo esempio di questo gioco ersgod venne pubblicato su «La

817y, PIANTONI DE ANGELISIG., Mitologia e iconografia del XX secqlait.,p.7.

818 Gustave Moreau, Apparizione 1875, acquerello, 106x72,2 cm, Parigi, RMN-Gré&adais (Musée
d'Orsay). Armand Rassenfosse (1862 — 1934) é statartista belga, nel 1901 autore di un’edizione
illustrata deLes Fleurs du matli Charles Baudelaire. Una riproduzione d8eomé Dansanapparve
nel 1904 in un articolo di Vittorio Pica dedicatogaattro illustratori di Liegi, v. PICAY., Quattro
disegnatori di Liegi. (Donnay, Berchmans, RassagfpdMaréchal) in ID., Attraverso gli albi e le
cartelle. Sensazioni d'arté&erie |, Bergamo, Istituto d’arti grafiche, 19@44,159-198.

819 |G. Galantara],Salomé s.d. (1925 ca.), bozzetto matita, china, temperacquarello su carta,
inventario n. 6326\83,, CSAC, Universita degli StdidParma, Sezione Media. Del medesimo prodotto &
nota unaffiche dell’artista Giuseppe Minozio, cfr. G. Minozi@entifrici Salomé 1927, manifesto
litografico a colori, inventario n. B 42, Civica &mlta delle Stampe Achille Bertarelli, Milano, gia
BALBO T., Salome Fusignano, Fondazione Ravenna Festival, 2004.sbggetto furono realizzate
anche due versioni pittoriche, oggi in colleziorivpte che non é stato possibile consultare.



Domenica del Corriere» nel febbraio 1895A distanza di due mesi I'artista non solo
lo ripropose, intuendone le potenzialita, ma vi@pp varianti figurate e semantiche,
inserendolo nelle illustrazioni e volgendolo ad fime pubblicitario. L’adozione di
quello che veniva ancora denomingboizzle permette anche di collegare questa
produzione alla collaborazione con «L’lllustrazioaliana», la quale in tempi non
sospetti pubblico I&lote comiche di Fabio Serdulla stessa pagina dei passatempi e dei
giochi di intelletto.

Negli anni Venti la conoscenza delle innovazioniernazionali a livello
comunicativo e testimoniata anche dalla produzimerel'industria cinematografica. La
storiografia sull’autore si € espressa in merituasto rapporto indagando, o piu spesso
accennando, solo la stesura di soggetti e la aeazli marionette anim&te, viceversa
in alcuni studi di settore & citato come autorendhifestf®2 L'impiego di Galantara nel
cinema non stupisce, poiché I'applicazione in queshbito di un illustratore satirico
non rappresentava un’eccezitfieper l'interesse personale mostrato e soprataitto
luce dei precedenti descritti. | contatti con I'aerlie furono forse agevolati o
influenzati da Vera Podrecca Vergani, nipote didfib e Guido, che ebbe un contratto
triennale con I'Unione Cinematografica ltaliana tta1916 e il 192, Numerose
opere, conservate presso istituzioni pubbliche kezoni private, appartengono a
questattivita grafica, sebbene sino ad ora naiario state ricondofte. Tra gli esempi
possibili, nonché unico gia attribuito all’autors, considera pertinente a questa sede
I'analisi del manifesto realizzato nel 1921 peduhgometraggio americanQuarta

velocit®?® (fig. 257). Il film muto narra le vicende di un giovane roitiario che, dopo

820| o stesso periodico enigmistico pil noto in ltakéa Settimana Enigmistica», venne fondata solo ne
1932 e la denominazione parole crociate apparvé3i.

81y, NERIG. D. op. cit, pp.182-184; PELLEGRIN®.., op. cit, p.126.

822 Cfr. VILLARI A. (a cura di), L’'arte della pubblicita. Il manifesto italiano e levanguardie 1920 -
194Q [Catalogo della mostra, Forli, Musei di San Doiwen21 settembre — 30 novembre 2008],
Cinisello Balsamo, Silvana Editoriale, 2008; DELLPORRE R., Invito al cinema: le origini del
manifesto cinematografico italiano (1895-193®)lano, EDUCatt, 2014, p.56.

823 5j pensi all’attivita di Tarquinio Sini, collabdoae a pit livelli della torinese Savoia Films esgguito
della romana Cines. Cfr. PALLOTTIN®., Tarquinio Sinj cit.

824 \Jera Podrecca Vergani approdo al cinema dopoaigtcollaborazioni alle attivita di famiglia e in
seguito al debutto teatrale nel 1912, v. VERGA@I, L'allegra epopea d'una famiglia: la mja
in http://ricerca.repubblica.it/repubblica/archivio/ 13 gennaio 1990,
http://ricerca.repubblica.it/repubblica/archivigitdblica/1990/01/13/allegra-epopea-una-famiglia-
la.html Tramite alternativo pud essere stato Filibertarfelli, gia collaboratore di Galantara a
«I’Asino» e impegnato nel cinema come cartelloni&th1915, v. DELLA TORRE Rqp. cit, p.91.

825 5j veda a questo proposito di chi scriygpuntamento al cinema, cit.

826 |G. Galantara]Quarta velocita 1921, stampa litografica a colori su carta, 1% cm, Massimo
and Sonia Cirulli Archive, New York. Gia in VILLARA. (a cura di)L'arte della pubblicita cit. Il film
usci nelle sale americane nel 1920 con il tidtuble Speed

23¢



24C

aver attraversato gli Stati Uniti alla guida, laa@otto falso nome come autista della
donna di cui € innamorato. Nella locandina non Wiagcia della storia d’'amore o del
viaggio di formazione: ifocus dell'immagine é rappresentato dall'auto, che aatut
velocita irrompe in una tranquilla realta portandegompiglio. Lo stile utilizzato é
legato alla tradizione pittorica, ben visibile meflennellate che strutturano le figure e
che evocano la sensazione di movimento e di valoeitidenziate anche dalla scelta dei
soli colori caldi, come emanazione delle emozioonresse alla nuova passione
adrenalinica. La generalizzazione della temati¢a eromia calda sono caratteristiche
condivise dell'epoca, cosi come l'assenza dellmdidell’autore, esclusa in luogo di
informazioni pitl importanti, quali il titolo, il moe e il logo della casa di produzibffe
Nell’iconografia sviluppata si uniscoriodue simboli della modernita, il
cinematografo e la macchina, e allo stesso tempa aserisce a un filone della
cartellonistica italiang® che sposava il contenuto del soggetto con la ogtal
moderna dell’automobile di derivazione futurféfa ponendo I'accento su alcune
particolarita. Le automobili campeggiavano sullealedine di promozione delle stesse,
in occasione di gare e di competizioni, nelle pidial di olii, di lubrificanti e di
prodotti specifici>®. Da queste tipologie si ripresertdse en pageon I'auto di scorcio
da destra a sinistra, le ruote rombanti in visilaerale, la polvere e l'attrito sul terreno.
Tali caratteristiche, le grandi dimensioni e il purdi vista ravvicinato tramutavano
I'osservatore nello spettatore del film, valicanidobarriera visiva delle informazioni

legate alla produzione. Altri elementi costituitiaffiancano invece il manifesto alla

827v/. DELLA TORRER., op. cit, p.46. Probabilmente si tratta della tipologian@inifesto artistico di
“prima classe”, ovverosia destinato a quelle sdle per prime noleggiavano il film e che dunque
necessitavano di una pubblicita maggiore. Vicevégssale di “seconda classe” potevano usufruire del
traino delle prime e proporre manifesti tipografiecanti le informazioni essenziali. V. DELLA TORRE
R., Il manifesto tipografico: struttura e funzigrin ID., MOSCONI E. (a cura di),manifesti tipografici
del cinema. La collezione della Fondazione Cinetéaliana 1919 - 1939Milano, Editrice Il Castoro,
2001, p.37.

828/, BASSOT., CASSONA., Signor Salce. Un collezionista di manifesti, la sit&, la sua raccolta
Treviso, Celio libri, 1997, p.75. e MENEGAZZL, Il manifesto italiang Milano, Electa, 1995.

829 gj tratta di uno dei rari casi nella produziondl'aetore in cui & rintracciabile un’influenza del
movimento futurista, altrove satireggiato, ai cudgami ideologici e dettami artistici il manifessd
avvicina complici sia il soggetto che il titolo dém.

830 Cfr. Aldo Mazza,Circuito di Milano, 1934, stampa litografica a colori su carta, 1@k e An.,
Fulgoroleo. Vola allavanguardial938, stampa litografica a colori su carta, 133x»assimo and Sonia
Cirulli Archive, in VILLARI A. (a cura di),L’arte della pubblicita cit., pp.120 e 122; Anlubrificanti
Reinach «ll Secolo XX», IV (1), gennaio - febbraio 192&pertina; M. DudovichDunlop, cerchioni
smontabilj 1907 e F. Scandellaffudor accumulatoril914 in VILLARI L., Mitologia e iconografia del
XX secolo cit,, pp. 25 e 83. Secondo Enzo Cassoni: «nella corweezdei primi cartellonisti
cinematografici la dinamica dominava incontrastaéfine di «richiamare I'attenzione del passante,
colpirne la fantasia, suscitarne l'interesse penglbmento che illustra», in CASSORI, Il Cartellonismo

e lillustrazione in Italia dal 1875 al 195Roma, Nuova Editrice Spada, 1984, pp.61-62.



produzione editoriale dell'autore: la posizione agehica degli elementi, la scala di
piani, il linguaggio didascali®3' agevolavano la comprensione al pubblico pit
popolare, proprio come nelle illustrazioni periddic Con piu precision€uarta
velocitarisulta il precedente figurato della vigne@ardialita apparsa nel 1925 su «ll
becco giallo¥*? (fig. 258): nella ricostruzione cronologica e genealogiaipeese che
colpiscono maggiormente non sono quelle del soggeta dei dettagli. La presenza e
la disposizione dell’automobile come si e visto apgngono a una tradizione grafica
diffusa, viceversa i particolari degli animali spatati o in fuga e la smaterializzazione
degli oggetti collegano in maniera evidente le dweazioni. L’'analogia proposta
permette di rintracciare un ulteriore esempio detpsso di derivazione dal generale al
particolare, cioé dalla locandina all'illustraziorgia emerso negli esempi grafici de
«I’Asino» e dunque rimasto costante nel corso deedni.

L'ultima fase dellattivita grafica di Gabriele dantara costituisce il naturale
epilogo delle precedenti: negli anni Trenta op@fatti sia nel’ambito delle inserzioni
pubblicitarie che della propaganda. Alla collabawag con «Marc’Aurelio» risale
limmagine promozionale relativa a una liquidazigenerale déa Rinascenf&® (fig.
2599, la cui sede si erge come unica protagonistaatigotella parte superiore
dell'illustrazione, pubblicata a piena pagina. lantaltare la porzione inferiore e
popolata da una miriade di personaggi, indaffanai’approssimarsi al negozio o
appena usciti da questo; al centro si riconoscatiaaf la sagoma dell'imperatore a
cavallo, omonimo ed emblema della rivista, anch’egppresentato stipato di pacchi.
La vignetta & ascrivibile alla campagna promozieratuata dai grandi magazzini sin
dall'inizio del secolo, concepita da autori di sjuccome Gabriele D’Annunzio e
Marcello Dudovicf** e promossa in seguito all'apertura delle filialil gerritorio
nazionale tra il 1919 e il 1931. Quello raffiguraiton € pero un generico punto vendita,
bensi la fedele riproduzione della sede romanaadilel Corso: il riconoscimento dello
stabile e stato possibile grazie ai dettagli mprattutto, alla presenza presso I'Archivio

CSAC di una riproduzione fotografica che ritraedifecio nel medesimo scorcio

81y, DELLA TORRER., Invito al cinemacit., pp.12-13.

832 Rata Langa (G. Galantar@ordialitd, «Il becco giallo», Il (59), 22 febbraio 1925, p.1

831G. Galantara] s.t., «<Marc’Aurelio», | (58), 3altre 1931 — IX, p.8.

84 In seguito allincendio accorso alla sede milangispiazza Duomo, Gabriele D’Annunzio nel 1918
cred per i magazzini I'evocativo nomeldi Rinascentea Marcello Dudovich tra il 1921 e il 1925 venne
affidata la campagna pubblicitaria illustrata. GORGEP., Pubblicita d’autore Roma, Rai — Eri, 2000;
PAPADIA E., La RinascenteBologna, Il mulino, 2005.
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replicato graficament® (fig. 259b). Sul verso del documento si conservano alcune
brevi indicazioni inerenti una ristrutturazione campliamento dei locali e la relativa
manutenzione, notizie a cui si allude anche neltimgine come cause della svendita
pubblicizzata. Le figure che animano la vignettgpafengono a una classe sociale
agiata: gli uomini con gli immancabili cappellimhe contraddistinguono le creazioni
dell’'autore sul bisettimanaldigg. 116 - 119; le donne in quantita inferiore, floride in
una profusione di accessori, mai sole ma semprengeagnate dai mariti, a cui in
alcuni casi si aggiungono i figli. Le clienti dea Rinascentesono mogli e madri,
lontane da ogni forma di emancipazione e dunqumomdenti al canone femminile
fascista, tanto nell'ideale quanto nella forrhallustrazione costituisce il connubio tra
la campagna della pasta dentifriccalomesu «ll becco giallo» e i manifesti de
«I’Asino»; alla prima l'accomuna linserimento e anresa del prodotto non
differenziata dal restante corredo grafico del mpde. Dalle locandine editoriali deriva
la presenza del simbolo della rivista, I'imperatdiarc’Aurelio, raffigurato non in
forma statica (eventualita che l'identita stessiéadente— la statua equestre — avrebbe
permesso con tranquillita) ma dinamica. Il persgim@a@ppartiene alla quotidianita, si
muove nella realtd dell’azione e percio l'autore atribuisce i gesti sintomatici del
messaggio promozionale (i pacchi), cosi come operah I'animale che nel 1902
esibiva le copie del proprio settimanale. Il lett@ra dunque persuaso a compiere la
stessa azione del modello, I'acquisto del giorpailma e la spesa nel grande magazzino
poi, in un gesto di (in)consapevole empatia.

Questa sintetica ricognizione in merito alle teba e ai linguaggi piu diffusi
nella produzione “da grafico” di Gabriele Galantasa conclude con [l'analisi
dell’attivita dalla quale l'intero studio ha avuavio: la propaganda politica illustrata.
All'ultimo decennio di vita dell'autore sono asadbili alcuni bozzetti, di diverso grado
di compiutezza, riuniti da soggetti comuni: i sirfiloella retorica fascista. Si tratta con
ogni probabilita di prove grafiche se non destirsdieeno ideate per tessere, calendari e
prodotti che, piu in generale, necessitassero dapparato decorativo. A fianco di

alcuni studi in una fase ancora sperimefitalpicca un esemplare che puo considerarsi

835 V. La Rinascentestampa fotografica, inventario n. D010601, CSA@iversita degli Studi di Parma,
Sezione Media.

83¢ 5j segnalano nello specifico tre opere: un disqgobabilmente destinato a logo grafico raffigueant
l'aquila romana ad ali spiegate, il fascio littqria corona d'alloro, I'unione massonica di squadra
compasso e un cartiglio recante la parole “libditgellanza, uguaglianza”; un bozzetto a chinaiper
calendario fascista del 1934 con il profilo di BeriMussolini e un fascio littorio piantato nell’esféro;
un bozzetto a matita ed acquarello recante latacpiartito nazionale fascista” e al di sotto ilsbw di



a ragione concluso: un pannello di cartone dipsucambo i lati dedicato alla Cassa
Nazionale malattie addetti al commefio(figg. 260a - 260k | due soggetti seppur
analoghi presentano alcune diversita; sul versoasitane acquerello compaiono: in
primo piano una donna (forse una madre) di spafiegruppo di piccoli balilla, e su un
alto plinto una statua di Minerva, seduta, poggsatajuello che pare essere un fascio
littorio in parte coperto da uno scudo recanteckiita S.P.Q.R.; in secondo piano un
arco di trionfo sormontato dalla lettera “m”. Nellarsione definitiva la divinita romana
perde la propria connotazione femminile trasfornwsndn un guerriero e il fascio
littorio viene esibito con chiarezza; viceversaltaina in primo piano si configura con
chiarezza come una madre, intenta ad allattarecentlata da tre bambini in abiti da
balilla. Dietro di loro un corteo, dal quale ocauge&éno bandiere, indirizzato verso
I'arco di Costantino, sopra il quale si erge la ‘mRispetto all'idea iniziale I'autore
operd alcune evidenti scelte di significato: laimitéd a tutto tondo trasfigura da un
atteggiamento statico ad uno dinamico; il fascitorio, simbolo del regime, da
accennato diviene centrale; i bambini vengono tidothumero, ma proprio per questo
mutano da anonimi fanciulli in figli della donn&yecdiviene quindi generatrice e fonte
di vita, in aderenza con lideale fascista divuigail monumento abbozzato e
parzialmente fuori quadro assurge in seguito arattate dell'azione e i tre fornici
evidenziano, riprendendola nel’andamento dell’dsttura, la lettera sovrastante.
Infine, la figura femminile in modalita allegoricd, corteo e la sovrabbondanza di
dettagli permettono di collegare I'opera all'icomafip effimera e di circostanZ&
d’ambito socialista, con la quale l'autore si emnfeontato agli albori della propria
carriera artistica.

L’'opera appartiene ed aderisce alle modalitainséche della produzione
fascista a carattere propagandistico, rivolgendd&ndividuo solo come cittadino,
ignorandone la dimensione personale e raggiungenakitaverso la reiterazione del

messaggio, compiuta attraverso ogni mezzo di caraziin&®®, e nel caso in analisi

Mussolini reggente un ramoscello di ulivo e unadspd/. rispettivamente: PANNOCCHIA. (a cura
di), Ratalanga, cit. p.79, fig.93 e inventario nn.3661/102 e 6326/68AC, Universita degli Studi di
Parma, Sezione Media.

837 [G. Galantara],Cassa Nazionale malattie addetti al commercl®36, temperarécto/matita e
acquarello ¥ersg su cartone, inventario n.6326/238, CSAC, Unitarsiegli Studi di Parma, Sezione
media. Allo stesso soggetto & legato anche una tgrera, presumibilmente I'avvio dello studio, aitaa
e china su cartone, inventario. n.3661/1i6R, Presumibilmente si tratta della decorazione dédifieti
di iscrizione alla cassa per il 1937; due anni domedesimi furono realizzati da Mario Sironi.

838 v. PALLOTTINO P., Radici dellillustrazione e della caricatura socisia in Italia, in BARILLI R.
[et al] (a cura di)op. cit, p.95 e § I.2.

839V, CESERANIG. P, op. cit, pp.29-30.
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anche tramite la moltiplicazione figurata dellosst®@ Nel medesimo tempo la presenza
della lettera “m” e lo sviluppo a tre fornici deltco che la ricordano rimandano al
concetto dimussolinismaome contenuto del fascismo, secondo il quale Mugsese
oggetto della propaganda, non I'ideologia genetadesi la propria persona, giungendo
sino a mitizzarl&®.

Paola Pallottino ha definitomilitanza perduta lI'atteggiamento di quei
caricaturisti che, spiccatamente socialisti nemprilecenni del XX secolo, persero in
seguito questo carattere cosi distintivo della peoprté*’. Se applicata a Gabriele
Galantara la riflessione risulta ancora piu evidemanto a confronto con il proprio
passato, artistico e politico, quanto in relaziagd esempi appena descritti. Si € gia
detto del complesso ma nebuloso rapporto, persenalorativo, con Benito Mussolini
e delle relative prese di posizione in merito acfamo. Nei confronti dell'ideologia
l'autore si espresse in maniera sibillina sia inastone della condanna al confino sia,
come si e proposto, nella produzione per «Marc'Aowe dedicata alle tematiche
etnico-razziali. A una sua effettiva e piu espéicttivita di propaganda puo ricondursi
uno scritto dell’amico Tomaso Smith, il quale ridorl’artista con queste parole: «Per
cinquant’anni egli rimase instancabilmente sullacbra continuando a lavorare anche
quando il lavoro comincio a richiedergli un supeeao doloroso: poi ci fu un giorno,
purtroppo, in cui dovette arrendersi [...]. Il maleesa preso a devastarf§% La
precisazione finale riguardo la malattia cardiomegpria permette di escludere come
cause di quebuperamento doloroso motivi di salute; con quest'espressione forse
Smith alludeva proprio allo scarto avvenuto tra igkali e I'attivita artistica, una
dolorosa necessita resasi inevitabile dalla coetimg durante gli ultimi anni di vita
dell’autore.

Secondo Roland Barthes I'immagine pubblicitaripeg sua natura polisemica,
essa e veicolo di differenti messaggi: linguistit®,didascalie o piu semplicemente
lo sloganche I'accompagna, e segnico. Quest'ultimo & avelia suddivisibile in due
livelli: un primo iconico, codificato e di immedaidentificazione e comprensione, vale
a dire la rappresentazione reale del prodotto ¢heaspromuovendo; un secondo
iconico, non codificato ed estetico, legato cioe raordi che le figure della
composizione rievocano nella mente dello spettawralla loro interpretazione. La

80 \vi, pp.76-77.

81y, PALLOTTINO P.,Radici dellillustrazione, cit.p.97.

82 1n SMITH T., Mostra postuma di Galantara. Ricordo del grandesigf «Avanti! Pettirosso», | (18),
26 novembre 1944, p.4.



ricezione delle prime due tipologie comunicativpassibile grazie ad un immediato
approccio visivo e letterale, mentre per la tern@@essaria una partecipazione culturale
consapevole del lettore, al fine di decodificarhéessic§*® Nelle opere proposte di
Gabriele Galantara € possibile ritracciare tutthessaggi: a fianco delle illustrazioni
compaiono nomi, descrizioni in rima o definiziomidentita. Allo stesso tempo I'artista
si dimostro consapevole della necessita del livigitterale - le repliche dei prodotti (i
giornali, il dentifricio, i grandi magazzini) e dielpossibilita del livello culturale - le
allusioni agli stessi (Salome, I'automobile, il dalo in trincea), ragione per cui le sue
immagini pubblicitarie funzionano anche senza itos®lo, sebbene sia presente,
occhieggiando ad un’altra tipologia di pubblico.cliclusione le iconografie e le figure
retoriche che l'artista utilizzo, o per meglio direonnotatorj adattando in parte la
definizione data da Barthes, «nell'immagine tofald costituiscono tratti discontinui o
meglio ancora erratict’. La loro lettura ed interpretazione non influissalla
ricezione dellimmagine e del suo messaggio, i iQuethgono trasmessi e sono ricevuti
in qualsiasi modo, seppure con un’efficacia maggia minore. Ma gli stessi
connotatorj accessori nella comprensione, divengono qui esaenella ricostruzione
del processo creativo dell’autore, rappresentaridpunto di incontro tra questa
tipologia artistica e le precedenti, e dunque, caronografie, lo snodo cruciale di tutta
I'attivita di Gabriele Galantara.

843 Cfr. BARTHESR., Retorica dellimmagingin ID., L’'owvio e I'ottusg Torino, Einaudi, 1985, pp.22-
41.
844 \vi, pp.40-41.
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CONCLUSIONI

«Lo studio della storia delle immagini € dunque w®d grandi problemi che
riguardano gli studiosi delle discipline umanistieli® affermava Fritz Saxl, sostenendo
la necessita di un approfondimento delle indagirel’ambito artistico ed
evidenziandone I'importanza anche all'interno delieerche inerenti la storia
politica®®. L'interdisciplinarietd e la ricchezza dei docuriesuspicate dallo storico
austriaco si sono rivelate il bacino d’esordio ®sililtato finale di questo studio.

Nell'intento di proporre un’analisi e una disamicritica delle attivita italiane di
Gabriele Galantara negli anni compresi tra il 1892 1937 si e infatti effettuata una
storicizzazione atta a ricostruire il contesto istmrpolitico, culturale, religioso e infine
artistico all'interno del quale I'autore opero. duesta visione olistica, si € dapprima
proposta una ricostruzione della partecipazioné&ante alla vita e alla formazione del
Partito Socialista Italiano, e in seguito una speeiane delle diversificate esperienze
editoriali connesse all'ideologia. In seconda igtaeono state indagate a livello formale
le collaborazioni periodiche illustrate, considergpiu pertinenti alla luce della
consistenza e della singolarita delle mede&m®a ultimo le iconografie e i linguaggi
adottati con piu frequenza sui differemtiedia sono stati analizzati a livello critico,
proponendo letture semantiche, omogenee e trasiversa

L’intenzione primaria della ricerca e stata aweiann esame quanto piu
eterogeneo intorno all’autore, prendendo avvio adadtoriografia precedente e
slegandosi da questa ogniqualvolta i documentiaociati contenessero, o risultassero
essi stessi, indizi per ulteriori approfondimer@uesto approccio ha permesso di

valorizzare e talvolta individuare, tra gli altan cospicuaorpusdi documenti ufficiali

85 In SAXL F., La storia delle immaginiRoma — Bari, Laterza, G. Laterza, 1990, p.4. {dee
lamentava come all'interno dell'insegnamento ursiterio lo studio della storia delle immagini
occupasse un posto di scarsa importanza, condiiasa ambito storico artistico che politico.

8% Ernst Gombrich, pur concordando con Saxl, denwacieome gli storici prediligessero la ricerca
d’'archivio alla lettura di immagini, le quali divelano oggetto di studio solo di «compilatori dirlib
illustrati di divulgazione storica». In GOMBRICH. H.,Le armi del vignettistain ID., A cavallo di un
manico di scopa. Saggi di teoria dell’ayt€orino, Einaudi, 1971, p.192.

847 Come gia riconosciuto da Sandro Morachiolcdrpus di immagini presente su differenti testate
costituisce una galassia di modelli figurativi esiteblocchi formali e semantici, correnti e lingga
visivi la cui sintetizzazione storiografica risuttamplessa in relazione alla natura dello stessenate.

V. MORACHIOLI S.,L'Italia alla rovescia. Ricerche sulla caricaturaggnalistica tra il 1848 e I'Unita
Pisa, Edizioni della Normale, 2013, pp.5-6.
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custoditi presso gli archivi pubblici, numeroselabbrazioni a periodici sul territorio
nazionale, nutrite raccolte di originali conserva@i®sso enti e collezionisti privati,
singole creazioni gia pubblicate in contesti avudlaila bibliografia personale, nonché
riferimenti ad personanall’interno di trattazioni estranee al soggettgorbdotto della
ricognizione si € rivelato essere una panoramicaateriali e di testimonianze estesa
per quantitd e per tipologia, la quale inoltre, m@lla focalizzazione geografica e
cronologica, ha evidenziato anche interessanti ymiotii precedenti all’avvento
romano O successive ma destinate ai mercati estgdzie alla documentazione
rintracciata e stato possibile esplorare creaziooie, meno celebri o del tutto
sconosciute. Tra le prime sono stati sottopostaadlisi storiografiche e critiche: |l
manifesto realizzato per la campagna di abbonameéeatd «Avanti!» nel 1900, le
tessere di riconoscimento del Partito Socialistdiaiho degli anni 1905 e 1907, il
corredo grafico per Rlmanacco socialista per 'anno 1835i relativi de «I’Asino»,
I'opuscolo Elettori non lasciatevi comprarel.. Aritmetica méal'esperienza della
Libreria Editrice Podrecca e Galantarga cui si € aggiunta la complessa e ignota
vicenda dellaSocieta Anonima Editoriale Galileo Galijeile produzioni per le testate
«Avantil», «Avanti della Domenica», «Cuore», «Humor«ll becco giallo»,
«L'Epoca», «Marc’Aurelio», «Signor si» e «Tutto»raTle collaborazioni inedite
rintracciate spiccano: gli almanacchi socialistitiedegli anni 1923 e 1924 e i
corrispettivi di «Marc’Aurelio» pubblicati negli an Trenta, le copertine dei tedti
Tessitorj Il Riso Rosspll cavallo di Troig nonché le illustrazioni apparse sui periodici
«ll Socialismo», «L’lllustrazione italiana», «Lar&tla» e «Sempre Avanti!». Infine,
sulla base di raffronti grafici ed iconograficissino avanzate proposte di attribuzione in
merito, tra gli altri, a: il manifesto de I' «Avantdel 1898, la tessera del PSI del 1925,
le copertine di alcuni volumi dellaibreria Editrice Luigi Monginie un gruppo di
illustrazioni apparse sui giornali «ll Seme» ekdrneo».

Il secondo fine proposto €& stato dimostrare ltesiza di un’attivita piu
composita di quanto sino ad ora fosse stata tgitity presentandone lillustrazione
satirica come porzione e come non totalita. A quesbpo si rimanda primis alle
esperienze estranee all’universo prettamente iadjstioé la militanza attiva sino ai
primi anni del secondo decennio del XX secolo sp&rienza diretta come editore tra il
1910 e il 1914. A queste si aggiungono la graficprdpaganda e pubblicitaria: alla
prima appartengono gli esempi di editoria effimaraarattere socialista (le tessere e i

manifesti), il bozzettd.a migliore trincea e il prestito nazionale 5Sfsalente al primo



conflitto bellico, e quello destinato alldassa Nazionale malattie addetti al commercio
databile al 1936. La campagna dedicata alla pastgtifdcia Salome ai grandi
magazziniLa Rinascente il manifesto del filmQuarta velocitaappartengono invece a
una dinamica promozionale estranea alla polititegata alla commercializzazione dei
singoli prodotti di consumao.

Da ultimo ci si & posti I'obiettivo di evidenzeaun’omogeneita tematica tramite
l'individuazione di iconografie e di linguaggi ugkati e riproposti lungo l'arco
cronologico esaminato. Il proletariato, la figuramiminile, i soggetti religiosi e
I'applicazione grafica del concetto gliterita costituiscono le prove emblematiche della
teorizzata trasversalita. La convergenza dei stiggei media editoriali, periodici e
pubblicitario-propagandistici rappresenta la comizidi una costante fedehanideale,
cioe politica, bensidi metodo e dunquartistica. Attraverso la disamina di tali
argomenti € stato inoltre possibile effettuare wlettura critica di alcuni aspetti in
precedenza enfatizzati (come I'anticlericalisma)ntestualizzare la poetica artistica
nelle tendenze nazionali e internazionali (grati@ @attazione della rappresentazione
dei lavoratori), o individuare e proporre punti dsservazione sino ad ora non
considerati ('universo femminile e il rapporto cdnnon iq il contrappostoe il
diversg.

A fianco dei propositi intenzionali, la trattamm ha permesso di confutare non
solo la diffusa interpretazione storiografica chegdeva in Gabriele Galantara-
disegnatore una dedizione totale all’illustrazisaérica, ma anche alcuni altri postulati.
Lo spoglio e lo studio delle informazioni raccolianno consentito la correzione del
condiviso vuoto editoriale attribuito alla testatBAsino» tra gli anni 1919 e 1921,
portando alla luce una periodicita a tratti defidé e frammentaria eppure tuttavia mai
del tutto sospesa, traducendo la soppressioneatadic precedenza in una piu semplice
perdita di regolaritd®. Allo stesso modo 'adozione dello pseudonifabio Sertj sino
ad ora ritenuto una falsa identita creata per rséeslurante gli anni Trenta, si €

848 Sj sottolinea come benché la testata «I’Asinosstisa la fonte e 'argomento maggiormente indagato
dalla storiografia inerente I'autore, i precedemtncordino sull’assenza di pubblicazioni all'interdello
scarto cronologico indicato. Cfr. DEL BUONO aziente e bastonatxLinus», VI (68), novembre
1970, pp.7-8; CANDELORO G., VALLINI E.l'Asino ¢ il popolo: utile, paziente e bastonakdilano,
Feltrinelli, 1971, p.XVIII; CHIESA A.,La satira politica in Italiag Roma — Bari, Laterza, 1990, p.24;
FRANZINELLI M., Galantara. L'asino anticlericalein MAZZOTTA G. (a cura di)Seduzioni e miserie
del potere, visto da sinistra — visto da destraldBgara, Scalarini, Sironi, Guareschi, AltaMilano,
Mazzotta Editore, 2003, p.28 ; PELLEGRINO AGabriele Galantara padre della satira politica
italiana, in SANTILLI F., MELANTON [A. MELE] (a cura di),La tentazione comica. Tre secoli di
satira e caricatura tra le Marche e RomEolentino, Art&Co, 2006, pp.117-118.
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dimostrato essere antecedente di circa tre deemiwonducibile alla collaborazione
con «L’lllustrazione italiana», avviata nel 190pmtrattasi sino al 1909. Parimenti le
firme gal. e gala, indicate in passato solo come artifici comparsipratezione
dell'autore durante il regime su «Il becco gialle» «Marc’Aurelio», sono state
rintracciate anche in corrispondenza dei pericaitecedenti «<Humour» e «Tutto», che,
non solo annoverano l'autore nella lista pubblicdéa propri collaboratori, ma spesso
indicavano il cognome del medesimo in corrispondedelle illustrazioni stesse.

La periodizzazione oggetto di analisi si e rit@lsovente percorsa e punteggiata
dalla date e dagli eventi chiave della storia paitdel Paese, prendendo avvio dalla
nascita del Partito Socialista Italiano nel 1893jiengendo alla piena maturita del
ventennio fascista. Anche per questa ragione aloumii di indagine si intrecciano con
la storia della politica e dell’editoria italiank’attivita della Libreria Editrice Luigi
Mongini e le vicende dell®odrecca e Galantara Editorappaiono in questo senso
emblematiche. Nonostante gli accenni alla figurduwgi Mongini negli studi inerenti
I'editoria socialista e la monografia di Emilio @i volta ad una ricostruzione
filologica del catalogo delle opere pubblid4fe non & noto uno studio mirato ad
approfondirne i contenuti. Ancora piu estrema appar considerazione negata alla
Libreria Editrice Podrecca e Galantarali rado segnalata in relazione ai fondatori e piu
spesso ignorata sia dalle ricerche di settore ehguelle monografiche. In aggiunta a
ci0 la connessione con gli ambiti politici, ediadrie letterari ha reso manifesta la
vicinanza personale intercorsa con esponenti dicepdella cultura e della storia
italiana ed europea dell'inizio del XX secolo, qu@imilcare Cipriani, Enrico Ferri,
Jean Juares, Benito Mussolini e Ugo Ojetti.

L’orizzonte ontologico rivelatosi e la mappatizanografica hanno evidenziato
archetipi e modelli di confronto, in parte gia salgti dalla storiografia, in parte
suggeriti per la prima volta. Tra i primi Honoré ubaier, Walter Crane e Giuseppe
Pellizza da Volpedo costituiscono senza dubbioragani evocati piu di frequente, ai
quali si e fatto riferimento in questo studio inriteea puntuali peculiarita o casistiche.
All'artista francese rimandano soprattutto la rdeza data alle mani, le quali si ergono
a veri personaggi delle illustrazioni sino a divaaile reali protagoniste (come nel caso
della figurazione dei lavoratofigg. 23 — 30; 49; 9}, e la rappresentazione delle donne

proletarie, sofferenti vittime della contingenZey.(176). Il rapporto con [lillustratore

849 Cfr. GIANNI E., L’editore Luigi Mongini e la diffusione del marxisnin Italia (catalogo storico 1899
- 1911) Milano, Edizioni Pantarei, 2001.



inglese consta di omaggi evidenti e reinterpretazizeno direttef{gg. 6 - 9, ma anche
dell'adozione di un condiviso bacino di figure metbe femminili e di emblemi del
socialismo internazionale giunti ad una compiutaisizzazione (bandiere, garofani
rossi, soli raggianti). Nei confronti di Giuseppell2za si sono invece avanzate
proposte di un’eventuale conoscenza diretta in cna del soggiorno di questi a
Roma nel 1905, e in connessione dei soggetti pooiaty delle operdciumana, Gli
ambasciatori della fame Il Quarto Statoe di alcune coeve creazioni dell’artista di
Monteluponefigg. 4; 73.

A fianco dei riferimenti condivisi con la biboafia precedente, altri artisti e
artisti-illustratori sono stati indicati come temmianalogici. Tra i primi Umberto
Boccioni, Achille D’Orsi, Julius Van Biesbroeck, &eppe Mentessi e Giuseppe
Segantini. Essi sono stati accostati alle presgodizione ideale e grafica di Gabriele
Galantara emerse nella rappresentazione delle menferie urbane e industriafigg.
11; 167, della situazione dei lavoratori nelle campagfigg( 173 — 174k, del
proletariato in marcia e della maternita rurdig. (180 — 182.

Nel novero dei paragoni illustrati piu pertinemtell’ambito caricaturale e
satirico italiano si sono imposti i nomi Bialsani (Giorgio Ansaldi), Aroldo Bonzagni,
Renzo VenturgLorenzo Contratti) éarquinio Sini. Le analogie, semantiche ancora
prima che formali, emergono rispettivamente inzielae a: I'interesse sintomatico per
il costume e le moddigg. 197 - 200, il concetto dialter come avversario e nemico,
declinato nel corso della prima guerra mondifife 234 - 239, I'attenzione alla societa
civile come vittima o carneficefig. 236) e infine la trattazione del malcostume
femminile figg. 38 — 39; 95 — 96; 202 della religione musulmanfg. 229. A livello
europeo, fatta eccezione per alcune aderenze diosegdi contenuto con l'opera
dell'inglese Aubrey Beardsleyigg. 183; 254a - 254} appaiono come inediti bacini di
riferimento soprattutto I'Olanda ed il Belgio, luugdi soggiorno dell'autore in
connessione alle parallele attivita politiche edogli. A queste nazioni si ascrivono
infatti le denunce grafiche di Louis Raemaekersadie il conflitto bellico figg. 237 —
238), e di Ashaverus(Didier Dubucq) a carattere anticlericalgg( 213, nonché le
ricerche artistiche di Armand Rassenfosse intofsoggetto dell&&alomé Dansant

Quanto riportato non rappresenta il prodottordinglagine esaustiva dell’'intera
produzione dell'artista all’interno della cronolagiproposta e neppure un’analisi
completa dellattivita piu feconda, l'illustrazion&li ambiti per i quali non e stato

possibile proporre un adeguato approfondimentot(fita I'illustrazione editoriale e la
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grafica propagandistico-pubblicitaria) hanno cagit comunque un’inedita casistica di
indagine e una fonte di informazioni. Quest’'ultimeuturo potrebbero portare a nuove
interpretazioni e scoperte, alla luce di una riagptu sistematica e focalizzata, della
quale ci si augura possano essere oggetto dizi@t@anche quelle porzioni di attivita
escluse dal presente studio: I'esperienza bologedseternazionale. In aggiunta a
gueste si reputa necessario un successivo peréguanto intorno alle tecniche
artistiche adottate, tanto in ambito tipograficatofjrafia e fotoincisione) quanto
artistico (chine acquarellate, pastelli e tempeyprattutto). Proprio in relazione alle
metodologie si € mostrata indispensabile questagricognizione di base inerente i
settori e le casistiche, al fine di costituire uechavio iconografico e tipologico da
rendere in seguito oggetto di speculazione tecAteontrario laddove e stato possibile
effettuare un’indagine integrale delle attivita adho spoglio preciso delle
collaborazioni, esse si sono rivelate preziose sldra per 'identificazione di nuove
produzioni, nonché permeate delle peculiarita tego® delle teorie qui esposte.
Charles Baudelaire definiva lartista del XIX e&r non piu come «il
rappresentante della categoria del bello, ma Iprete del contingente, del
caratteristico, del consueto e di tutto cid chatri nei diversi aspetti della realfa%
Enzo Cassoni identificava il pittore-illustratorenge colui il quale « crea immagini che
dovranno essere stampate e che sono condizionhtgusi® dei lettori delle varie
pubblicazioni sulle quali dovranno apparif®» Gabriele Galantara, pur vivendo
attivamente il proprio tempo, si considerava pridhdutto un artista, e si adopro per
trasmettere questa immagine di sé anche ai famiigliai collaboratori. A conferma di
questo la totalita delle attivita analizzate simamia di un aspetto metasemantico, che
tuttavia risalta con maggiore evidenza proprio analeclinazione del linguaggio in
conseguenza della destinazione delle stesse, palldaganda colta all’educazione,
passando per l'informazione e persino alla lottaralfabetismo. In ciascuno di tali
ambiti I'attenzione é rivolta al pubblico, sia esaoquirente di un volume, di un

prodotto o lettore delle immagini (satiriche o umtiche), poiché, come individuato da

0 n VENDRAMINI G., La pubblicita & un arte? Gli esordi del manifestbplicitario, in AUTIZI M.
B., CISOTTO NALON M. (a cura di))mmagini femminili a confronto. Manifesti e fotofjeafra Otto e
Novecentp Padova, Il poligrafo, 1999, p.17. Cfr. BAUDELAIRE., Scritti sull'arte, Torino, Einaudi,
1992 e ID.,ll pittore della vita modernaVenezia, Marsilio, 1994. Alla realta & collegatache la
definizione data da Baudelaire del comico e del cisme significati, legato cioe alla contingenzaai®
e di costume. Cfr. CHIODI Sl ridicolo sublime in BONITO OLIVA A. (a cura di) Enciclopedia delle
arti contemporaneeMilano, Electa, 2010, p.143.

1 |n CASSONIE., Il cartellonismo e lillustrazione in ltalia dal T8 a 1950 Roma, Nuova Editrice
Spada, 1984, p.7.



Ernst Kris, queste si prefiggono un effetto nonlsisaglio o sul soggetto, bensi sullo
spettator&? La riflessione risulta ancora pill pertinente #&@rabito grafico viene
applicata la teoria di Roland Barthes secondo tunwmagine senza parola € senza
dubbio riscontrabile, ma a titolo paradossale, entiadisegni umoristici; 'assenza di
parola ricopre sempre un intento enigmatfcd>Nella produzione illustrata di Gabriele
Galantara guesta scissione non avviene né a livaditoriale, né caricaturale, né
propagandistico-pubblicitario: I'immagine viene ta#emente accompagnata dalla
parola, che negli anni della militanza politica € doloroso superamentn epoca
fascista trasfigura nell'ideale. Un ideale appymdo immagini.

In conclusione all'attivita di Gabriele Galantaregli anni romani & applicabile
la definizione data da Walter Benjamin di Eduardh3y il quale fu legato all’artista
italiano da un rapporto di collaborazione e di gmamza personale. Il filosofo e critico
tedesco descrivendo la passione che animava Foaohs collezionista, come storico e
come politico di impronta marxista sosteneva: «Npéra risulta mantenuta e insieme
trasposta l'opera di una vita, nell’'opera di unta\iepoca e nell’epoca il corso della

storia»®>*

82v. KRIS E., Psicologia della caricaturain ID., Ricerche psicoanalitiche sull'artélorino, Einaudi,
1977 (1967), p.180.

83|n BARTHESR., Retorica dell'immagingin ID., L’'ovvio e I'ottusQ Torino, Einaudi, 1985, p.28, n.8.
4 |n BENJAMIN W., Eduard Fuchs, il collezionista e lo storicm ID., L’opera d'arte nell'epoca della
sua riproducibilitd Torino, Einaudi, 1991, p.83. La stessa Kathe Witdl in relazione alla sua
produzione di inizio XX secolo dichiaro: « L'artse figlio della sua epoca, specialmente se ilogleri
del suo sviluppo coincide con l'epoca del primo isli®mo.», in DE MICHELI M., Manifesti
rivoluzionari. Europa 1900 — 194®/ilano, Fratelli Fabbri Editori, 1973, p.13 gialD., Kathe Kollwitz
Milano, Hoepli, 1954, p.8.
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APPARATO ICONOGRAFICO *

Ak, e halla ! Addis?
L'armsata deve amdar |
Mimbareo per Sicila

Fig. 1 Rata Langa (G. Galantardjecchi e nuovi fasti patriottickd’Asino», Il (50), 5
novembre 1893, pp.4-5.

Fig. 2 Ritratto fotografico di gruppo della prima redamode I' “Avanti!” nel 1896. In
prima fila Gabriele Galantara, primo da sinistréduegi Mongini, secondo da destra. In
NERI G. D.,Gabriele Galantara. Il morso dell’Asinait., p.34.

! Dove non altrimenti segnalato le riproduzioni setate realizzate da chi scrive.
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Fig. 3G. GalantraAvanti!, «Avantil», | (1), 25 dicembre 1896, p.1.
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Fig. 4 Rata Langa (G. Galantaradvanti! Giornale socialista 1900, litografia. In
MOLAIOLI A. (a cura di),Le immagini del socialismo, cip.137.

Fig. 5 Rata Langa (G. Galantaraj\vanti! Giornale socialista 1900, (particolare
dell'originale in ASR, Prefettura di Roma. Gabinet871 — 1900. Busta n. 477).
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Fig. 6 [G. Galantara]Avanti! Giornale socialistal898, litografiajvi, p.134.
Fig. 7W. CraneCartoons for the causd896,ivi, p.237.

Fig. 8W. CraneA garland for May day 1893.895,ivi, p.234.

Fig. 9[G. Galantara da Crane], s.t., «I’Asino», 1 mag888, p.1.
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1DRSTT OF ADERENTE AL PARIITTO SOCIALISTA
TTALIATO. ESSA VIENE RILASCIATA-A CHI ABBIA
ANTICIPATAMENTE PAGATO IL CONTRIBUTO
INDIVIDUALL ALLA CASSA CENTRALE _ £
VALIDA PER IL SOLO ANNO 11 CORSO
£ SI RINNOVA PERIODICAMENTE DI
ARNNO IN ANNO

]

TESSERA o1 RICONOSCIMENTO
1907

PARTITO SOCIALISTA [TALIANO
TESSERA DI RICONOSCIMENTO
¢ PERLANNO 1905 _X

e

Fig. 10 Rata Langa (G. Galantara), tessera di riconosdondel Partito Socialista
Italiano, 1907 reprint, in MOLAIOLI A. (a cura di),Cento anni di tessere socialiste
cit.

Fig. 11 Rata Langa (G. Galantara), tessera di riconosdondel Partito Socialista
Italiano, 1905reprint, ibidem
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E IL POPOLO UTILE PAZIENTE & BASTO

14

Fig. 12 [G. Galantara]tessera di riconoscimento del Partito Socialis@i&no, 1925,
reprint, ibidem

Fig. 13 R.L. (G. Galantara)ll rogo di Brung «I’Asino», XVII (7), 16 febbraio 1908,
p.l.

Fig. 14 Rata Langa (G. Galantard),rogo di Brunqg originale, Fondazione Ernesto
Rossi — Gaetano Salvemini, conservato presso laldzmone Antonio Mazzotta di
Milano, gia in MAZZOTTA G.,0p. cit, p.68, fig. 81.



1789 1989

LIBERTA' FRATERNITA'
UGUAGLIANZA

17

Fig. 15 [G. Galantara], tessera di riconoscimento deliféagocialista Italiano, 1989,
reprint, in MOLAIOLI A. (a cura di),Cento anni di tessere socialistit.

Fig. 16 [G. Galantara], s.t., ilAlmanacco socialista italiand 923, Milano, Societa
Editrice Avanti!, 1923.

Fig. 17[G. Galantara], s.t., tecnica mista, inventari6326\151 CSAC, Centro Studi e
Archivio della Comunicazione, Universita degli StddParma. Sezione Media.
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Fig. 18[G. Galantara]lUn monumento che sarebbe degno di NiccglinlAlmanacco
socialista italiano 1923Milano, Societa Editrice Avanti!, 1923, p.93.

Fig. 19 (G. Galantara}.t., inAlmanacco socialista per 'anno 1898lilano, Tipografia
Pietro Faverio, 1895, p.90.

Fig. 20(G. Galantara), s.ti, p.92
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Fig. 21g. (G. Galantara), s.t., iAlmanacco Socialista 192Milano, Societa Editrice
Avanti!, 1924.

Fig. 22[G. Galantara], bozzetto per la copertina délithanacco Socialista 1924hina
e pastelli su carta, inventario n. 3661\115, CSA@ntro Studi e Archivio della
Comunicazione, Universita degli Studi di Parma.i@sz Media.
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Fig. 23 (G. Galantara)Ritratto caricaturale di Luigi Monginiin, CHIERICI A., op.

cit., p.269.
Fig. 24 RATA LANGA [GALANTARA G.], Elettori, non lasciatevi comprare!...

aritmetica morale di Rata Lang&oma, Luigi Mongini Editore, 1900, p.1.
Figg. 25 - 26(G. Galantara), s.tivi, pp.3 e 5.
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30

Figg. 27 - 29(G. Galantara), s.tivi, pp.7-11.
Fig. 30Rata Langa (G. Galantara), sivi, p.13.
Fig. 31(G. Galantara), s.tivi, p.16.
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ED APOLOGHI SOCIJALISTI
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Fig. 32 [G. Galantara], s.t., in POZZl Gravole ed apologhi socialistRoma, Luigi
Mongini Editore, 1902.
Figg. 33 -34[G. Galantara], s.tiyi, pp.7; 29.
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Figg. 35 - 37[G. Galantara], s.tivi, pp.22; 9; 21.
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Si seguivano, I'un dopo I'al-
tra le carrozze elegantie le vet-
ture da nolo tirate dai ronzini
assonnati. Avanti alla porta
dell’ Olimpia una folla di si-
gnore eleganti: un misto d’a-
ristocrazia e di demi-monde, le
curiose di Liana di Pougy, la pit strana e piti capricciosa donna del
mondo allegro parigino.

In via della Vite, ad un lato della strada, degli operai scavavano.
Sui piceoli mucchi di terra che correvano lungo il fosso stavan pian-
tate una ventina di fisccole. La strada quella sera era pit illuminata.

E, come cacciate da quella luce in solita, dal rumore insolito di
lavoro e di vita in una delle tante strade morte di Roma viva, ve-
nivano verso il Corso e verso via in Lucina, le sacrificate dell’amore;
una parte dell’umanith ch’é fuori dell'umanitd stessa mentre le da
tutto cid che ha di meglio: la gioventi, la gioia, il sorrise, la vita!

A due, a tre, a quattro, trovavano il coraggio d’arrivare avanti
all’ Olimpia, e si cacciavano mnell’ombra del vicolo accosto con le
borsette di seta nera alle mani — i piccoli bagagli-toilette — che
avrebbero dovuto accogliere il pane della giornata.

Le carrozze continuavano ad affluire: la ricchezza, il lusso, la fame
mascherata a passare per I'ampia porta del caffé concerto, sotto le
grandi lampade elettriche.

38

Fig 38[G. Galantara], s.t., in DE NAVA GT,ra ombre e luci. Bozzetti SocigRoma,
Luigi Mongini Editore, 1902, p.7.



7 PRIMAVERA D'ITALIA

Ricorreva il primoe msggio: arrivammo a Mon-
ticchio un paesello grezioso, in cimn a uns collina
tatta verde e forita.

I socialisti di Fabrisno avevano fissa'o quella loca-
lith deliziosa per festoggiera il primo maggio, ma non
eran tutti i lavorstori perd, poichd nell'industrie vitta-
dins, il Primo maggio veniva festeggisto du totti gli
opersi sl, ms in siti diversi: nel giorne della festa
del lavoro non cessava, non aveva tregus la politics
infeconds. Arrivammo, adunque, a Monticchio,

Sul sacrato della chiess un prete giocava o bocee
con del contadini.

Il nostro arrive, il nostro passaggio 1, nvanti alle
chiess, avanti a lui, non lo impressiond; ci guardd in
principio con una certs srin indifferente, soffermandosi, poi continud
il gioco o lancid lontano le due bocee correndo sppresso un po’ im-
piceinto nells tunica vecchin e corts da far vedere un pezzo di pun-
taloni rossastri, tessuti, probabilmente, dalla sua buona perpetua,

In un prato tatto ricoo di fiorellini multicolori, abbellito da allegri
mandorli fioriti @ da aleuni pieppi altissimi, ricoverti d'edera, come n
testimoniare ohe la terra non negava il nutrimento all'slbero forte e
alla picoolan erba quasi nascosta tra i solchi securi; in tutto quel
prato, i sociulisti riuniti bevevano ai loro ideali, all’Avvenire, ul secolo
loro. Eran brindisi gentili, eran canzoni generose che si elevavano

40

Fig. 39A. A. Lagrant (G. Galantara), «I’Asino», XlI (7)3Xebbraio 1903, p.4.
Fig. 40[G. Galantara], s.tiyi, p.14.
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L]
! Pan Hin ds bambino aveva mostrato

attitudini per diventare un valoroso

solduto, Oporunva stratogicaments
brnciande lo lunghe filn di formicho pometranti
nol grannio, strappava 1o ali allo farfallo, ungeva
di petrolio i topi esduti in trappols dandovi poi
faoce.

Armandosi di una sciabola di legno reggi-
menfave § menelll del wvicinato, ed nlng_g\cndopi
capitano percoteva di santa ragione | fancialli
pit debeli e piit timidi.

Suo padre ' indicavs wl parroco dalla fne-
strw, donde assistova allo sviluppo sempre pily
crescente dells sttitudind del figlio,

Nan per nlente era sus flgho, il sangue non
monte: figlio di soldato valoreso, che aveva sbi-
dellate mille Tedeschi n Novara, sarchbe diven-

tato g‘nnul‘n]m
E il parroco constutsve, annusando unn presa di tabaces - Proprio,
& fglio di paph!
&
* ®
L'incontrai !'altrs serm in un vicolo oscuro di Romn vecohis,
mentre nsciva da una osterin affumicats: e diventato tenonte di ca.
vallerin.
Allo svoltn del vicolo si fermd s parlare con one regazzs, ana

minenfe, ologunte nella personeinn enells o slanciste, con un inte-
rossants visotto melanconico di fonciulla allegra.

41

Fig. 41[G. Galantara], s.tiyi, p. 25.
Fig. 42[G. Galantara]l-'impresa Tripolitana «I’Asino», XI (13), 28 marzo 1902, p.6.
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D 1G] CB.FU NA Tl duchino Strambi, giunto

nel salotto della signora D'A-

U 0 N B varia, dopo un rapide giro tra

g | varii erocehi che costitnivano

A l l-I le elette conoscenze della casa,

sedette in un angole, su un di-

vano dietro eni si elevava una
piceola palma, vegetante a furin di stufa; era il suo
posto favorito, dove la luce dei lumi mon lo di-
starbava,

La signorina Rita gli sedette vicino. Ers una
tagazza interessante, biascicava il francese, suc
chiava con una posa sentimentale i bonbons, andava
a"messa e 8i confessava per lo meno una volta al
mese. Le smiche di casa lo dicevano: in fatto di
educazione non le moncava nulla, era stata educata
in uno dei primi collegi di monache.

~) :

Il duchino le parld di molte cose, cosi, con un'aria stanca.

— Ma perché - gli domandd la signorina - siete cosi annoiato?

— Che volete, sempre la solita vita..,

— Ma quando siete qua...

— Oh, s"intende, che la noia va via.. perdonate... ho ancora
Timpressione delle corse.

E sorrise affettuosamente,

— Che giornata?

L 43

b~

b HVANA
M £ ;
‘1. Ombre . Luci

BOZZETTI SOCIALI

e ,'m». =] Q?“EE‘. .
‘.dt_' NAVA

T

ROMA 1902 — L Mongini, Editore
8 Clawdlo, 57,

_‘ | s

Fig. 43[G. Galantara], s.t., in G. DE NAVAp. cit, p.33.
Fig. 44[G. Galantara]Dottrinella, «I’Asino», XlI (1), 2 gennaio 1903, p.2.
Fig. 45[G. Galantara], s.t., in DE NAVA Gop. cit p.1.
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8i sepurarono. Lui andava avanti, lei lo seguivs. Vicine s un
caffd il tonente fu salutate da un giovano elegantissimo: era un ba-
ratore di professione.

Alln prima stazione, montarono su un brasm ey, lei sedotte, lui restd
in piedi sulla piattaforms in compagnin di un signore attempato:
Giigi Hovi, uno dei pitt noti & pil erudeli strozzini della pittd.

All'ultima fermata del tramiciy, lei scese da una parte, lui dall’altra
fuggendo subito ln luce dell'ampia strada imbocoande un vicoletto
senro dove ai fermd nell’ ombra aspettando. La ragazza lo raggiunse
lentamente, egli la carezzd, le passd il braceio gallonsto attorno
alla piccola vita e cosl, come all'inizio di un dolee idillio, sparirono
nell'ombra pitt densa del vicolo, dove salvavusi 'onor.. delle spal-
line,

.u.*.u.

La mattina dopo in sala di comvegno, gh ufficiali rudunati per
leggera V'articolo del colonnello sull'Esercito italiano, trovarono pal-
lido e stanco il figlio di papd! Tl compagno pit affetbuoso ghi si av-
vieind:

— Mn, cos’hai? sei tanto pallido!

— Niente di strano, care.., iersera conobbi alla mia pensione una
glovane russe.. una principesss.. Che notte deliziosa...

— Ti sard costata cara...

— Mi mostrd il desiderio di comprare una oavalla. Le regalerd
mia Linda,

— Bei pazzo?

— In fondo non mi costa molto, tre mila franchi... E si arriceid
i baffi.

o
B

Quel giorno stesso il suo attendente lascinva Linda, nells stalla
di Gigi Rovi lo strozzino,

46

Fig. 46 [G. Galantara], s.tiyi, p.26.
Fig. 47[G. Galantara], s.t., «ll Seme», X (1), 1* quowda di gennaio 1911, p.1.
Fig. 48[G. Galantara], s.t., «I’Asino», XII (2), 12 genod 913, p.2.
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Fig. 49 G. Galantara, s.t., in HAUPTMANN Gl, Tessitori. Dramma in cinque atti,
Roma, Luigi Mongini Editore, 1906.

Fig. 50 G. GalantaraDai Tessitori di Gerdardo HauptmanrsAvanti della Domenica,
IV (17), p.1.
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Fig. 51 Galan-tara (G. Galantara), s.t., in ANDREEV L.riso rossq Roma, Luigi
Mongini editore, s.d. [1906].
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Fig. 52 Rata L. (G. Galantara), s.t., in GORKI Mnterviste Roma, Luigi Mongini
Editore, 1906.

Fig. 53SIEROSZEWSKI W.| lebbrosi Roma, Luigi Mongini Editore, s.d. [1906].
Fig. 54PODRECCA G.Belve. Romanzdoma, Luigi Mongini Editore, 1906.
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PUBBLICAZIONE MENSILE PEI FRNCIULLL %o
Moveile, Raccosti, Commedie, Arfe, Scienza, Viaggl, Giuochi. S

TERRA E ANIMALI:

LE STRANE BESTIE di C. Axvosso — MESTOLING AL GIARDINO ZOOLOGICO di A, Basocco
g Marss i

56a 56b

Fig. 55Bruno (B. Angoletta), s.t., «Primaverax, Il (3)amo 1911, p.1.

Fig. 56a Logo tipografico dei volumi editi dalld.ibreria Editrice Podrecca &
Galantaratra il 1910 e il 1913.

Fig. 56b Logo tipografico dei volumi editi dall&ocieta anonima editoriale Galileo
Galilei nel 1914.

27¢



Fig. 57 G. (G. Galantara), s.t., in GIM [MERLONI G.Le congregazioni religiose
Roma, Podrecca e Galantara Editori, 1910.

Fig. 58 R.L. (G. Galantara)l.e congregazioni religiose contro Pantalond’Asino»,
XIX (44), 30 ottobre 1910, p.8




£ IL POPOLO UTILE PAZIENTE £ BASTONATO
ll i i i Tanmeeme) | e ;

60

Fig. 59 G (G. Galantara), s.t., in LABRIOLA AGiordano Brung Roma, Podrecca e
Galantara Editori, 1910.

Fig. 60 R.L. (G. Galantara)Giordano Brung «I'Asinox», XVI (7), 17 febbraio 1910,
p.1.
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Fig. 61aE. Ferrari,Monumento a Giordano Brund.887 - 1889, bronzo e granito di
Baveno, Roma, Piazza Campo de’ Fiori.




Fig. 61b E. Ferrari,Aonio Paleario 1887 - 1889, bronzo, Roma, Piazza Campo de
Fiori, Roma.

Fig. 62 G. (G. Galantara), s.t., in DAL CANTO AAonio Paleario Roma, Podrecca e
Galantara Editori, 1910.

Fig. 63 G. (G. Galantara), s.t., in PODRECCA ®Jlpnologhi Roma, Podrecca e
Galantara Editori, 1910.
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Fig. 64 GORKI M., La spia Roma, Podrecca e Galantara Editori, 1911.

Fig. 65 [G. Galantara], bozzetto per la copertinalLdi spig matita e china su carta,
inventario n.23661\144, CSAC, Centro Studi e Archivio della Comsazione,
Universita degli Studi di Parma. Sezione Media.
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Fig. 66 R.L. (G. Galantara)ll Laocoonte moderno«l’Asino», XVI (1), 6 gennaio
1907, p.1.
Fig. 67 Rata L. (G. Galantara))n modernismo in Vaticanavi, XVII (15), 12 aprile
1908, p.1.
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Fig. 68 Rata Langa (G. Galantardl)terremoto in Vaticanpivi, XVIlI (5), 31 gennaio
1909, p.1.

Fig. 69 Rata Langa (G. Galantaradl),nuovo Arcangelpivi, X (50), 20 dicembre 1901,
p.8.
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Fig. 70[G. Galantara]Fino alla ...fine! ivi, XXVI (42), 21 ottobre 1917, p.1.
Fig. 71RatalLanga (G. Galantaragrcole e Licaivi, XVII (5), 2 febbraio 1908, p.8.
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Fig. 72R.L. (G. Galantara),a situazione dello czarismuvi, XIV (44), 29 ottobre
1905, p.1.

Fig. 72aE. SchonFigure reclinate in Unterweissung der Proportion und Stellung
der Bossegia in VARNEDOE K., GOPNIK A.High & Low. Modern Art and
Popular Culture New York, The Museum of Modern Art, 1990, p.11@, 26.
Fig. 72bG. B. BraccelliDue geometriin Bizzarrig giaibidem fig. 27.
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I SETTE PECOATI GAPITALL

Sorn /pan?wz% ert envees v

74 74a

Fig. 73 R. Langa (G. Galantaraplleanza tardiva «I’Asino», VI (14), 4 aprile 1897,
pp.4-5.

Fig. 74RatalL. (G. Galantara)l sette peccati capitalivi, XIV (51), 17 dicembre 1905,
p.8.

Fig. 74a[s. a], L'Abbé Marie in Les Fouteries chantantes, ou Les récréations
priapiques des aristocrates en vie. Par la musertihe Couillardinos A., Sieur
Flavigny, 1791, fig. 20.
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76

Fig. 75 Rata L. (G. Galantara)l nuovo triregng «l’Asino», XVII (22), 31 maggio
1908, p.8.

Fig. 76 Rata L. (G. GalantaraBepi visita I'esposizionavi, XX (17), 23 aprile 1911,
p.8.




7 78

Fig. 77 Rata Langa (G. Galantard)a Strada «Il Socialismo>>, | (21), 25 dicembre
1902, p.353.
Fig. 78Rata Langa (G. Galantara), s.t., «La Strada», l(fljcembre 1902, p.1.
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79

Santil =

della Don\emca

80a

Fig. 79 RataLanga G. (G. Galantarall, morto di fame «Avanti della Domenica», |
nuova serie (10), 7 novembre 1903, p.1, in BOLPA®NL arte nell’ «Avanti della
Domenica», cit.p.147.

Fig. 80 RataLanga (Galantara)| pittore verista ivi, | nuova serie (15), 13 dicembre
1903, p.1jvi, p.149.

Fig. 80aA. PusterlaAlle cucine economiche di Porta Nugus886-1887, olio su tela,
Galleria d’Arte Moderna, Milano.
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Fig. 81 RataLanga (G. Galantara)/erso la luce «Avanti della Domenica», Il (40), 5
giugno 1904, p.1, in BOLPAGNI P arte nell’ «Avanti della Domenica», cifp,158.
Fig. 82 G. Galantara) minatori (Impressioni dal Belgio)vi, Il (36), 17 settembre
1905, p.1jvi, p.85.
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Fig. 83 G. Galantarall Torrente ivi, IV (23), 17 giugno 1906, p.1 e «Sempre Avanti!»,

XI (4), 28 febbraio 1910, p.1.

Fig. 84 RataLanga (G. GalantaraRicordi storici...illustratj ivi, XIl (9), 15 maggio

1911, p.1.

“Anno Xl - N. 9 Roma, 16 Maggio 1911 C."10- C.C. Posta .

- Sempre Avanti!

RIVISTA POPOLARE DI SOCIALISMO

-

84
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Eebh b

EMPRE AVANTI!

RIVISTA POPOLARE DI SOCIALISMO

mno XIV. N. _Roma = 10 Marzo 1913 = Roma G 10 = C. C. Posta

@ Fece 10 e Il 25 dlogni mosce =

PASQUA

T

Nell'interno leggere: Contro la trapanesizzazione del gruppo
. parlamentare socialisia (di . Padlni) — Lia nostra inchiesta sul-
I'insurrezionalismo — Contro il sindacalismo distruttore di
sindacati (Sempre Avant)) — Lo pazzia progressiva degli arma-
menti e la nazione armata, ece.

Fig. 85R. Langa (G. Galantaralpasquaivi, XIV (5), 10 marzo 1913, p.1.
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Fig. 86 Rata L. (G. Galantaral),Primo Maggiq «Cuore», 1l (18), 29 aprile 1922, p.1.
Fig. 87[s. a.],Come si fabbrica Cuorévi, Il (6), 4 - 11 febbraio 1922, p.8.
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LA LETTERA DEL MARCHESE

(Nella solitudine dello studio) .

— Eppure, scrivendola, mi sembra che smentird San Pgolo... La mia letiera non ucciderd ness mnol...

~190

Fig. 88 [G. Galantara]ll vero motivo della visita«ll Torneo», | (15), 19 maggio 1892,
p.1.

Fig. 89 [G. Galantara]l.’esercizio provvisorio in famigliaivi, | (36), 9 giugno 1892,
p.1.

Fig. 90 [G. Galantara]La lettera del Marchese (Nella solitudine dellodit), ivi, |
(172), 24 ottobre 1892, p.1.
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Fig. 91 RataLangaRoma (G. Galantaraler restaurare I'edificio sociale<L’Epoca»,
XVIII (83), 24 - 25 marzo 1893, p.1.

Fig. 92 RataLanga (G. Galantara),a visita ai monumenti nazionalvi, XVIII (115),
24 - 25 aprile 1893, p.1.

Fig. 93 RataLanga (G. Galantara), lavori parlamentarj ivi, XVIII (139), 19 - 20
maggio 1893, p.1.
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Fig. 94[G. Galantara]l.a scuola del delitto«I’Asino», Il (5), 18 gennaio 1894, p.1.
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Fig. 95Rata L. (G. GalantaraRicevimenti in Vaticanavi, Xl (16), 18 aprile 1904,
p.4.
Fig. 96 Rata Langa (G. Galantar&ya due “cocottes’ ivi, XIll (31), 18 luglio 1904,
p.5.




Fig. 97[G. Galantara]fFede, speranza e caritavi, XXIlI (5), 2 febbraio 1913, p.5.
Fig. 98R.L. (G. Galantara), s.tivi, XXIII (36), 6 settembre 1914, p.5 riproposto & |
a.],La guerra dell’AsinpRoma, Editrice Societa Periodici, 1916, p.10.
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Fig. 99 R.L. (G. Galantara)rilosofia minima «I’Asino», XXIV (45), 7 novembre
1915, p.4.
Fig. 100R.L. (G. Galantara)ll cuore dei “boches] ivi, XXIV (46), 14 novembre
1915, p.5.
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102 103

Fig. 101F. Serti (G. GalantaraJ,entativi tedeschivi, XXV (6), 6 febbraio 1916, p.3.
Fig. 102 Gigi [G. Galantara]Domande...sovversivévi, XXXIII (40), 22 novembre
1924, p.4.

Fig. 103bis [G. GalantaralZuccherineideivi, XXXIV (8), 21 febbraio 1925, p.3.
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105

Fig. 104[G. Galantara], testata de «ll becco giallo. Dir@di opinione pubblica», |
(1), 20 gennaio 1924, p.1.

Fig. 105R.L. (G. Galantara)Scene di malavita politicavi, | (6), 17-24 febbraio 1924,
p.1.
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IL GABINET?0 § [ ey |L. PRESIBENTE DEL CONSIGLI0 — Onorevoli colle ghi, la seduta & aperin.
L SR e e, Dlesmiot v
' — . J107

Fig. 106Rata Langa (G. Galantara), sivi, | (33), 24 agosto 1924, p.1.
Fig. 107 Rata Langa (G. Galantard),gabinetto sinteticpivi, Il (67), 19 aprile 1925,

p.1.
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g netla umoristica non seguestrabile.
— 108

109

QUESTI GHIAR DI LUNA 1l metropalitano — A sinistre, b
4T -r!ln— el ﬂa’nmle Ealnfhm- w"—&#ﬂ!ﬂ'ﬂ”ﬂ- lo, sono della destra storica!
ta alibioes wi i i tenere In siniatm », i P e . ; L | - 110

Fig. 108Rata Langa (G. Galantarad)attualita fotografata ivi, 1l (80), 19 luglio 1925,
p.1.

Fig. 109[G. Galantara], testata de «L’attaccabottoni. s@tore settimanale», | (8), 1
agosto 1926, p.1.

Fig. 110Rata Langa (G. Galantar#@),questi chiari di lunaivi, | (1), 13 gennaio 1926,

p.1
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REGALI PREZIOSI — Cara, prelerisci questo ﬁ]o di
perie, o gueste filoncino di
pane ?

112

Fig. 111Rata L. (G. Galantarapttobrate imperialj «Il becco giallo», | (42), 26 ottobre
1924, p.3.
Fig. 112Rata L. (G. GalantaraRegali preziosiivi, 11 (57), 8 febbraio 1925, p.3.
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113

114

Fig. 113Rata L. (G. Galantaraluerra al triangolqivi, 1 (32). 5 ottobre 1924, p.2.
Fig. 114 Rata Langa (G. Galantarad)a lotta contro le societa segretei, Il ( 73), 31
maggio 1925, p.1.
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115a

Figg. 115 - 115aG. Galantara, bozzettwhina e matita su cartagcto e versq
inventario n. 3661\124, CSAC, Universita degli $idParma, Sezione Media.
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117

Fig. 116 [G. Galantara]Le speculazioni festiye<Marc’Aurelio», | (78), 12 dicembre
1931, p.1.
Fig. 117gala (G. Galantaral;ose di Spagnavi, VI (60), 25 luglio 1936, p.1.
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119

Fig. 118Fabio S. (G. Galantara), s. t., china e matitaastacinventario n. 3661\325,

CSAC.
Fig. 119 [G. Galantara]s. t., china, matita, tempera e collage su cantgrnitario n.

3662\19, CSAC, Universita degli Studi di Parma,i@ez Media.
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120 [B8L ¥ 121

LA CARRIERA COLONIALE
(tra due onorevoli)

=] 123

Fig. 120[G. Galantara]Sul marciapiede«Avanti!», | (1), 25 dicembre 1896, p.3.
Fig. 121[G. Galantara]Una fatica risparmiataivi, IV (257), 10 settembre 1897, p.3.
Fig. 122 [G. Galantara]La carriera coloniale (tra due onorevali)vi, IV (328), 19
novembre 1897, p3.

Fig. 123[G. Galantara]Al ministero della giustiziavi, IV (286), 8 ottobre 1897, p.3.
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Fig. 124 COLUMELLA [disegni di G. GalantaraBozzetto della domenica. La festa
del lavorq ivi, 1l (267), 19 settembre 1897, p.3.
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Fig. 125 GOLIARDO [Podrecca G.], [G. Galantardyanti e indietrgivi, VI (1893),
16 marzo 1902, p.2.
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XNTANEA DEL GIORNO

numento a Crispi

b e o e AT 0 QD

127

«{J.ﬁ 128
Fig. 126 Rata L. (G. Galantara),disoccupati dall’'on. Fortisivi, IX (2293), 4 aprile

1905, p.1.

Fig. 127 Rata L (G. Galantara)]l monumento a Crispiivi, IX (2915), 14 gennaio
1905, p.1.

Fig. 128 Rata L. (G. Galantaral,a condizione della nostra marina (vedi il casolael
nave «Eridanopivi, VIII (2475), 5 febbraio 1904, p.1.
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donne anche noi?
0., bestie per quelle si-

B 129
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130

Fig. 129 [G. Galantara]J]l Congresso delle donne (tra operai®yi, Xl (4100), 25
aprile 1908, p.1.

Fig. 130 Rata L. (G. Galantara)] misterioso delitto di Milanpivi, 1X (2921), 20
gennaio 1905, p.1.
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131

132

Fig. 131Rata Langa (G. G. Galantar&)alcool elettorale «Avanti della Domenica», Il
(60), 23 ottobre 1904, p.1, in BOLPAGNI R arte nell’ «Avanti della Domenica»,
cit., p.164.

Fig. 132Rata Langa, (G. Galantard)a Pace dello Czanvi, Il (5), 5 febbraio 1905,
p.1,ivi, p.73.
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Fig. 133 Rata Langa (G. Galantard)a voce del fischio«Avanti!», VIII (2334), 1

giugno 1903, p.1.

Fig. 134Rata Langa (G. Galantara, Russia od...

1903, p.1.

Fig. 135Rata Langa (G. Galantara), siii, VIl (2449), 23 settembre 1903, p.1.
Fig. 136 Rata Langa (G. Galantard)a parola d’'incoraggiamentavi, VIl (2459) 11

ottobre 1903, p.1.

i
LISTANTANES IJEL cmm
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134

136

in Italigivi, VIII (2414), 27 agosto
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Le ofte ore di lavoro.
ho detto tente volte, Mantino; Non yoglie che In |

1 bestie, signor padrone

@ie vacche e | misl buol] 137

PER LA VISITA DELLD CZAR.
A VERL TS LLE SRR | GUESTINE W OslATES

138

Fig. 137G. Galantaral.e otto ore di lavorpivi, X (3384), 1 maggio 1906, p.3.
Fig. 138 G. GalantaraPer la visita dello Czar«ll Socialismo», Il (16), 10 ottobre
1903, p.257.
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141 142

Fig. 139Ratalanga (G. Galantara)n sognoivi, |1 (2), 10 marzo 1902, p.33.

Fig. 140Ratalanga (G. Galantarad)a triplice, ivi, | (5), 25 aprile 1902, p.81.

Fig. 141 Ratalanga (G. Galantard),esodo delle congregazioni religiose in Francia,
ivi, 1 (16), 10 ottobre 1902, p.273.

Fig. 142Ratalanga (G. Galantarad)jnchiesta sulla marina militareLa nuova moralg
La questione dell’acciaio alla camerwj, 11 (8), 10 giugno 1903, p.129.
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Fig. 143[G. Galantara], s.t., «ll Seme», 11l (1), " quicida di gennaio 1904, p.2.
Fig. 144[G. Galantara], s.tiyi, X (1), 1” quindicina di gennaio 1911, p.1.
Fig. 145[G. Galantara], s.tiyi, Ill (3), 2~ quindicina di febbraio 1904, p.1.
Fig. 146[G. Galantara], s.tiyi, Ill (14), 1* quindicina di agosto 1904, p.3.
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150

Fig. 147[G. Galantara], s.tivi, 1ll (4), 1™ quindicina di marzo, p.1.

Fig. 148 (G. Galantara), s.t., in GOLIARDO [PODRECCA G.]JARALANGA
[GALANTARA G.], L'Asino nella Luna. cit.p.18.

Fig. 149[G. Galantara], s.t., «ll Seme», VIl (13), 1" dgicina di luglio 1908, p.4.
Fig. 150 [G. Galantara],Fra il consumatore e accaparratgrevi, VII (13), 1"
quindicina di luglio, p.3.
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153

Fig. 151[G. Galantara]Ah! Rata-Langa! «I’Asino», V (20), 17 maggio 1896, p.3.
Fig. 152 [G. Galantara]lLe “lamentazioni” dei trombatiivi, XI (52), 21 dicembre
1902, p.4.

Fig. 153A. A. Lagrant (G. Galantaraprovvedimenti socialiivi, Xl (5), 30 gennaio
1903, p.6.
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155

Fig. 154GARDHABBA, L’ancora di salvataggipivi, IX (1), 17 gennaio 1900, p.4.
Fig. 155GARDHABBA, La commedia vissutavi, XVI (6), 10 febbraio 1907, p.3.
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Fra cretini
,._’ n m. ‘ ,lu‘ll'vh -‘A B.C. » pre-
ais i 80,000 pesetas chi scopri.
A che loro Colombo & nato
L ' Wai gioroali).

_1157 158

Fig. 156R.L. (G. Galantara), s.t., «Il becco giallo», | 3B settembre 1924, p.1.
Fig. 157[G. Galantara]fra cretini, «L’attaccabottoni», | (19), 17 ottobre 1926, p.1.
Fig. 158[G. Galantara]Nel gran mondgivi, | (8), 1 agosto 1926, p.1.



159

161

Fig. 159[G. Galantara], s.t., iMarc’Aurelio. Guida al mondo. Almanacgdit., p.53.
Fig. 160[G. Galantara], s.tiyi, p.79.
Fig. 161[G. Galantara]l.a giornata dell’'umoristaivi, p.80.
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Fig. 162Rata Langa (G. Galantara), copertina a OJETTIldgvallo di Troig cit.
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Fig. 163Serti (G. Galantara),a settimana illustrata«L’lllustrazione italiana», XXXII
(13), 26 marzo 1905, p.llII.
Fig. 164 Fabio Serti (G. Galantara)iote comichgivi, XXXII (50), 10 dicembre 1905,

p.Il.
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Fig. 165 Fabio Serti (G. Galantaral;ampagna e giornaleivi, XXXIV (37), 15
settembre 1907, p.lIl.

Fig. 165aFabio Serti (G. Galantara;ome si viaggiaivi, XXV (1), 5 gennaio 1908,
p.ll.
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COME S1 PORTA IL FRAK

166

Fig. 166R. L. (G. Galantara)come si porta il frak«Humor», | (4), 10 maggio 1926,
p.11.
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168

Fig. 167 Rata Langa(G. Galantara)Primo Maggiq «L’Epoca», XVIII (123), 2-3
maggio 1893, p.1.
Fig. 168[G. Galantara]Fra gli “umili” , «Avanti!», I, (769), 7 febbraio 1899, p.3.
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169

Fig. 169 Rata Langa (G. Galantaraj\ncora milioni per gli armamenti«l’Asino»,
XVIII (45), 8 novembre 1908, p.1.




Fig. 170F. S. (G. Galantara), attesa del lavoratorgivi, XXIX (40-41), 3-10 ottobre
1920, p. 4.

Fig. 171Rata L. (G. Galantaral,a voce della campagnavi, XV (22), 3 giugno 1906,
p.4.
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Fig. 172Rata Langa (G. Galantar&@pntrasti socialjivi, VIII (41), 1 - 8 ottobre 1899,
p.2.
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Fig. 173Rata L. (G. Galantara),due metodi «I’Asino», XVII (49), 8 dicembre 1907,
p.8
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174

| 1740

Fig. 174 A. D’Orsi, Proximus tuusbronzo, 106x120x135 cm, Galleria nazionale d’arte
moderna e contemporanea di Roma. Su concessionblidistero dei Beni e delle

Attivita Culturali e del Turismo.
Fig. 174b J. Van Biesbroeck|l pasto dell'operaig bronzo, in SOCIETA DEGLI

AMATORI E CULTORI DI BELLE ARTI IN ROMA, LXXIX Esposizione
Internazionale di Belle Arti. Catalogo lllustratoit.
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175b

Fig. 175Rata Langa (G. Galantard)soccorsi governativi in Calabriayi, XIV (41), 8

ottobre 1905, p.1.
Fig. 175b Rata L (G. Galantara)l dio dei preti e la sua giustizjavi, XVIII (2), 10

gennaio 1909, p.8.
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THA | « SENZA TETTO » IN CALABRIA

176

Fig. 176 Rata LangdG. Galantara)Tra i “senza tetto” in Calabriaivi, XVI (45), 10
novembre 1907, p.8.
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178

Fig. 177R. L. (G. Galantara)Gli ispettori governativi in Calabria ancora studie,
«Avantil», IX (3171), 29 settembre 1905, p.1.

Fig. 178 [G. Galantara],Le delizie della piccola proprieta«l’Asino», Xl (10), 6
marzo 1904, p.5.

33¢€



180

Fig. 179[G. Galantara]Stadio acutissimo<Avantil», | (337), 28 novembre 1897, p.3.

Fig. 180 [G. Galantara], Fuoco spentq! in GOLIARDO [PODRECCA G,
RATALANGA [GALANTARA G.], Sant'Asino. Almanacco di devozignRoma,
Tipografia dell’ “Asino”, 1904, p.18.




181

Fig. 181Rata L. (G. GalantaraQuaresima«ll becco giallo», | (9), 9 marzo 1924, p.1.
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183

Fig. 182Rata Langa (G. Galantar&uello che vogliono gli scioperantAvanti!», V
(1587), 12 maggio 1901. p.1.

Fig. 183Ratalanga (G. Galantard)e speculazioni borgheskll Socialismo», 1l (7), 25
maggio 1903, p.113.
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184

Fig. 184 Rata L. (G. Galantara)] programma dell’Asing «’Asino», XVII (1), 5
gennaio 1908, p.1.
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Fig. 185Rata Langa (G. Galantard)e elezioni in Germanja<L’Epoca», XVIII (140),
27-28 maggio 1893, p.1.

Fig. 186R. L. (G. Galantara),e elezioni e il suffragio universalel’Asino», XIX (18),
1 maggio 1910, p.8.
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Fig. 187 Rata L. (G. Galantara),a Chiesa omicidaivi, XVIII (43), 24 ottobre 1909,
p.1.
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Fig. 188Rata Langa (G. Galantardl) patto che si preparaivi, XXI (51), 21 dicembre

1913, p.1

188
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Fig. 188bA. S. Guarino]l mago di via Cintorinai 1910, olio su tela, 171x101,5 cm, Palermo,
Galleria d’Arte Moderna “Empedocle Restivo”.
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190

Fig. 189Rata Langa (G. Galantardp rivista, «L’Epoca», | (116), 25 - 26 aprile 1893,
p.1.

Fig. 190 [Gabriele Galantara],La pace del Kaiser«l’Asino», XXV (25), 18 giugno
1916, p.1.
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192

Fig. 191 gala (G. Galantara)l.a lega delle Nazioni«Tutto», Ill (3), 16 gennaio
1921, s.n.

Fig. 192Rata Langa (G. Galantard)a sesta assemblea della Societa delle Nazioni
«ll becco giallo», 11 (88), 13 settembre 1925, p.1.
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Fig. 193 [G. Galantara]Contro la proporzionalge «Tutto», Il (25), 19 giugno 1921,
s.n.
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194

Fig. 194 Ra. (G. Galantara)Ancora listituto agricolo internazionale<Avanti», 1X
(2946), 14 febbraio 1905, p.1.
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196

Fig. 195 Rata Langa (G. Galantard),voto alle donne «ll becco giallo», | (99), 29
novembre 1925, p.1.
Fig. 196R.L. (G. Galantara)) voto alle donneivi, | (70), 10 maggio 1925, p.1.
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197

Schizzo da una lettera familiare g
(Bologna, 30 maggio 1895). " Ol

198 D 199

Fig. 197 Dalsani (G. Ansaldi)Ragazza su velocipedéne XIX secolo, matita e
acquerello su carta, 31,8x20,7 cm. Museo Nazionle Risorgimento Italiano di
Torino.

Fig. 198[G. Galantara]pramma biciclistico «I’Asino», IX (4), 28 gennaio 1900, p.5.
Fig. 199G. Galantarakigura femminile china su carta, 1895, in NERI G. Bp. cit,
p.11.
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— Come! Anche voi, conte, che avete tanti cavalli in scuderia, vi-date alla bici 1 \
— Eh! che volete! Il moto, I’attivitd, la fatica, sono un biaogn'o del corpo mlnd\a quando

pon sono una necessitd dclla borsa.

N

— Oh bella! E I'alte’ieri dicevato che col socialismo nessuno vorrebbe pitt lavorarel..

Fig. 200R. ta Langa (G. Galantarayontraddizionj «I’Asino», V (37), 13 settembre

1896, p.1.
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fanno le signore

Fig. 201[G. Galantara]Morale borghesgvi, VI (29), 18 luglio 1897, p.1.
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Fig. 202 gala (G. Galantara),a Storia di una Pelliccia«Tutto», 11l (5), 30 gennaio

1921, s.n.
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203

Fig. 203 Rata Langa (G.Galantard), supplizio di Tantalp «I’Asino», Xl (12), 22
marzo 1903, p.8.
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LA RAGNATELA PRETESCA

I ragno fa 1l su0 mestiers: | colpevoll song | genitori che lasciano | figh cader nella rete. 204

L dottia 6, | quatteint: Bevo 1 siip

205

Fig. 204 Rata L. (G. Galantara),a ragnatela pretescgavi, XVI (33), 18 agosto 1907,
p.8.
Fig. 205 Rata Langa (G. Galantard),sogno del preteivi, XIII (29), 17 luglio 1904,
p.8.
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207

Fig. 206b [G. Galantara], Cerbero Fiscal,in GOLIARDO [PODRECCA G|,
RATALANGA [GALANTARA G.], L'Asino all'inferng Roma, Libreria Editrice Luigi
Mongini, 1906, p.26.

Fig. 207 Rata Langa (G. Galantard)a stagione delle piogge<’Asino», Xl (50), 20
dicembre 1903 p.8.
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Fig. 208Rata Langa (G. Galantara)attolici alla conquista dell’'Inghilterraivi, XVII

(40), 4 ottobre 1908, p.1.




210

Fig. 209Rata L (G. Galantarg | due papjivi, XV (28), 15 luglio 1905, p.8.
Fig. 210Rata Langa (G. Galantard)a corsa alla tiara ivi, XII (29), 26 luglio 1903,
p.8.
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211

Fig. 211 [G. Galantara], s.t.,, in GOLIARDO [PODRECCA G.],ARALANGA
[GALANTARA G.], La foglia di ficq Roma, Podrecca e Galantara Editori, 1912,
pp.43; 49; 51; 62.
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212

213

Fig. 212 [G. Galantara], copertina aGOLIARDO [PODRECCA G|,
RATALANGA [GALANTARA G.], Almanacco dell’Asino per 1905Roma,
Tipografia dell’ “Asino”, 1905.

Fig. 213Ashavérus (D. Dubucql.es trois singesl906, inchiostro di china e matita
blu su carta, collezione privata, Parigi, in SOLDISl (a cura di)Addio Lugano
bella, op. cit.



I VECCHT ER | NUOVE APOSTOLL

214

Come sl vede ln diffasione ¢ sndala aumentanda ) 215

Fig. 214Rata Langa (G. Galantarayecchi ed i nuovi apostolkl’Asino», XlI (24), 21
giugno 1903, p.8.

Fig. 215Rata Langa (G. Galantard)ppo la nostra scomunicavi, XIl (22), 7 giugno
1903, p.8.
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216

Fig. 216Rata L.(G. Galantara),s.t., iGOLIARDO [PODRECCA G.], RATALANGA
[GALANTARA G.], L’Asino in paradisp Roma, Libreria Editrice Luigi Mongini,
1907, copertina.
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Figg. 217 — 219G. Galantara], s.tiyi, pp.5; 36-37
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220b

220a

Figg. 200a - 220Rata L (G. Galantara)ll Natale del Paese«l’Asino», XVIII (52),

26 dicembre 1909, p.1 e I[La novena di Bepivi, p.8.
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222

Fig. 221 Rata L. (G. Galantarage tornasse 'Uomoavi, XIV (52), 31 dicembre 1905,
p.8.

Fig. 222 Rata Langa (G. Galantard® secoli doppivi, XXI (48), 8 dicembre 1912,
p.12.
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CRISTO VERSO ROMA

— Sebiovi come. levd, asino mdo!
A proeime memers ¢ Gty rieortalin? Votisans?,, )

223

Fig. 223R. L. (G. Galantara)Cristo verso Romavi, XllI (12), 23 marzo 1906, p.8.
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PASQUA' DI RESURREZIONT

224

Aventino |
AN ¥ & ‘:

.. e, scende, non sale, sont scende, poco, molto, niente...

o : 225

Fig. 224R. L. (G. Galantara)Pasqua di Resurrezione, ,i\XIV (17), 23 aprile 1905,
p.8.

Fig. 225 Rata Langa (G. Galantardj}jori una margherita sull’Aventino«Il becco
giallo», 11 (57), 8 febbraio 1925, p.1.
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Fig. 226 Rata L.(G. Galantara)lJn incontrq «I’Asino», XXXII (5), 3 febbraio 1923,
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oapitalism wages a toribe refentless war every hour ofevery day.
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1 227

Fig. 227 G. GalantaraJewish Capitalism«L’Assiette au Beurre. Vive I'Angleterre»,
VII (324), 1907, gia in KOTEK J.Cartoons and Extremism. Israel and the Jews in
Arab and Western Medi&ortland, Vallentine Mitchell, 2009, p.17.
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11 popolo russo non si contenta.

— No. no, pon mi arrester certamente per guel po’ di offa che mi getti! 228

" s ;
per esempio, i rimedio derebbe questo risaltato: L'ar

229

Fig. 228R. L. (G. Galantara)ll popolo russo non si contental’Asino», XV (3), 21
gennaio 1906, p.5.

Fig. 229Rata LangdG. Galantara)ll rimedio turco-clerico-nazionalista: “Arrestiamo
i sobillatori...”, ivi, XXIII (25), 21 giugno 1914, p.1.
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230

Fig. 230Rata Langa (G. Galantara})i Stati-Uniti di Europa seconda la nuova carta
geograficaivi, XXIlIl, (35), 30 agosto 1914, p.12.
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232

Fig. 231 Rata Langa (G. Galantaragli assassini cristianissimiivi, XXIII (49), 6
dicembre 1914, p. 8.

Fig. 232 Galant (G. Galantara)l nuovo padrone: Avanti! March!«Signor Si», | (3),
25 luglio 1918, p.1.
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Fig. 233Rata Langa (G. Galantara), s. t., «I’Asino», XX{#B), 4 ottobre 1914, p.1.
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234

No. 128 Galantara
THE LATEST PORTRAIT

235

Fig. 234 Rata Langa (G. Galantard),ultimo appoggio ivi, XXIV (44), 31 ottobre,
1915, p.8.

Fig. 235G. GalantaraThe latest portrajitin ERNEST BROWN & PHILIPS (a cura di),
Italian artists and the warLondon, The Leicester Galleries, 1916.
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Fig. 236R. Ventura (L. Contratti)Ricordo affettuoson ANTONA TRAVERSI G.,
ARDY G., BONZAGNI A. (et al.),Gli Unni...

Editori, 1915, p.7.

e gli altri!, Milano, Rava & C.

Figg. 237 - 238L. Raemaekersle vedove del Belgi®@ La vera guerra in

RAEMAEKERS L, | disegni di Raemaekersondra, National Press Agency, 1916.
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239

L’ istantanea del giorno

La eivilth nel Maroceo ,

— Dimmi, babbo, quali sono le nazioni
ivili?
y — Quelle che hanno pit cannoni e M
piccino mio. e

240

Fig. 239 Rata Langa (G. Galantard),ritorno del soldatg «I’Asino», XXVII (48), 1
dicembre 1918, p.1.
Fig. 240 R. L. (G. Galantara)La civilta nel Marocco «Avantil», Xl (3672), 7

settembre 1907, p.1.

37¢



-ﬂum‘ 9

LW AMERICAND, Seriees 1" acchio =
allimgs un dnllars &l  palicaman |, geneealeh, silists @ preseges. L bogys
All dightt 0 enaa fubin f

LIATALIANG : Diamits, 8 accalom o
crun un lnite petsnasls con la gusedia,

241

Fig. 241 R L. (G. Galantara)La “contravvenzione” rivela il carattere dei popoli
«Humor», | (2), 14 aprile 1926, p.9.




RISPETTATI ALL’ESTERO

1l ministro — Maesti, volete della carta per accendere la pipa?
Menelil — S}, dammi il trattato d'Uccialli |

[ A1 CONFINI DELL’ ERITREA

242

S (Tva d !“t!‘.l)

~

243

Fig. 242Rata Langa (G. Galantardjispettati all'esterp«L’'Epoca», XVIII (163), 12 -
13 giugno 1893, p.1.

Fig. 243 [G. Galantara]Ai confini dell’Eritrea (Tra due ras)Avantil», 1l (301), 23
ottobre 1897, p.3.
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Figg. 244 - 245gala (G. Galantara),.’agenzia Reuters comunica Note storiche
bozzetti per «Marc’Aurelio», china, matita e tengeu carta incollata su cartone,
inventario nn. 3662/16 e 6345/59, CSAC, Universiggli Studi di Parma, Sezione
Media.
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Fig. 246 Rata Langa (G. GalantardBpnonia ridef 1888 ca., manifesto litografico a
colori, inventario n. 3663, CSAC, Universita degtudi di Parma, Sezione Media.
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247

Fig. 2471d., 'Asino, 1892, bozzetto tecnica mista su carta, colleziGndio Polotti,
Fondazione Anna Kuliscioff, Milano.
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g, Vot GIUSEPPE DISKAN

. Calle Larea S. Lorenzo 5100 248

248b

Fig. 2481d., 'Asino, manifesto litografico a colori, inventario B 28Bivica Raccolta
delle Stampe Achille Bertarelli, Milano.
Fig. 248bld., L’Asino cresce«l’Asino», XI (52), 21 dicembre 1902, p.8.
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LA MICLIORE TRINCEA

Fig. 249[G. Galantara]l.a migliore trincea € il prestito nazionale 5%d. (post 1916),
bozzetto china, matita e tempera su cartoncinoentario n. 6326/133, CSAC,
Universita degli Studi di Parma, Sezione Media.
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Fig. 250G. [G. Galantara]Qui c’e tuttq «Tutto», Il (4), 23 gennaio 1921, copertina.
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by ' 251

Fig. 251gala, (G. Galantara),medici d’ltalia, ivi, 11l (5), 30 gennaio 1921, s.n.
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253a-b

Fig. 252Rata L. (G. Galantara)y Salomg«ll becco giallo», 1l (58), 15 febbraio 1925,
p.2.

Figg. 253a - 253IR. L. (G. Galantara), s.ivi, Il (72 e 73), 24 e 31 maggio 1925, p.2.
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254b

Fig. 254a R. L. (G. Galantara)l] ballo di Salomeivi, 1l (81), 26 luglio 1925, p.3.

Fig. 254b [G. Galantara],Salome s.d. (1925 ca.), bozzetto matita, china, temgera
acquarello su carta, inventario n. 6326\83, CSAG@ivétsita degli Studi di Parma,
Sezione Media.
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256

Figg. 255 — 25@Rata L. (G. Galantara), s.t., «ll becco giallox@7 e 69), 19 aprile e
23 maggio 1925, p.2 e p.3.
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et 3 1 257

Fig. 257 [G. Galantara]Quarta velocita 1921, stampa litografica a colori su carta,
136x195,5 cm, Massimo and Sonia Cirulli ArchivewNeéork.




258

Fig. 258Rata Langa (G. Galantara@prdialita, «Il becco giallo», 1l (59), 22 febbraio
1925, p.1.
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259a

259b

Fig. 259a[G. Galantara], s.t., «Marc’Aurelio», | (58), 3are 1931 — IX, p.8.
Fig. 259bLa Rinascentestampa fotografica, inventario n. D010601, CSA@iversita
degli Studi di Parma, Sezione Media.
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260b

Figg. 260a - 260QYG. Galantara], Cassa Nazionale malattie addettbalmercio, 1936,
temperaiecto) / matita e acquarellovérsg su cartone, inventario n. 6326\238, CSAC,
Universita degli Studi di Parma, Sezione Medézto e versa
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APPENDICE

1. CRONOLOGIA

a. Elenco delle opere edite
dallaLibreria Editrice Podrecca e Galantard 910 - 1913)

e dallaSocieta anonima editoriale Galileo Galilgi914)

Nr. | Anno Autore Titolo Collana / Collezione
1 1910 A. Labriola Giordano Bruno Martiri del libero pensiero n.1
2 G. Merloni Le congregazioni religiose Questioni sociali e politiche
3 A. Dal Canto Aonio Paleario Martiri del libero pensiero n.2
4 G. Podrecca Monologhi Biblioteca amena e letteraria
5 P. Picca Paolo Sarpi Martiri del libero pensiero n.3
6 1911 A. Dal Canto Pietro Carnesecchi Martiri del libero pensiero n.4
7 G. Casalini L'igiene della famiglia L'igiene popolare
8 G. Casalini L'igiene sessuale L’igiene popolare
9 A. Dal Canto La messa svelata La polemica religiosa
10 An. Nathan e Pio X Questioni sociali e politiche
11 G. Bruno Il Candelaio Biblioteca amena e letteraria
12 L. Tioli Bestia da soma Biblioteca amena e letteraria
13 P. Picca | martiri del giornalismo Verita storico-artistiche
14 M. Gorki La Spia Biblioteca amena e letteraria
15 P. Sartoris Diario di un seminarista Biblioteca amena e letteraria
16 A. Rizzini Arnaldo da Brescia Martiri del libero pensiero n.5
17 V. Bongini Il pregiudizio religioso La polemica religiosa
18 I. Giacchieri Dalle favole pagane alle cristian Opuscoli di propaganda n.1
19 A. Dal Canto La madonna La polemica religiosa
20 F. D. Spano Chiacchierata eretica Opuscoli di propaganda n.2
21 R. Pittaluga Galileo Galilei Martiri del libero pensiero n.6
22 A. Dal Canto / V. Podrecca L'inferno distruttiferno nell'arte La polemica religiosa
23 A. Cabrini Le pensioni operaie alla cameraddgiutati Questioni sociali e politiche
24 Alfa Anticlericalismo e idealismo Opuscoli di propaganda n.3
25 1912 A. Reggiani Il libero pensiero Opuscoli di propaganda n.4
26 Trestelle Fra Jacopone da Todi, il pazzo Ogudicpropaganda n.5
27 E. Chiesa Il polipo nero Opuscoli di propaganda
28 V. Podrecca L'educazione cattolica Opuscoli di propaganda n.7
29 I. Giaccheri Il vero orologio del buon cattolic Opuscoli di propaganda n.8
30 A. Dal Canto Chiesa e brigantaggio Opuscoli di propaganda n.9
31 Gardhabba L'immacolata concezione Opuscoli di propaganda n.10
32 G. Podrecca Il divorzio Opuscoli di propaganda
33 Cam | delitti della Chiesa Opuscoli di propaganda n.12
34 Petronio Gregorio XVI Opuscoli di propagandisn.
35 Loge Giovanna d’Arco Opuscoli di propaganda n.14
36 G. Podrecca Delitti e pene Opuscoli di propaganda n.15
37 G. Podrecca Torniamo al socialismo Opuscoli di propaganda n.16
38 G. Podrecca Il Papa e la questione sociale Opuscoli di propaganda n.17
39 G. Podrecca S. Carlo Borromeo Smascherato! Opuscoli di propaganda n.18
40 G. Podrecca Storielle allegre Opuscoli di propaganda n.19
41 G. Podrecca Sacre botteghe antiche Opuscoli di propaganda n.20
42 G. Podrecca La laicizzazione degli Ospedalia@ibbmi Opuscoli di propaganda n.21
43 G. Podrecca Il culto cattolico Opuscoli di propaganda n.22
44 G. Podrecca Il marito dell'anima Opuscoli di propaganda n.23
45 G. Podrecca Libia. Impressioni e polemiche Verita storico-artistiche
46 Goliardo e Ratalanga La foglia di fico Strenna (gennaio 1912)
47 1913 B. Mussolini Giovanni Huss. Il veridico Martiri del libero pensiero n.7
48 Goliardo e Ratalanga L’on. Moccoletta Strenna (gennaio 1913)
49 1914 A. Serafini Giulio Cesare Vanini Martiri del libero pensiero
50 Goliardo e Ratalanga Parlament concert Strenna (gennaio 1914)
51 D. F. Strauss L'antica e la nuova fede Classici del libero pensiero n.1|
52 P. Pomponazzi Trattl?t”%fgl&g?;@;;?ei%?mma‘ Classici del libero pensiero n.2|
53 C. F. Dupuis Dell'origine di tutti i culti Classici del libero pensiero

Il simbolo * indica le opere rintracciate; il simbo™ indica le opere aventi copertina illustrata.

~
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b. Elenco delle collaborazioni periodiche negliiat802 - 1937
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2. DOCUMENTI

2.a Gabriele Galantara nel 1905 all’eta di quarantahm NERI G. D., Gabriele
Galantara. Il morso dell’Asingccit., p.33.

39¢



Roma 23 Marze IQ64

Caro dett, Neri,

regtituisce il manescritte della sua wonegrafia su
mio padre,ringraziandold per quante ha sapute scrivere su l'artista
pur nen avendele cenesciute personalmente,

Ella é riuscito a penetrare nell'intime dell‘artistﬁﬁacendo risaltare
la sua signerilita,il suo grande amore per il prossimo,mi e la sua
grande,disinteressata passione per l'artelLe confesse sinceramente che
nen avrei mai credute ch'ella potesse riuscire a tante,essendo di
un‘taitra generazione tante lontana da quella in cui visse mieo padrel

Le restituisce i fegli permettendemi di censigliarle alcune ==
aggiunte e rettifiche di secondaria impertanza,ceme da foglio allegate

La prege di tenermi infermate sul precedere del lavore.

Chrdiali saluti

Dott.GUIDO NERT
Zorse Porta Vitteria N°o58

MILANO

2.1 Lettera dattiloscritta di Giovanni Galantara a dduDavide Neri, 23 marzo 1964.
Universita degli Studi di Milano, Biblioteca di Baofia, Fondo Guido Davide Neri,
Corrispondenza 1950 — 2000, Sottoserie 1, Cartella.
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2.2 Lettera manoscritta di Gabriele Galantara ad Aadtesta, s.d. (1897 -
Archivio Storico Comunale di Imola, Carte Andreas@g Lettera n. 4430.

1903).




2.3 Invito alla conferenza tenuta in contraddittoria Guido Podrecca e Gabriele
Galantara il 29 marzo 1896 (in realta sostituitauda conferenza del solo Podrecca).
Archivio di Stato di Roma. Questura di Roma 1871P09. Busta n. 79. Fascicolo n.

269.

2.4 Cartolina fotografica (9x14cmilel XIV Congresso Nazionale Socialista, Ancona-26

29 aprile 1914. Archivio Storicbvx di Franco Moschi, Predappio.
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2.5 Invito alla festa di anniversario del quotidianAvanti!» del 30 dicembre 1899.
Archivio di Stato di Roma. Questura di Romal87004d Busta n. 84. Fascicolo n.
315.




Raccolta Luigi BerteMCRR Busta 536/90 (1).
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2.6 Lettera inviata a Luigi Bertelli (Vamba) in dat@ gharzo 1906. Istituto per la Storia

del Risorgimento Italiano,

40C



10753,

g Cin SHoma, b i LPRE
i) : :QDRECCA <1 ] ey Via del Seminario, 87 7 ottobre 8]
AL anTARA ;
~ EDITORI | s
xe= P ROMA { f]j:

_ ﬁsﬂm‘éa la ga
. stre al rimoe
Eiret L I

_f&a umana- a.m-é. veste elegante,

Y. i_J; S,
; &eﬁio&teai aila pedagogia ed

é.li ecinoazione. tllustrasioni origixmli e svilupperd in forms
' piacevole concetti ispirati ai pid alti ideali sociali, diffe-
renziandosi cogl dai pioooli'giornali pei fanciulli che si mol~

tipliceno senze intendimenti d’arte esclusivamente & 8scopo di

speculazione,

Saremmo lietissimi di veder figuraere il v/ nome nell 'elen—

co deil collaboratori di PRIMAVERA, o di ricevere subito pei

primi numeri, che useireano tre breve, quslche voctro seritto

pel quale avrete la dovuta retribusione e la nostra piﬁ Bed:,

gratitudine,

Per la Cara Podrecca flal

N

2.7 Lettera di proposta di partecipazione inviata kill&i Aleramo in data 7 ottobre
1910. Fondazione Istituto Gramsci (Roma). Archi@ibilla Aleramo. Lettera n.153,

Podrecca e Galantara Editori.
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2.8 Verbale autografo dell'interrogatorio a cui Gal@iGalantara fu sottoposto in data
12 dicembre 1914. Archivio di Stato Roma. TribunBknale di Roma 1897 - 1931.
Busta n. 21. Fascicolo n. 741.
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2.9a Cartolina postale della Societa anonima editori@kdileo Galilei [1914 cc.].
CSAC, Centro Studi e Archivio della Comunicaziobejversita degli Studi di Parma.
Sezione Media. Inventario n. 3661\439.

2.9b Frammento di carta intestatei, Inventario n. 3661/179.
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2.10 Nota biografica di Gabriele Galantara per il votundi Agostino Mario
Comanducci | pittori italiani dell’Ottocento (e ctemporanei) con le correzioni
apportate dall’artista. Archivio Storico delle Ar€ontemporanee, La Biennale di
Venezia, ASAC, Raccolta Documentaria Artisti, Gtédaa Gabriele, busta n.17536.
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2.11 Fascicolo intestato a Gabriele Galantara di GiovaAnchivio Centrale dello
Stato, Ministero dell'Interno, Direzione Generale Pubblica Sicurezza, Divisione
affari generali e riservati, Casellario Politico fale, Busta n. 2228, Fascicolo n.
52206.
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2.12 Fascicolo intestato a Gabriele Galantara e aldfi@iovanni destinati al Carteggio
Riservato di Benito Mussolini. Archivio CentralelldeStato, Segreteria particolare del
Duce, Carteggio Ordinario 1922 - 1943, fascicol8/R6 busta n. 135, fascicolo n. 139
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FONTI

FONTI ARCHIVISTICHE

Accademia Nazionale dei Lincei, Archivio Leone Gat cartella n.1644odrecca
Guido.

Archivio Biblioteca Quadriennale di Roma (ArBiQ)S®Il, Carteggio, b.13, f.2.

Archivio Centrale dello Stato (ACS), Ministero @elCultura Popolare, Gabinetto, Il
Versamento, Busta n. 8, Fascicolo n. 10.

ACS, Ministero dell'Interno, Direzione GeneraleRlibblica Sicurezza, Divisione affari

generali e riservati, Casellario Politico Centrédasta n. 2228, Fascicolo n. 52206.

ACS, Ministero dell'Interno, Direzione GeneraleRlibblica Sicurezza, Divisione affari
generali e riservati, Casellario Politico Centrédasta n. 1070.

ACS, Ministero dell'Interno, Direzione GeneraleRlibblica Sicurezza, Divisione affari

generali e riservati, Casellario Politico Centrédasta n. 1906.

ACS, Ministero dell'Interno, Direzione GeneraleRlibblica Sicurezza, Divisione affari
generali e riservati, Casellario Politico Centrédasta n. 2393, Fascicolo n. 10870.

ACS, Ministero dell'Interno, Direzione GeneraleRlibblica Sicurezza, Divisione affari

generali e riservati, Casellario Politico Centrédasta n. 4042.

ACS, Ministero dell'Interno, Direzione GeneraleRlibblica Sicurezza, Divisione affari

generali e riservati, Casellario Politico Centrédasta n. 5392.

ACS, Ministero dell'Interno, Direzione Generale Bubblica Sicurezza, Divisione
Polizia Politica (1927 - 1944), Fascicolo n. 545.




ACS, Ministero dell'Interno, Direzione Generale Bubblica Sicurezza, Divisione
servizi informativi e speciali, Confino Politicoakcicolo n. 444,

ACS, Ministero dell'Interno, Direzione Generale Bubblica Sicurezza, Divisione

Affari generali e riservati, Stampa Italiana, Fast n. 1 , Busta n. 33.

ACS, Ministero dell'interno, Direzione Generale @&ubblica Sicurezza, Ufficio
Riservato 1879 - 1903, busta n. 1, fascicolo n71.4/

ACS, Segreteria particolare del Duce, Carteggiervato 1922 - 1943, Fascicolo n.
168/R, Busta n. 135, Fascicolo n. 139.

ACS, Segreteria particolare del Duce, Carteggionartb 1922 - 1943, Busta n. 1153,
Fascicolo n. 509516.

Archivio di Stato di Bologna, Prefettura di Bologiizabinetto, Busta n. 799.

Archivio di Stato di Roma (ASR). Prefettura di Ran@abinetto 1871 - 1900. Busta n.
472.

ASR. Prefettura di Roma. Gabinetto 1871 - 1900t80s477.

ASR. Questura di Roma 1870 - 1909. Busta n. 4&i€as n. 206, 213, 235.

ASR. Questura di Roma 1870 - 1909. Busta n. 5&i€as n. 233.

ASR. Questura di Roma 1870 - 1909. Busta n. 7Xiéas n. 269, 270, 271.

ASR. Questura di Roma 1870 - 1909. Busta n. 7@idal® n. 247, 269, 270, 271, 297.
ASR. Questura di Roma 1870 - 1909. Busta n. 8Zi€as n. 306, 307, 319.

ASR. Questura di Roma 1870 - 1909. Busta n. 83.

ASR. Questura di Roma 1870 - 1909. Busta n. 84i€as n. 315

ASR. Questura di Roma 1870 - 1909. Busta n. 9&iéals n. 319.

ASR. Questura di Roma 1870 - 1909. Busta n. 10€xi€@lo n. 341, 342

ASR. Questura di Roma 1870 - 1909. Busta n.10%iéas n. 358.
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ASR. Questura di Roma 1870 - 1909. Busta n. 213.
ASR. Questura di Roma 1870 - 1909. Busta n. 223.
ASR. Corte di Assise di Roma 1897 - 1931. Buste0®, 211, 249, 257.

ASR. Tribunale Civile di Roma. Sezione fallimentareRepertorio fallimenti. Primo
Versamento (1871 - 1951). Volume | 1898 - 1924.

ASR. Tribunale Civile e Penale di Roma. Busta r654ascicolo n. 57565.
ASR. Tribunale Penale di Roma. 1898. Busta n. a%ci€olo n. 741.

ASR. Tribunale Penale di Roma. 1924. Busta n. 48ci€olo n. 1368.
ASR. Tribunale Penale di Roma. 1925. Busta n. @%ci€olo n. 1461.

Archivio Segreto Vaticano (ASV). Archivio particoéadi Pio X. Busta 46. Fogli 864 -
866.

ASV. Archivio particolare di Pio X. Busta 48. FogIr7 - 297.
ASV. Archivio particolare di Pio X. Busta 53. Fog23 - 235.
ASV. Archivio particolare di Pio X. Busta 63. Foglr7 - 579.
ASV. Archivio particolare di Pio X. Busta 86. FogIB8 - 844.
ASV. Archivio particolare di Pio X. Busta 100. Fo§R4 - 526.
ASV. Archivio particolare di Pio X. Busta 121. FogR3 - 225.
ASV. Archivio particolare di Pio X. Busta 207. FOD3 - 694.
ASV. Archivio particolare di Pio X. Busta 243. Fog’4 - 180.
ASV. Archivio particolare di Pio X. Busta 248. Fogl4 - 215.
ASV. Archivio particolare di Pio X. Busta 249. Fodl - 45.

ASV. Archivio particolare di Pio X. Busta 254. Fogb5 - 370.
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Archivio Storico Comunale di ImolaCarte Andrea Costa. Lettera n. 4330 Gabriele

Galantara.

Archivio Storico Comunale di Varese. Fondo Racchitzsseo. Cartella n. 41. Fascicolo
n. 3.

Archivio Storico della Citta di TorindRaccolta GecCorrispondenza, 1928 - 1983.

Archivio Storico delle Arti Contemporanee. La Biate di Venezia, ASAC, Raccolta

Documentaria Artisti, Galantara Gabriele, bustha4536.

Archivio Storico del Grande Oriente d’Italia (GOI).

Archivio Trilussa, Museo di Roma in Trastevere,tbus 1, 2, 5, 6, 9, 53, 58, 89.
Associazione CulturalEondo Paolo Morettper la satira politica, Bergamo.

Biblioteca Aurelio Saffi (Forli). Fondo Antonio Beamelli. Busta 22. Lettera di Vittorio
Podrecca, Roma 09.01.1915.

Biblioteca cantonale Lugano, Archivio PrezzoliniFondo Prezzolini, fascicolo V.
Podrecca.

Biblioteca Nazionale Centrale di Firenze (BNCF)ziSee Manoscritti, Fondo Ojetti,
Sezione R.V.P. », 3,4,cc.101; 13.

Archivio StoricoDvx di Franco Moschi, Predappio.

CSAC, Centro Studi e Archivio della Comunicaziobajversita degli Studi di Parma.
Sezione Media.

Centro studi Gabriele Galantara per la satira oot di costume, Montelupone.
Quaderno di schizzi 1897.

Fondazione Anna Kuliscioff, Milano.

Fondazione Ernesto Rossi — Gaetano Salvemini, #rdfondo Galantara. (In deposito

presso Fondazione Antonio Mazzotta, Milano).
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Fondazione Istituto Gramsci (Roma). Archivio Sébillleramo. Lettera n. 153 Podrecca

e Galantara Editori.

Galleria nazionale d’arte moderna e contemporafeam@). Fondi storici. Serie 1,

Unita Archivistica 813 Galantara Gabriele.

Istituto per la Storia del Risorgimento Italiancadgolta Luigi Bertelli, MCRR Busta
536/90 (1).

Massimo and Sonia Cirulli Archive, Italian visudkgcorative and advertising art of XX

century, New York - Bologna.

Pinacoteca Civica Corrado Pellini di Monteluponall€zione Fondazione Cassa di

Risparmio della Provincia di Macerata, Fondo Gabri&alantara.
Senato della Repubblica, Fondo Bonomi lvanoe, Seridnita archivistica 292.

Universita degli Studi di Milano, Biblioteca di Baofia, Fondo Guido Davide Neri,
Corrispondenze 1950-2000, Sottoserie 1, Cartellain.
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FONTI A STAMPA

1. MONOGRAFIE

GALANTARA G. [et al], I X Novembre. Guida elettorale di Maschera di feer
illustrata da Rata LangaBologna, Premiato Stab. Tipografico Successomiifb389.

GALANTARA G. [et al], Japon BononiaBologna, Litografia Francesco Casanova e
Figlio, 1892.

GOLIARDO [PODRECCA G.], RATALANGA [GALANTARA G.],L’Asino al fresco.
Pupazzi estivil894.

GOLIARDO [PODRECCA G.], RATALANGA [GALANTARA G.], Il matto furioso.
Pupazzi dell’Asinp1894.

Almanacco socialista per I'anno 1898lilano, Tipografia Pietro Faverio, 1895.
MARX C., Il diciotto brumaio di Luigi BonaparteRoma, 1896.

GOLIARDO [PODRECCA G.], RATALANGA [GALANTARA G.], Almanacco
dell’Asino per il 1899Roma, Tipografia dell’ “Asino”, 1899.

GOLIARDO [PODRECCA G.], RATALANGA [GALANTARA G.], Almanacco
dell’Asino, Roma, Tipografia dell’ “Asino”, 1900.

RATA LANGA [GALANTARA G.], Elettori, non lasciatevi comprare! ... Aritmetica
morale Roma, Luigi Mongini Editore, 1900.

GOLIARDO [PODRECCA G.], RATALANGA [GALANTARA G.], Almanacco
dell’Asino, Roma, Tipografia dell’ “Asino”, 1901.

DE NAVA G., Tra ombre e luci. Bozzetti sociaRoma, Luigi Mongini Editore, 1902.

GOLIARDO [PODRECCA G.], RATALANGA [GALANTARA G.], Almanacco
dell’Asino, Roma, Tipografia dell’ “Asino”, 1902.



POZZI G.,Favole ed apologhi socialistRoma, Luigi Mongini Editore, 1902.

GOLIARDO [PODRECCA G.], RATALANGA [GALANTARA G.], L'Asino nella

Luna. Fantasia inverosimildRoma, Tipografia dell’ “Asino”, 1903.

CARLANTONIO B. [MAFFI F.], Vangelo e socialismdroma, Luigi Mongini Editore,
1904.

CASALINI G. C., Guerra all'alcool. Opuscolo di propaganda antiattica, Roma,
Luigi Mongini Editore, 1904.

GOLIARDO [PODRECCA G.], RATALANGA [GALANTARA G.], Sant’Asino.

Almanacco di devozion&oma, Tipografia dell’ “Asino”, 1904.

GOLIARDO [PODRECCA G.], RATALANGA [GALANTARA G.], Sant’Alfonso ai
bagni,Roma, Tipografia dell’ “Asino”, 1904.

OJETTI U., Il cavallo di Troia Milano, Casa Editrice Baldini, Castoldi & C., ¥0e
1912.

PARTITO SOCIALISTA ITALIANO, Rendiconto dell'VIII Congresso nazionale:
Bologna, 8-9-10-11 aprile 190&koma, Luigi Mongini Editore, 1904.

GOLIARDO [PODRECCA G.], RATALANGA [GALANTARA G.], Almanacco
dell’Asino pel 1905Roma, Tipografia dell’ “Asino”, 1905.

GOLIARDO [PODRECCA G.], RATALANGA [GALANTARA G.], L'Asino estivg
Roma, Tipografia dell’ “Asino”, 1905.

MORGARI O.,I fiori di Maggio, Roma, Luigi Mongini Editore, 1905.

GOLIARDO [PODRECCA G.], RATALANGA [GALANTARA G.], L'Asino
all'inferno, Roma, Libreria Editrice Luigi Mongini, 1906.

ANDREIEFF L. N. fBiq, Il riso rosso. Frammento di un manoscrittRoma, Luigi
Mongini Editore, s.d., [1906].

GORKI M. [sid], Interviste Roma, Luigi Mongini Editore, 1906.

HAUPTMANN G., | tessitori. Dramma in 5 attiRoma, Luigi Mongini Editore, 1906.
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PODRECCA G.Belve. Romanzdroma, Luigi Mongini Editore, 1906.

SIEROSZEWSKI W.] lebbrosi. Romanzo siberiandrkoma, Luigi Mongini Editore,
s.d., [1906].

STIAVELLI G., Il Primo Maggio nella letteraturaRoma, Luigi Mongini Editore, 1906.

GOLIARDO [PODRECCA G.], RATALANGA [GALANTARA G.], Confiteor: mi
pento e mi dolgoRoma, Tipografia dell’ “Asino”, 1907.

GOLIARDO [PODRECCA G.], RATALANGA [GALANTARA G.], L'Asino in
paradisqQ Roma, Libreria Editrice Luigi Mongini, 1907.

GOLIARDO [PODRECCA G.], RATALANGA [GALANTARA G.], L'asinoplang
Roma, Tipografia dell’ “Asino”, 19009.

GOLIARDO [PODRECCA G.], RATALANGA [GALANTARA G.], La fuga di Bepi
Roma, Tipografia dell’ “Asino”, 1910.

DAL CANTO A., Aonio Paleario Roma, Podrecca e Galantara, Editori 1910.

G. I. M. [MERLONI G.], Le congregazioni religiose: quel che si é fattoeloche resta

da fare Roma, Podrecca e Galantara Editori, 1910.

LABRIOLA A., Giordano Bruno. Con prefazione storica di Luciord/eRoma,

Podrecca e Galantara Editori, 1910.
PICCA P.,Paolo Sarpj Roma, Podrecca e Galantara Editori, 1910.

PODRECCA G.,Monologhi: Il cuore di un morto, Delinquente natdssassina,

Recluso volontaripRoma, Podrecca e Galantara Editori, 1910.

TOLSTOJ L.,L'ultima parola (novelle)Roma, Libreria Editrice Luigi Mongini, 1910.
ALFA, Anticlericalismo e idealismdRoma, Podrecca e Galantara Editori, 1911.

[s. a.],Nathan e PioX, Roma, Podrecca e Galantara Editori, 1911.

BONGINI V., Il Pregiudizio religioso Roma, Podrecca e Galantara Editori, 1911.



BRUNO G.,ll candelalia Roma, Podrecca e Galantara Editori, 1911.

CABRINI A., Le pensioni operaie alla camera dei Depytadioma, Podrecca e
Galantara Editori, 1911.

CASALINI G. C.,L'igiene della famiglia Roma, Podrecca e Galantara Editori, 1911.
DAL CANTO A., La messa svelat&oma, Podrecca e Galantara Editori, 1911.

DAL CANTO A., L'inferno distrutto Roma, Podrecca e Galantara Editori, 1911.
DAL CANTO A., Pietro CarnesecchiRoma, Podrecca e Galantara Editori, 1911.

DAL CANTO A., MACAGGI G., La Madonna. Studio criticoRoma, Podrecca e
Galantara Editori, 1911.

GIACCHIERI I., Dalle favole pagane alle cristianeRoma, Podrecca e Galantara
Editori, 1911.

GOLIARDO [PODRECCA G.], RATALANGA [GALANTARA G.], Il sogno di Bepi
Roma, Tipografia dell’ “Asino”, 1911.

GORKI M. [sid], La spia Roma, Podrecca e Galantara Editori, 1911.

PICCA P.,I martiri del giornalismo nella Roma papalBoma, Podrecca e Galantara
Editori, 1911.

PITTALUGA R., Galileo Galilei Roma, Podrecca e Galantara Editori, 1911.
PODRECCAV. L'inferno nell'arte Roma, Podrecca e Galantara Editori, 1911.
RIZZINI A., Arnaldo da BresciaRoma, Podrecca e Galantara Editori, 1911.
SARTORIS P.Diario di un seminaristaRoma, Podrecca e Galantara Editori, 1911.

SIMON N., Come sono sfruttati i dogmi del clero. Feticisméta#co, Roma, Libreria
Editrice Luigi Mongini, 1911.

SPANO F. D.Chiacchierata ereticaRoma, Podrecca e Galantara Editori, 1911.

TIOLI L., Bestia da Soma. Tre gtRoma, Podrecca e Galantara Editori, 1911.
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CAM, | delitti della ChiesaRoma, Podrecca e Galantara, 1912.
DAL CANTO A., Chiesa e brigantaggidRoma, Podrecca e Galantara Editori, 1912.
GARDHABBA, L'immacolata conceziond&koma, Podrecca e Galantara Editori, 1912.

GIACCHERI I., Il vero orologio del buon cattolicoRoma, Podrecca e Galantara
Editori, 1912.

LOGE, Giovanna d’'Arco Roma, Roma, Podrecca e Galantara Editori, 1912.
PODRECCA G.Delitti e pene Roma, Podrecca e Galantara Editori, 1912.
PODRECCA G.]l culto cattolicq Roma, Podrecca e Galantara Editori, 1912.

PODRECCA G. |l Papa e la questione socialRoma, Podrecca e Galantara Editori,
1912.

PODRECCA G. Libia. Impressioni e polemich®oma, Podrecca e Galantara Editori,
1912.

PODRECCA G.S. Carlo Borromeo smascherat®oma, Podrecca e Galantara Editori,
1912.

PODRECCA G.Sacre botteghe antichRoma, Podrecca e Galantara Editori, 1912.
PODRECCA G.Storielle allegre Roma, Podrecca e Galantara Editori, 1912.
PODRECCA G.Torniamo al socialismoRoma, Podrecca e Galantara Editori, 1912.
PODRECCA V. 'educazione cattolicaRoma, Podrecca e Galantara Editori, 1912.

GOLIARDO [PODRECCA G.], RATALANGA [GALANTARA G.], La foglia di ficq

Roma, Podrecca e Galantara Editori, 1912.

REGGIANI A., Il libero pensiero. Chi siamo, cosa vogliamo, comebbiamo

organizzarcj Roma, Podrecca e Galantara Editori, 1912.

Catalogo della Editoriale Galileo GalileRoma, Cooperativa Tipografica Italiana, s. d.,
[1913].



MUSSOLINI B., Giovanni Huss. Il veridicoRoma, Podrecca e Galantara Editori, 1913.

GOLIARDO [PODRECCA G.], RATALANGA [GALANTARA G.], L'on. Moccoletta

Roma, Podrecca e Galantara Editori, 1913.

GOLIARDO [PODRECCA G.], RATALANGA [GALANTARA G.], Parlament

concert Roma, Podrecca e Galantara Editori, 1914.
STRAUSS D. F.'’'antica e la nuova feddRoma, Editoriale Galileo Galilei, 1914.

DUPUIS C. F.Dell’'origine di tutti i culti, vol. | - Il, Roma, Editoriale Galileo Galilei,
1914.

POMPONAZZI P., Trattato sullimmoralita dellanima e Il libro deglincantesimj
Roma, Editoriale Galileo Galilei, 1914.

SERAFINI A., Giulio Cesare VaniniRoma, Editoriale Galileo Galilei, 1914.

[s. a.], Deustche Sballingrossen Almanfic], Roma, Amministrazione dell’ “Asino”,
1915.

ERNEST BROWN & PHILIPS (a cura dijtalian artists and the warLondon, The

Leicester Galleries, 1916.

[s. a.],La guerra dell’Asinp Roma, Editrice Societa Periodici, 1916.
Almanacco socialista 192®ilano, Societa Editrice Avanti!, 1922.
Almanacco socialista italiano 1928lilano, Societa Editrice Avanti!, 1923.
Almanacco Socialista: 192Milano, Societa Editrice Avanti!, 1924.

CARCAVALLO E., | Pallattini di Francia e del Circolo d'Artu. Opréirica, Roma,
Edizioni Il Becco Giallo, 1925.

TRILUSSA [SALUSTRI C. Al], La porchetta biancaMilano, Edizioni Mondadori,
1930.

Marc’Aurelio. Guida del mondo. Almanacgchlilano, Ambrosiana, 1935.
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Marc’Aurelio. Almanacco giallpRoma, Istituto Romano di Arti Grafiche di Tummniine
e C., 1936.

Marc’Aurelio. Almanacco dei 4 elemeniililano-Roma, Arti grafiche Pizzi, 1937.

2. PERIODICI

«Ehi! ch'al scusa.», VIII; XIV; XVII; XIX; XXII (1887; 1894; 1897; 1899; 1902).
«La RanayBologna, XXIII; XXV (1887; 1889).

«Bononia ridetpBologna, I; IT; 111 (1888; 1889; 1890).

«ll Torneo», Roma, | (n.1, 5 maggio 1892 — n.239dRembre 1892).
«I’Asino», Roma, | - XXXIII (1892 — 1925).

«L’Epoca. Giornale della democrazia», Genova, XA, 1 - 2 gennaio 1893 — n.196,
15 - 16 luglio 1893).

«Avantil», Roma, | - XIV (1896 — 1911).

«Per I' "Avanti!” nell’'anniversario del primo giomdella sua lotta», Roma, Tipografia

Cooperativa Sociale, numero unico, 26 dicembre 1902

«La Folla», Milano, } II; III e nuova serid; II; III (1902; 1903; 1904; 1912; 1913;
1914).

«La Strada», Napoli, | — Il (1902 - 1903).

«Sempre Avanti! Rivista popolare di socialismo gieumili e per i pratici», Roma, IX
—XVI1 (1908 — 1915).

«Avanti della Domenica», | — IV (1903 - 1906) esdérie (gennaio - dicembre 1912).



«Italia ride. Settimanale umoristico», Bologna,(i,1, 1 gennaio 1900 — n.26, 30
giugno 1900).

«ll Socialismo», Roma, | - lll (n.1, 25 febbraioQ®—- n.24, 14 febbraio 1904).
«ll Secolo XX», Milano, | — XVII; XXIV - XXXII (1902 - 1918 1925 - 1933).
«Llllustrazione italiana», Milano, XXX - XXXVI(1903 — 1909).

«Ars et labor. Rivista mensile illustrata», Milane; VII (1906 -1912).
«Primavera», Roma, | — IV (n.1, gennaio 1911 — ndi@&mbre 1914).

«ll Seme», Romd]l; IV; V; VII; X (1904; 1905; 1906; 1908; 1911 ).

LIBRERIA EDITRICE LUIGI MONGINI, Catalogo della Libreria Editrice Luigi
Mongini, Periodico semestral®oma, F. Centenari & Co — Tipografi, 1909.

«Catalogo della Libreria Podrecca e Galantara. Rid#ione semestrale», 1l (3), 1912.

«ll 420», Roma, LII; III; XIL; XIIT; XVI; XXIT (19145 1915; 1916; 1926; 1927; 2930;
1931; 1936).

«Signor Si'», Milano - Vicenza, | (n.1, 27 Giugn@l8 - nn.11-12, 20 novembre 1918).

«Tutto. Rivista settimanale illustrata», Roma, llk-V — VI (1919 — 1921 1923 —
1924).

«Cuore. Giornale illustrato per i ragazzi», Milahe lll (1921 - 1923).
«ll Travaso delle idee», Roma, XXII (1922).

«ll becco giallo. Dinamico di opinione pubblica»mRa, | — 11l (n.1, 20 gennaio 1924 —
n.108, 31 gennaio 1926).

«Humor. Settimanale satirico umoristico», Roma]ll(@926 — 1927).

«L'attaccabottoni. Scocciatore settimanale», Roh{a,1, 13, giugno 1926 — n.19, 17
ottobre 1926).

«Marc’Aurelio. Bisettimanale, umoristico, illusteet, Roma, | - VI (1931 - 1936).
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«ll Merlo. Fischia e se ne infischia una volta a@kttimana», Parigi, | — lll (1934 —
1936).
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