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Premessa

“Gli abati sono tutti anime bozzarone, e voi peinpo, Casti
del diavolo...”. Scritta nell'estate del 1787 dalla marchesa d’Adda
Gherardini, questa lettera pare confermare la faroasegnata alla
storia da un sonetto del Parini, di un Ca%atiro, invaso di

lussuria™

, O per citare ancora la marchesa, di un uomo amm=joli
fare quello che non vi divertirebbe”

In realta questdbozzarone” di provincia, scrittore di buona qualita,
che seppe profittare di ottime conoscenze per @téersuccesso
europeo, fu un ottimo analista delle interazionicialm dei
comportamenti tipici della sua epoca, degli intrigbolitici e
dell'ipocrisia religiosa. Ed e per questo che naemiggi di essere
riletto. L’abate Casti, ricordato p&li animali parlanti e vituperato
per certe sue novelle, € quasi sconosciuto comettiita, soprattutto
per quanto riguarda i suoi melodrammi giocosi itie@ippure € in
questo genere che egli eccelle, e i suoi dramnuogio nel rapido
declino in cui cadde il melodramma nell'ultimo swor del secolo
XVIIl, sono fra i pochi che ancora interessano @&nsh separati dalla
musica. | contemporanei non ebbero che parole dg leer il Casti
librettista; perfino Foscolo, che pure aveva sawmnte censurato
'uomo e l'autoré. Casti arrivd a scrivere per il teatro non per
vocazione, e nemmeno per vincere una sfida, cormeapitare a uno

scrittore che, divenuto padrone del mestierglesprovarsiin

1 A. Fallico, (a cura di)G.B. Castj Epistolario, Amministrazione Provinciale, Viterbo 1984, p.
457,

2| Casti fu a Milano nel gennaio del 1782, in deegeriodo probabilmente lo conobbe Parini, il
quale allude all’'abate nelle due adgi recita in versivv. 31-36) del 1783 ka caduta(vv. 73-76)
del 1785.

% | documenti castiarndi cui mi servird nel mio scritto (che intendepagfondire alcuni aspetti dei
libretti inediti del poeta) sono conservati nellibldteca comunale di Acquapendente (Vt).



un genere per lui nuovo. Si trovava a Pietroburgiol@77 quando, in
dicembre, nacque il nipote di Caterina Il, Alessande per
'occasione scrisse un'ode. Dalla fine dellannoeqadente a
Pietroburgo era anche Giovanni Paisiello, cheosidtia dover allestire
uno spettacolo teatrale forse per festeggiare qetlisso evento, e a
tal fine chiese la collaborazione di Casti. Sucw@ssente il nostro
librettista collaboro anche con Antonio Salieri, puatroppo i rapporti
di lavoro di Casti con questi eccelsi compositodanndurarono
abbastanza per poter vedere musicati alcuni deildwetti migliori
che restarono inediti. In questo mio scritto houtol analizzare
proprio questi libretti, ma soprattutto il librettll’Orlando Furioso,

meritevole da un punto di vista sia letterariods@mmaturgico.



Capitolo I: Giovanni Battista Casti
1. Profilo biografico

Giambattista Casti nacque ad Acquapendenterd) il 29 agosto
1724 da Francesco, nativo di Montefiascone, e s Pegna di
Cassino, entrambi di famiglia borghese.

Mancano tuttavia dati biografici e testimonianzeqgmse sui primi
trentacinque anni di vita Tra il 1736 e il 1744 studid nel seminario di
Montefiascone, citta nella quale, nel 1747, venominato canonico
della cattedrale. Si reco spesso a Roma, dovedmgqugli ambienti
intellettuali, che lo condussero a divenire poetadico, con il nome
di Niceste Abideno. Nel periodo che va dal 17529 gli venne
affidata la cattedra di eloquenza nel seminarigaintefiascone.

Nel 1761 si trasferi definitivamente a Roma, dowadtivita poetica
svolta all'interno dell’Arcadia gli conferi la fan@di uomo brillante e
moderno. Comincio a scrivere per il teatro in atanaata, quando la
sua fama di poeta, appunto, si era gia affermatl. IN62 vide
pubblicata, a Roma, la sua prima opdré&e giulii, una collana di
sonetti giocosi, che gli donarono molta popolamMal Settembre del
1764 lascido Roma in compagnia di un non identificatirchese con
il progetto di raggiungere I'Olanda. In Novembuesf Marsiglia, dove
il viaggio si interruppe perché il marchese si moad di una giovane
del luogo. Descritta con vivacita in numerose lettendirizzate al
concittadino abate Giambattista Luciani, segretatiomonsignor
Saverio Canali, la trasferta ebbe termine nell'&godell’anno

successivo, per dissapori col marchese. Nel seteeddd 1765 giunse

* Nel tracciare il profilo biografico del Casti, hattinto principalmente e direttamente dal
Carteggiodel poeta che, insieme con altri suoi manosckttgonservato in due grandi volumi
nella Biblioteca Nazionale di Parigi (Fonds Itali#629, 1630), ed in fotocopia nella Biblioteca
Comunale di Acquapendente.



a Firenze, quando Pietro Leopoldo di Asburgo-Loyeseaondogenito
di Maria Teresa d’Asburgo, era appena diventatodyrea.

Il 16 aprile del 1766 scrisse a Giambattistaiani di averéalcune
novelle in versi...richieste a caro prezzo per Giaeyer Berna e per
Parigi” °. Si segnald intanto per la brillantezza non oarsae di un
epitalamio per le nozze di Leopoldo e I'infanta Mdruisa di Spagna.
Con uno stipendio annuo di trecento scudi, venmaimato poeta di
corte. Ottenne la protezione del conte Francessomdti Rosemberg,
che Maria Teresa d'Austria pose accanto a Leopobtdone
consigliere, poi primo ministro. Nel 1769 pubblicBoesie liriche
Rosemberg lo presentd a Giuseppe Il, imperatoreigtifa, in visita
al fratello Leopoldo a Firenze. Per invito di Ros®emy, divenuto
Gran Ciambellano imperiale, nel 1772 Casti si rexoVienna,
continuando a godere dell'incarico (e forse anchkéodstipendio) di
poeta della corte toscana. Meritdo la stima del gyl Kaunitz, gia
ministro di Maria Teresa, che gli permise di accagnare il figlio
Joseph a Berlino, nell’autunno dello stesso anmalid alcuni sonetti
a Federico Il di Prussia che, in data 31 ottobrasse di averli assai
graditi. Nel periodo che va dal 1772 al 1776, ikino abate compi
numerosi spostamenti. In una lettera ad AverardoMelici della
fine del 1778, Casanova riferi di aver incontrato Casti a Teig#t
compagnia del Rosemberg. Nel maggio del 1776, tagiovane
Kaunitz, raggiunse Stoccolma e quindi, al seguiio ndssioni
diplomatiche austriache , prosegui sino a Pietigdouyista 'assenza
della famiglia imperiale, domiciliata nella residanestiva di Carskoe
Selo, continuo il viaggio in Svezia e a Copenagluave risiedette

fino alla meta del 1777, frequentando tra gli altambasciatore

®Giovanni Battista Castlettera a Giambattista LucianFirenze, 1766, in G.B. Cas€@arteggiq
Biblioteca Nazionale di Parigi (Fond Italien 162830) e Biblioteca Comunale Acquapendente
® A. Casanovalettera ad Averardo de’ Medidirieste, 1773, in G.B. Cast;arteggiq Biblioteca
Nazionale di Parigi (Fond Italien 1629, 1630) elBil@ca Comunale Acquapendente
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d’Austria Louis di Coblenzl, con il quale discusde politica e
diplomazia. Alla fine del 1777, Casti giunse a rietirgo (portando
con sé diciotto novelle). Per segnalarsi a codeyapse una canzone,
dedicata al granduca Alessandro. Non abbiamo nigdsan
testimonianza circa questo soggiorno. Su richieditaGiovanni
Paisiello, scrisse il librettd.o sposo burlato Deluso dagli scarsi
interessi culturali di Caterina Il di Russia, a $@ria, Casti presento a
Stanislao Augusto Poniatowski alcune delle soavelle e le
anacreonticheln data 8 Gennaio 1780, il re di Polonia espredse
poeta la propria gratitudine. Di ritorno dalla Rasslopo una breve
sosta a Vienna, Casti si trovo a Madrid nel Novembi780, in
compagnia di Joseph Kaunitz, li nominato ambas@atmella
primavera dell’'anno seguente, lavorand®aéma tartarce leggendo
qualche sua novella, prosegui fino a Lisbona, @jritiadice e Malaga,
dove si imbarco per Genova nell’'ottobre del 178tcdko in patria
con entusiasmo, I'abate si accorse di aver coatratinal francese”
Cura e convalescenza tra Milano e il lago di Cogiopermisero di
incontrare, probabilmente, Parini che gli dedicosonetto assai poco
amichevole. Nel Marzo del 1783, pienamente ristabil Casti
incarico I'amico marchese Maurizio Gherardini dgdere in un
salotto e poi alla corte arciducale di Milaib Poema tartaro
(stampato nel 1796), una serie di novelle collegdaé tema (la
corruzione delle corti asiatiche) e dalla presatizalcuni personaggi,
tra cui il crociato avventuriero Tommaso Scardassattenne ottimo
successo. Lascio Milano in Giugno, e, passando [parma,
Castelnuovo, Mantova, Verona e Padova, raggiunsexia, per poi
proseguire verso Vienna alla fine di Settembre.mperatore lo
accolse benevolmente, ma gli nego la carica didPGesareo, vacante

da un anno per la morte di Metastasio. Tra il 1é84il 1786 a



Vienna, compose una serie fortunata di melodramimcosi: Re
Teodoro in Veneziger PaisiellojLa grotta di Trofonioper Salieri;
Prima la musica e poi le parolger Salieri. Nel 1786 il Casti, deluso
per non aver ottenuto I'ambito incarico di Poetas&eo, torno in
Italia. Qui si reco prima al nord del paese e ssgigamente al sud,
dove incontro Goethe, che ascoltd volentieri ilnpri atto delRe
Teodoro in Corsica un nuovo libretto in progetto per Paisiello.
All'inizio del 1787, con il giovane conte Freis, sasferi nell’ltalia
meridionale: si mosse tra Roma (dove in Luglio mtod ancora
Goethe, che ascolto con piacerarcivescovo di Praga il primo atto
del Re Teodoro in Corsiga Napoli (da qui indirizzo volentieri una
missiva a Salieri a proposito di un nuovo librettcCublai gran kan
dei tartari), Palermo, Messina, Siracusa e Malta. Nel 1788,
nuovamente a Milano, avrebbe voluto vedere rapptateil Cublai e
pure tornarsene a Vienna. Ma le preoccupazioniidsé&ppe Il per la
guerra imminente contro la Turchia gli fecero caambiitinerario: da
Venezia, il 30 Giugno si imbarco per il levante,dampagnia del
bailo Niccolo Foscarini. Il 18 Ottobre sbarco a s@mtinopoli, e vi
resto per venti giorni. Il 7 Novembre riparti. Adfanante e piuttosto
pericoloso, il viaggio venne puntualmente descmitda ‘Relazione
di un viaggio a Costantinopdl{stampata per la prima volta a Milano,
Agnelli, 1802). Nel Marzo del 1789, al ritorno dabstantinopoli,
inizio il periodo di quarantena al Lazzaretto Veoadti Venezia. Tra il
1789 e il 1791 visse tra Venezia, Padova, Milanotinb, Como,
Varese, Genova. Il 20 Febbraio del 1790 mori Gipedj Divenne
imperatore il granduca Pietro Leopoldo di Toscadreopoldo Il), suo
primo protettore. Nel Dicembre 1791 Casti fu nuogate a Vienna,
nella speranza di ottenere adeguato riconoscimeetta propria

attivita poetica. Nel Marzo del 1792 il s@atilina (composto nel
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1788 e musicato da Salieri) venne presentato génmatrice Maria
Teresa, consorte del sovrano Francesco Il, suazedltpadre
Leopoldo I, venuto meno il primo giorno di MarzZéinalmente, da
Francesco Il ottenne la nomina di Poeta Cesar@seRtimora in un
palazzo aristocratico della Herrenstrasse, messodisposizione dal
principe di Lichtenstein. In questo periodo scrisegue melodrammi
(Catilina, | dormienti, I'Orlando furioso, la Rosmda e il Bertold9
che non conobbero mai le scene, a causa dellaagc@nrla Francia e
dei conseguenti sconvolgimenti a corte. Tra il 17893l 1796
intrattenne una fitta corrispondenza epistolare gbbramici italiani
Paolo Greppi e Maurizio Gherardinai quali espresse comprensione
per gli eventi causati dalla Rivoluzione Francesenostante le
numerose, eccessive, atrocita. Lamentando il felie la fine del
secolo fu“avvelenata da tutte le possibili sventure pubbécle

private”®

, manifestdo disagio crescente verso la politiGzimnaria
della corte asburgica. Nel 1794 il poeta iniziocaivere opere che
presentavano personaggi zoomorfiguattro apologhi I'’Asino, Le
Pecore, la Lega dei forti, La gatta e il Tope,il poema satirico-
allegorico Gli Animali parlanti che colpi tanto [I'assolutismo
monarchico quanto l'ideologia repubblicana. Nel Biobre del 1796
mori Rosemberg, malato da tempo e gia sostituitbCdimbre del
1793 dal nuovo Gran Ciambellano, il principe Starherg.
Sentendosi definitivamente solo e sospettato dactgpinismo”,
ottenne un congedo pagato di sei mesi. Il 21 dicerdbl 1796 lascio
definitivamente Vienna per [ltalia; a Graz vennerrhato dalla
polizia, che gli sequestro gli scritti, recuperagl giro di qualche
giorno a Trieste. Il 27 Febbraio del 1797 dopo wssaggio a
Venezia, Ferrara, Bologna, raggiunse Firenze. FRisa quando

" Antonio Fallico (a cura dip. cit pp. 12-26.
8 Ibidem p. 23
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ricevette da Vienna l'ordine di fermarsi in Ital@ntinuando a godere
di meta dello stipendio regolare. Scrisse a Stabeegper accordarsi
su una liquidazione di tre o quattromila fiorinhecnon gli venne
accordata. Progettd una edizione di tutte le sweop, avvalendosi
dell'intermediazione di un certo Giuseppe Bonafjese contatti con
I'editore parigino Molini. Nel Giugno del 1798 atrerso Genova e
Lione, mosse verso Parigi, e vi giunse alla metddlio. Venne
ospitato da Nicolo de Azara, ex ambasciatore digBpaa Roma e
generoso mecenate. Frequentd gli esuli italianiratelli Corona,
I'erudito Vincenzo Lancetti, I'abate Saverio Sconfail giornalista
Giuseppe Poggi, i poeti Francesco Gianni, Giovaamdemonte,
Giovanni Fantoni, Vincenzo Monti. Sempre vicini fylrono gli amici
Paolo Greppi (che mori nel 1800) e Pierre-Louisg@ané. Nel 1801
usci il primo volume deglAnimali parlant] presso gli stampatori
Treuttel e Wirtz. Compose altidovelle raccogliendo aiuti per
finanziarne la stampa da amici tra cui Giuseppedparte e Charles-
Maurice Talleyard. 1l 29 Novembre del 1802 Castoimo Lorenzo
Da Ponte, curatore dell’edizione londinese dégiimali parlanti che
era in corso un’edizione completa delle fevelle Nel 1803, la
stampa delleNovelle procedette con estrema difficolta: un certo
Griffths, incaricato di seguirne lo svolgimentogéi con il denaro
affidatogli. Tra il 6 ed il 7 febbraio del 1803, rdnte un inverno molto
freddo, forse in seguito ad una indigestione, veooipito da una

colica e mori nella notte.
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1. La produzione letteraria

La prima opera del Casti € una raccolta di Zbhetti in
endecasillabi tronchi, sutenue soggetto”dell’ “importunita di un
creditore di tre giulii”® ed & intitolata appuntt tre giulii” . Tradotta
anche in inglese nel 1826, l'opera conosce un bsoocesso
editoriale, per la combinazione di toni filosofieodditi e ironici. Nel
1769 pubblica invecePoesie Liriche raccolta di componimenti in
vari metri (soprattutto canzonette anacreontichylellati su Orazio,
di argomento satirico e amoroso, di difficile davaz per la
genericita di situazioni e riferimenti: allude all@roduzione
novellistica in Or nega Ingrata Doride e in Vedi come alte e
cariche®. Nel frattempo continua a scrivere le suevelle galanti
iniziate intorno al 1766; si tratta di chiare ilitezioni
dellimmaginario libertino settecentesco, attraeels descrizione dei
segreti della seduzione, in tono tra l'ironicoikfilabesco. L'intento
e quello di smascherare le finzioni della societélece del mondo
ecclesiastico dell'epoca. Nel 1779 demotivato adahpgortamento di
Caterina Il di Russia, progetta una serie di nevidrtare” di tono
satirico-allegorico, che svelino il volto negatidella sovrana amata
dagli intellettuali europei (si tratta del futuredéma Tartaro). Nel
1802, a Milano, pubblica la sua Relazione di unggia a
Costantinopoli; intorno alla fine del secolo inizascrivere le gia
menzionate opere che presentano personaggi zooutuefcolpiscono

tanto I'assolutismo monarchico quanto l'ideologiaubblicana.

° W. Binni, “La letteratura del secondo Settecentadri, Settecento, Storia della letteratura
italiana, Milano, Garzanti, 1968, p. 533.
2w, Binni, op. cit, p. 601.
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2. La genesi delle opere teatrali ed il periodo vesen

Vienna divenne il centro principale delle atéivdel nostro abate.
Gia celebrato come poeta della corte lorenese atalati spirito
allegro e arguto, riusci ben presto ad accattivarsimpatie dei circoli
aristocratici di quella capitale, molto importanteentro di
“italianesimo”. L’'imperatore Giuseppe Il e il pape Volfango
Orsini di Rosenberg, gran ciambellano di corteprfiar i suoi piu
illustri mecenati. C'e da pensare che fin dal suova a Vienna egli
abbia cullato l'idea di succedere al Metastasianair vecchio e
precocemente inoperoso, nella carica di Poeta €esaMa fino ad
allora Casti non si era mai occupato di teatroaMRietroburgo, dove
lo troviamo nella primavera del 1776, che, incawsacol Paisiello,
chiamato a quella corte dall'imperatrice Caterihadllo stesso anno,
scrisse per luLo Sposo burlatoll Casti non fa menzione di questo
suo primo libretto, e 'opera e pure sconosciutpanti hanno scritto
sul celebre maestro napoletano; evidentementertaupa musicale é
andata smarrita. Ci rimane pero il libretto autégradel Casti. Ma il
momento decisivo dell’attivita librettistica del st abate fu a
Vienna, dove egli era tornato nel settembre o ottolel 1783, sempre
con la speranza di ottenere la carica di poetar@@samasta vacante
per la morte del Metastasio avvenuta nel 1782. érapitaliana,
diretta da Antonio Salieri, era stata sciolta néf@ da Giuseppe I,
che, per fini politici, voleva incoraggiare l'artezionale, e sostituita
dal “Singspiel” tedesco. Ma I'esperimento non attéce nel 1783 fu
nuovamente inaugurato il teatro italiano. L'imgera, eccellente
musicista egli stesso, aveva dato ordine al Rosembke fra le tante
cariche aveva anche quella di direttore degli spett di corte, di
allestire, senza badare a spese, una compagnentinti italiani di

prim’'ordine per una stagione di opera buffa, e, mettere un freno
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alle vanitd e pretese dei cantanti e assicuraré itosuccesso
dellimpresa, aveva comandato che le parti vensssesegnate agli
artisti secondo la loro abilita e il volere deladtore. Lorenzo da
Ponté', poeta ufficiale dei teatri di corte, carica chtenrescludeva
I'altra di poeta cesareo, racconta che stava paeplarun libretto per
il Salieri: Il ricco d’'un giorng quando giunsero a Vienna

“il celeberrimo abate Casti, poeta del piu aljpido in Europa...e
il Paisiello proveniente dalla Russi&’ E il Casti scrive che quando
'imperatore domando al maestro un’ opera buffailperatro di corte,
questi rispose chse ne sarebbe fatta una gloria, ma che per la piu
sicura riuscita dell'opera, sarebbe stato necessdar comporre le
parole all’abate Casti*®. Fu cosi che la prima vera opera teatrale di
Casti, il Teodoro re di Venezimusicata da Paisiello, ando in scena al
Burgtheater di Vienna il 23 agosto del 1784, con aamplesso
artistico di prim’'ordine, ed ottenne uno strepd successo. Tradotto
in varie lingue e rappresentato nelle grandi cfitacuro al poeta fama
europea. Nei due anni che seguirono, il Castiicoata raccogliere
nuovi allori con altri due drammi giocosi che elibéa musica del
Salieri: La grotta di Trofonig rappresentato al teatro di Lussemburgo
nel 1785, é’rima la musica e poi le paralelato al teatro imperiale di
Schonbrunn, in occasione della visita a Viennadiela Alberto di
Sassonia e dell'arciduchessa Cristina. Dopo quastifi, il nostro
abate sperava fermamente di meritarsi il sospitdtdo, e, per
guadagnarsi le simpatie dell'imperatore, gli prégéinPoema Tartaro

e un gruppo delle suBlovelle galanti ma il sovrano si limitdo ad

1 Cfr. voce “Da Ponte Lorenzo” a cura di Rudolph Amgiiller, inThe New Grove, Dictionary of
Music and Musiciangjiretto da Stanley Sadie, Londra, The MacmillansPieimited, 1980, vol.
5, pp. 236-238.

12 Antonino Fallico, G.B. Casti e I'utopia di una intellettualitd non kmlterna, notizia di
documenti ineditiViterbo, Consorzio per la gestione delle biblabte comunali e degli Ardenti e
provinciale AnselmoAnselmi, 1978, p. 69.

'3 Ibidem
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esprimere il suo compiacimento con regali. || Dat€§ scrive che
Giuseppe Il aveva dichiarato al Rosemberg, peuiikr@amite il Casti
aveva esposto la sua richiesta, che per il teggwaagia un poeta : lui,
Da Ponte, e non aveva bisogno di dlttMa come prestar fede a chi
del Casti era rivale ed ambiva alla stessa cadami ritengono che
forse I'imperatore si astenesse dal nominare uo albeta italiano a
successore del Metastasio sempre per desideri@rdi idhpulso al
teatro nazionale; altri pensano invece, ed io fieso con questi, che
il sovrano, conscio dellacume politico del poetbia preferito
valersi dell'opera sua in missioni speciali neléig corti d’'Europa.
L’ipotesi € plausibile quando si considerino gliveamimenti politici
che seguirono e i numerosi viaggi che l'abate prae durante |l
regno di quel sovrano. In ogni modo il Casti nom\av rinunciato
all'idea di succedere al Metastasio. A Vienna aveat mano aRe
Teodoro in Corsicadestinandone la musica al Paisiello, e nel 186,
Torino, prese a scrivere@ublai, Gran Can dei Tartanper il Salieri.
L’anno dopo pero, incontratosi a Napoli col maestapoletano, lo
trovo occupato in altri lavori, e iTeodorofu messo da parte. Si
dedico allora alla composizione délublai, e nell'aprile scriveva al
maestro, cui inviava via via le scene, che era anpfeoccupato dei
tanti cambiamenti di persone che si facevano regrdedi Vienna,
domandandosi chi avrebbe sostituito i cantantiualige varie parti
del Cublai erano destinate. Sappiamo infatti che l'imperatere
proponeva di ridurre le spese del teatro di catieaveva dato ordine

al Rosemberg di non rinnovare i contratti ad aldeicantanti.

14 Cfr. voce “Da Ponte Lorenzo” a cura di Paolo Galla in Dizionario enciclopedico universale
della Musica e dei Musicistijiretto da Alberto Bassd,e Biografie, Torino, Utet, 1985, vol.ll,
pp.402-403.

15 Cfr.: Lorenzo Da PonteMemorieedizione modernaviilano, Garzanti, 1991, New York, 1829-
1830
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Il Salieri completd la musica delCublai nel 1788, ma la
rappresentazione non fu permessa, percheé troppa ard sembrata a
corte la satira. Il Casti se ne doleva, dichiaramipuste le accuse,
che attribuiva ai pettegolezzi teatrali, sempredhsposto, qualora il
sovrano lo domandasse, ad emendare i versi censhtatl monarca,
che per le sue idee liberali avrebbe forse potlterare 'audace vena
comica del suo protetto, essendo allora alleato laoRussia nella
guerra contro la Turchia, non avra ritenuto pruedat rappresentare
un dramma in cui veramente si criticava severaméaterina e la sua
corte. E al povero abate non rimase altra congswlazche far
circolare tra il pubblico I'argomento d@ublai, scusandosi cher
alcuni incidenti sopravvenutt® I'esecuzione del dramma fosse stata
sospesa. In ogni modo, sempre con la speranza atedere al
Metastasio, s’era rivolto al Rosemberg per indagsee stimasse
opportuno un suo ritorno a Vienna; ma il conte Issdase,
consigliandogli di mettere in esecuzione qualche girogetto e di
venire a Vienndin tempi pit pacati e meno malinconicf”

Fu allora che I'’Abate, approfittando di ungpogunita che gli si
presentava, intraprese un viaggio a Costantinoppdd Febbraio del
1790 moriva I'imperatore Giuseppe I, e qualche genpiu tardi,
dopo molte esitazioni, il Casti decise finalmentefal ritorno a
Vienna, confidando nelle buone grazie del successr trono
Leopoldo, quello stesso che nel 1769 l'aveva notoimmeta della
corte forense. Non sappiamo di preciso quando dtgarrivo a
Vienna. Certo e che nel settembre del 1791 eglarcara a Venezia,
che il Da Ponte scrive che nel Gennaio del 179®Zdntro a Trieste,
diretto a Vienna, e che il Casti gli lesse alcunbisdrammi da

presentare all'imperatore Leopoldo al suo arrivosdfamo quindi

16 Antonino Fallicoop. cit p. 73
" Giorgio Lise,G.B. Casti poeta acquesianacquapendente, La Commerciale, 1972, p.27
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supporre che assai probabilméfitd Casti giunse a Vienna nel
gennaio o febbraio del 1792. Ma a Vienna le coseamaarono come
egli sperava. Leopoldo moriva dopo un breve regnarimo marzo
1792, senza avergli concesso nulla. Il poeta n@taiaggia, I'amor
proprio e lo stipendio lo spronano. L'imperatriceaid Teresa,
consorte di Francesco, erede al trono, aveva espieslesiderio di
conoscere il dramm@atilina'®, e I'autore scriveva che qualora il suo
lavoro fosse stato benignamente accolto, sarelbe Istto di offrirle
altri drammi dello stesso genere, augurandosi dtespero valergli
“I'insigne titolo e I'alto onore di poeta®™ di quella augusta corte.

Ed ecco che nel marzo di quell'anno, Francescdollnomino
finalmente poeta cesareo con lo stipendio di 268nf, la meta della
somma percepita dal Metastasio. La musicaGhdllina fu ultimata
dal Salieri nel corso del 1792, ma anche questopen conobbe le
scene. La satirica burla dell'incorregibile abatee cquesta volta
colpiva Cicerone, Catone ed altri rispettabili pe@ggi dell’antichita,
fu giudicata di cattivo gusto. [Catilina € I'ultimo dramma castiano
messo in musica. | tempi non erano propizi peredtio e le
rappresentazioni a corte si facevano sempre pal tdAustria era in
guerra con la Francia e sembra, inoltre, che Femac#d non fosse
troppo amante della musica. All'amico Gherardini,inistro
plenipotenziario d’Austria, che gli domanda ripataente nuovi
drammi, il Casti risponde nell’aprile del 1796, chen ne ha altri
pronti e da la lista di quelli che ha composti. pAgndiamo cosi che

gia allora aveva scrittol Dormienti, L'Orlando Furioso, la

18 Cfr. voce “Casti G.B.” a cura di Ariella Lanfraricin Dizionario enciclopedico universale della
Musica e dei Musicistijiretto da Alberto Bassd,e Biografie,Torino, Utet, 1985, vol. Il, pp.144-
145.

19 Cfr. Krysztof Zaboklicki,La poesia narrativa di Giambattista Castiarsavia, Wydawnictwa

Uniwersytetu, 1974, p.136.

20 Cfr. voce “Casti G.B.” a cura di Rudolph Angerneiillin The New Growe, Dictionary of Music
and Musiciansdiretto da Stanley Sadie, Londra, the MacmillansBreimited, 1980, vol. 3, p.

870.
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Rosamunda& parte deBertoldg insomma tutti gli altri drammi che di
lui si conoscono. IBertoldo rimase incompiuto. Piu che pensare al
teatro, il poeta cesareo aveva rivolto tutte le suEenzioni ai
complicati eventi politici, e gia da qualche tengtava scrivend@&li

Animali parlanti*

L Gabriele Muresu,e occasioni di un libertindzirenze, D’Anna, 1973, p. 278.
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Capitolo II: Giovanni Paisiello e Antonio Salieri
1. Giovanni Paisiello

Giovanni Paisiello nacque a Taranto nel 1740. $taticonservatorio
di Sant'Onofrio a Capuana a Napoli con F. Dura@t€;ostumacci e
G. Abos, distinguendosi, sin dal 1759, come autbbr@usica sacra e
di un intermezzo. Nel 1764, a Bologna, inizio i\dta teatrale corl
ciarlong, cimentandosi subito dopo con libretti di Metastag
Goldoni. Tornato a Napoli nel '66, compose tre epssrie La vedova
di bel genio, L’idolo cinese e Lucio Papirio ditaé, che gli
spalancarono le porte degli ambienti culturali aeditta (fu questa
I'epoca in cui strinse anche amicizia con I'abat&i&hi). Successo
non inferiore ottenne nel genere comico tanfrascatana(1774) su
libretto di F. Livigni ell Socrate immaginarig1775) su libretto di

G. B. Lorenzi® Nel 1775 fu chiamato a Pietroburgo da Caterina di
Russia a prendere il posto di T. Tretta come maeaditrcappella e
supervisore dell'Opera italiana. A Pietroburgo Rz compose,
accanto a rifacimenti di lavori precedenti, 'opsaiaNitteti (1777) e
le opere giocoska serva padrong1781), sullo stesso testo messo in
musica quasi mezzo secolo prima da PergadleBarbiere di Siviglia
(1782), desunto dal librettista G. Petrosellini l@latcommedia di
Beaumarchais; B mondo della lung1782), su testo di Goldoni.
Contrasti con il comitato per la riorganizzaziora teatri di corte,
culminati nel suo arresto, e la malattia della neo@ indussero nel
1784 al ritorno. Di passaggio per Vienna musico,cemmissione

di Giuseppe IlIl re Teodoro in Venezjau libretto del nostro G. B.

22 Cfr. voce “Paisiello G.” a cura di Michael F. Robon, inDizionario enciclopedico universale
della Musica e dei Musicistgiretto da Alberto Bassd,e Biografie,Torino, Utet, 1988, vol. V,
pp. 514-521.
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Casti. Nel 1787-88 a Napoli fece rappresentarepkre comichd.a
modesta raggiratricésu libretto di Lorenzi) ¢€a Molinara (o L’amor
contrastatg su libretto di Palomba). Nel 1789, alla reggi&dserta,
diede La Nina pazza per amoraina delle sue opere piu riuscite,
nonché una delle pochissime rimaste senza intemaziin
repertorié®. Le ultime opere serid®(rro, 1787;Fedra, 1788;Elfrida,
su testo di R. de’ Calzabigi, 1782) rivelano unteexdeguamento al
verbo drammatico gluckiano, mentreReoserpine(1803), composta
al suo arrivo a Parigi per I'astro nascente di Neqoe, tiene conto
dell’esperienza drammatica della tragedie lyrigamdéese (il libretto
della Proserping di Ph. Quinault, € lo stesso musicato nel 1680
da J. B. Lully). Tramontata I'epoca napoleonidajcordo della sua
adesione alla Repubblica partenopea del 1799, i owwbri ottenuti a
Parigi da Napoleone e gli incarichi ricevuti a Napta Giuseppe
Bonaparte e Murat gli alienarono le simpatie derddoe, che lo
privarono di ogni carica. La produzione teatraldPdisiello, in tutto
un centinaio di opere fra serie e comiche, si pyp&ucoerentemente
nellarco di circa mezzo secolo allinsegna dei itqatetico -
sentimentali, tanto che sarebbe assolutamenteesrrpansare a uno
dei suoi capolavoyiLa Nina pazza per amgreome a un’opera che
intendesse semplicemente emulare le fortune @atachina ossia La
buona figliola piccinniana. Annuncio dell’estro musicale paisaib
si rivela gia il giovanildl duello (1774, rielaborato nel 1780 col titolo
Il duello comicg, in cui il personaggio dolente di Clarice antaimon
solo drammaticamente, la Donna Anna mozartianatre &igure

posteriori dello stesso Paisiello, come la RosegldBdrbiere

23 Cfr. voce “Paisiello G.” a cura di Michael F. Robon, inThe New Grove, Dictionary of Music
and Musiciansdiretto da Stanley Sadie, Londra, The MacmillansPreimited, 1980, vol.14, pp.
97-102.
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L’introduzione dell’elemento patetico non smentjsgeraltro, la vena
autenticamente comica di Paisiello, la quale sllega ai modelli
della tradizione napoletana (Pergolesi e Scarlapgcie nell&berva
padrona e nelBarbiere di Siviglia Manca a quest’ultima opera le
verve dellomonimo capolavoro rossiniano, cosi comanca una
precisa caratterizzazione psicologica dei persdnadyaverso la
musica; infatti nell'opera di Paisiello, Figaro nénl protagonista, il
factotum dell'azione, bensi un personaggio quasirgmale, e
I'attenzione del compositore sembra piuttosto aitaesi sul tutore
balordo (Bartolo), a un tempo figura comica e pedetAssai meno
note di quelle buffe sono le opere serie, che @moaia un primo
esame meno originali e piu legate alle convenzdamiitempo. Non
trascurabile € infine la produzione sacra (oraterimesse) e
strumentale (sinfonie concertanti, sonate, coneguartetti). Tra le
caratteristiche della musica di Paisiello va riatedla cura della parte
strumentale con l'uso dei fiati a sostegno delleivie sinfonie in un
solo tempo, il “trapianto” dei concertati dalle opebuffe al genere

eroico, l'introduzione di cori nelle afie

24 Michael F. Robinsorpp. cit, p.99.
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2. Antonio Salieri

Antonio Salieri nacque a Legnago, Verona, nel 178@udio a
Venezia, dove si era trasferito nel 1765, con GP&scetti e con F.
Pacini; benvoluto da L. Gassmann, maestro di céppdlha corte di
Vienna, fu da questi indotto a trasferirsi nellpitale imperiale e ne
ricevette lezioni e protezione. Dopo aver esordit@wampo teatrale
nel 1770 corlLe donne letteratenel 1774, alla morte del Gassmann,
ne prese il posto. Incontro subito il favore deblplico ed ebbe
numerosi inviti: a Milano per I'inaugurazione delkeala ['Europa
riconosciuta 1778), a Parigi su richiesta di Gludke(Danaidj 1784)
etc. nel 1788 assunse la direzione della cappealjpeiiale succedendo
a G. Bonno; ma nel 1790 volle mantenere soltantacdaca di
compositore di corte, dedicandosi con passionensgignamento:
ebbe tra i sui allievi Beethoven (che gli dedicdrke sonate op. 12),
Schubert, Liszt, Meyerbeer, Kummel, Siissrfiaye fu stimatissimo
specialmente come insegnante di canto e di compasizvocale.
Organizzatore infaticabile (fu, nel 1817, tra i datori del
conservatorio di Vienna), dopo il 1821 soffri d'ugeave malattia
mentale, tanto da uscir di senno negli ultimi dnaialnfondata e la
diceria che egli avesse fatto avvelenare Mozartipédia del suo
genio: una leggenda immortalata dasku, che ne fece un piccolo
testo teatrale (1830), poi musicato da Rimskij-le&mss. Oltre alLe
Danaidi, fra la quarantina di opere di Salieri figurano primo piano
Tarare (Parigi, 1787, su testo di Beaumarchais; replieata/ienna
I'anno successivo col titoldxur re d’Ormu$, La grotta di Trofonio
(1785, su testo dell’abate Casti, cosi come la essicaPrima la

musica e poi le paroleselebre parodia del costume melodrammatico)

5 Cfr. voce “Salieri A.” a cura di Giovanni Carli Bala, in Dizionario enciclopedico universale
della Musica e dei Musicistgiretto da Alberto Bassd,e Biografie,Torino, Utet, 1988, vol. VI,
pp.543-546.
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e Falstaff (1799§. Di notevole ampiezza & anche la sua produzione
orchestrale (sinfonie, serenate, concerti per foatey per organo, per
flauto e oboe, per violino, violoncello e oboe)crsa(sei messe, un
requiem, una settantina di inni, offertori etc.) cameristica. Di
tendenza gluckiana, nelle migliori fra le sue operatrali Salieri
mostra di saper trattare in chiave espressiva mrdedica tutti gli
elementi del melodramma, recitativi compresi, e uso di una
strumentazione ricca di suggestioni. L'influenza ayli esercitd fu
notevole non soltanto fra i suoi allievi, ma anche compositori

estranei alla sua cerchia (ad esempio G. Spontini).

% Cfr. voce “Salieri A.” a cura di F. Alberto Gallin The NewGrove, Dictionary of Music and
Musiciansdiretto da Stanley Sadie, Londra, The MacmillarsBiamited, 1980, vol. 16, pp. 415-
420.
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Capitolo Ill: I libretti di Giovanni Battista Casti
1. L’opera buffa

Il gusto del comico, che nel Settecento musisalsviluppa anche
in virtu di ambienti sociali mutati, determina a pdd il sorgere
dell’'opera buffd’. Essa nasce, tuttavia, nel grembo stesso delBoper
seria, giacché in precedenza le scenette comicpersonaggi buffi
avevano coabitato, nel melodramma, con le grandenesc
d’'intonazione solenne e con personaggi di nobiigigiVerso la fine
del XVII sec., il melodramma verra purificato, in gerto senso, dalla
mescolanza di serio e di comico. Enucleate dalestatdrammatico,
le parti buffe troveranno spazio dapprima neglemalli dei tre atti
dell’opera seria e poi alla fine dello spettacafochiusura di serata
come diremmo ogffi. Nascono cosi gli “Intermezzi”, brevi azioni
comiche in cui al formalismo musicale del teatroicsesi oppone
I'anti-convenzionalita di un teatro nuovo, contoaaid ogni enfasi. Da
qui la semplicita dell'azione scenica e la schig#e la concisione, la
vitalita di un linguaggio musicale che conquistesgiriti fini e
illuminati come quello di Jean-Jacques Roussedillogiofo ginevrino
scrivera a questo proposito: “Tutto concorre aiffodre I'espressione
del soggetto: l'armonia che serve a renderlo pitergno;
I'accompagnamento che I'abbellisce senza sfigutatloCosi ad
esempio il basso, con un movimento di solito unifere semplice,
guida in qualche modo chi canta e chi ascolta. rbgeggi sono,
quasi sempre, presi dalla vita di tutti i giorngservati con attenzione

e ritratti realisticamente, ma non senza una nd&dfettuosita;

2" Cfr. voce “Opera” a cura di Claudio Casini,Dizionario enciclopedico universale della Musica
e dei Musicistidiretto da Alberto Bassdl, Lessico,Torino, Utet, 1984, pp.394-415.

28 Cfr. voce “Opera buffa” a cura di M.F. Robinson,Tihe New Grove, Dictionary of Music and
Musiciansdiretto da Stanley Sadie, Londra, The MacmillarsBlamited, 1980, vol. 13, p. 647.
9 Claudio AbbadpDizionario enciclopedico della musica classidéilano, Curcio editore, 1990,
voll. 4, p. 281
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diventano cosi i protagonisti di brevi spettacdiiecil pubblico di

teatrini assai “alla buona” accoglie e applaude oesilarato

entusiasmo. Napoli e anche Venezia saranno i cenirivivi del

nuovo teatro musicale in cui tenori e soprani slore affiancati da
altre voci, come appunto quella dei bassi. Nel quadhpio dell'opera
comica entrano l'opera buffa, la farsa e altri tfpera che, pur in
presenza di caratteristiche in parte estranee,jseertiono, come ad
esempio la commedia sentimentale, altrimenti deera semiseria o
di mezzo carattere. Ora, se nell’opera buffa | mesggi sono dipinti
con un pennello intinto nella vernice della caticat se il fine non &
quello di “dilettare con invenzioni meravigliose’ang piuttosto quello
di muovere al riso e al divertimento, se l'azioneersca & resa
piccante da frizzi, tuttavia non si deve mai peasdre si tratti di un
genere inferiore. Nella storia dell'opera buffapsingono capolavori
assoluti; da Scarlatti a Rossini, essa raggiungknigu che si

chiamano, per esempio Bharbiere di Siviglia

2. Introduzione ai Libretti di G.B. Casti.

A meno di vent'anni dal suo debutto teatrales ¢a fatto risalire al
periodo del soggiorno a Pietroburgo (1778-1779)angw, dietro
insistenza di Paisiello, aveva scritto sposo burlatopur senza una
favorevole prospettiva di successo immediato (gidtiho suo
dramma,l dormienti non era stato musicato, mentreCiiblai gran
kan dei Tartarie il Catilina, per quanto scritti in collaborazione con
Antonio Salieri, non erano mai stati rappresentatpur in un periodo
particolarmente critico per il poeta che aveva menifestato, anche
se in forma necessariamente prudente, motivi dopoo dissenso nei

riguardi degli ambienti ufficiali e della politiustriaca, Casti senti la
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necessita di proseguire in una strada che eglatayarticolarmente
congeniale al proprio temperamento artistico etgio felicemente
sperimentata. La scelta operata a Pietroburgo ietangtica: certo
per togliersi quanto piu agevolmente possibile aatlifficolta
dellimprovvisazione e dell'occasionalita, e per pressioni del
compositore tarantino che si trovava a poter sfratuna musica di
sicuro effetto, ancora inedita in Russia, Castaldo il suo primo
lavoro teatrale sullintrigo del fortunatissin®ocrate immaginariodi
Cui riprese addirittura alcune scene, mostrandayusto alieno dai
lazzi licenziosi e triviali della precedente opdraffa e tenendosi
lontano sia dal pericolo di “imbastardimento” delngre trattato, sia
dal piacere fine a se stesso dello stravagantd &aw@stico propri
della vecchia commedia dell’arte: il poeta si masdr dunque
indirizzato, malgrado I'esile struttura dell'inteeazo, verso un tipo di
composizione teatrale ben diverso da quello chePbDate avrebbe
lamentato in un passo delle sue Memolfiebbi la pazienza e |l
coraggio di scorrere coll'occhio diciotto o venti due’ gioielli.
Povera lItalia, che roba! Non intreccio, non caraitenon interesse,
non sceneggiatura, non grazia di lingua o di stdecomecché fossero
fatti per far ridere, pure ciascuno creduto avrebblee assai piu
propri fossero per far piangere. Non v'era un vensoquei miserabili
pasticci, che chiudesse un vezzo, una bizzarrimotto grazioso, che
eccitasse per qualunque modo la voglia di ridergang tanti
ammassi di concetti insipidi, di sciocchezze, didneri€”. Ma fu
con il Teodoro in Venezjaappresentato il 23 Agosto 1784 sulle scene
del Burgtheater viennese, che Casti, pur giunton@ta in cui e

difficile e gravoso tentare un rinnovamento, tramoun ambiente

%0 Cfr.: Lorenzo Da PonteMemorieedizione modernaMilano, Garzanti, 1991, p. 114., New
York, 1829-18301.
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preparato e competente il clima ideale per affinamte angolosita del
primo melodramma e comporre unitariamente le fjarse o male
intrecciate della sua precedente produzione letéeran lirismo di
tipo anacreontico, malizioso e pur partecipe e ietedoscillante fra
'adesione prudente e distaccata a certi ambienhdani e alle loro
manifestazioni letterarie, e un superiore distadaayuelli, venato da
una tendenza alla canzonatura allusiva e dal m@aceella
contraffazione compiaciuta; il gusto del buffonestello stravagante,
dell’assurdo, tipico di alcune su@velleche pareva non attendessero
altro che una trasposizione teatrale; la propemesiatia satira
maldicente, ma liberata dal fastidioso personalisde Poema
Tartaro; e, soprattutto, il vigile senso dell’attualitanmadiata che, in
guesto caso particolare, significava un intereissehiave parodistica
e satirica, per i problemi letterari e di costuned tkatro musicale
contemporaned| Re Teodoro in Venezisegno il primo vero trionfo
dellopera buffa a Vienna, su quelle stesse sceneus erano stati
rappresentati con tanto successo i drammi di Metast Casti, da
parte sua, ebbe l'indubbio merito di consacrarandefamente la
dignita letteraria del vecchio intermezzo, mostmardl aver bene
assimilato i migliori insegnamenti dell'opera buffapoletana, quali
la perspicuita della composizione, l'estro inambge delle
invenzioni, la vivacita e verita dei caratteri ellgesituazioni, e
accentuando il distacco dalle trivialita e ingeaudi certa commedia
dell’arte e dalle forzature innaturali, dalle sguaggini, dai lazzi goffi
e triviali, dalle sconvenienze scomposte, dallaitiisistrionica di tanta
produzione melodrammatica buffa (e non soltanto fahuf Si
comprende dunque come la critica, di solito cosl digposta nei
confronti di Casti e quasi unanimemente congiurat@po spesso

sulla base pregiudizi moralistici e nazionalist@pntro di lui, si sia
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trovata sostanzialmente d'accordo nel valutare tipasnente un
impegno portato avanti con serieta e chiarezzatatimoni e di
continuo ravvivato da una vena estrosa e impreuediblon serve
riferire le astiose malignita di Casanova e Da Pombppo interessati,
soprattutto il secondo, a mettere in discussioneiiti di un rivale;
ma gia due competenti teorici contemporanei diiCagsan Andres e
Stefano Arteaga, diedero il loro pieno appoggicab tentativo di
affrancare il teatro comico ed eroicomico da uraizione troppo
condizionante: secondo il primél.’abate Casti € quegli che ha
introdotto il buon gusto e un genere nuovo di stdédle opere buffe,
ed il suo Teodoro in Venezia, non che diverse alirdui opere,
hanno reso stimabile questo genere di poesia,ioleaf non meritava
la minima considerazione’il “talento pieghevole”e lo “stile agiato
e corrente’, gli prevedeva, fin dai primi lavoro scenitlia gloria di
regnare senza rivali sul teatro buffo italiant” Lo stesso Foscolo,
che fu censore severissimo di Casti, dubitava theeiTeodoro in
Veneziafosse mai statopareggiatd, ed entusiastici apprezzamenti
espressero anche Stendhal e Gdéthélla stesura di testi scenici
Casti giunse con piena consapevolezza dei problaéehi teatro
musicale e dei suoi difetti; per il momento occduttavia sottolineare
il fatto che, anche nel nuovo genere, egli mantdiateeggiamento
critico che aveva caratterizzato tutta la sua prahe letteraria, fin
dalla raccolta di sonetti del periodo romandré giuli), quando lo
scrittore aveva tentato la parola dellArcadia fdnivola e piu
pretenziosamente aulica, servendosi dell’espedidinteserire i topoi

classicistici e le reminiscenze mitologiche, bib&¢ petrarchesche in

3L Cfr. S. Arteagal.e rivoluzioni del teatro musicale italiano dallaaorigine fino al presente
Venezia, Palese, 1785, vol. lll, p. 151.

%2 Cfr. Ugo FoscoloSaggio d’un gazzettino del bel mondoProse varie d’artea cura di M.
Fubini, Edizione nazionale delle openeol. V, Firenze, Le Monnier, 1951, p.448. Per thee
Stendhal, cfr. rispettivamenkétalienische Reis€ 16 Luglio 1787) e I®€romenades dans Rome
(19 Giugno 1828).
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un contesto accentuatamente meschino e prosaicd. fboe nelle
Anacreontiche mostrando di avere assimilato con discernimento
I'influenza di un rococo senza bizzarria (in mododare ai particolari
rappresentati maggiore evidenza figurativa), Gasdici a raggiungere
un difficile equilibrio tra contraffazione di mod®ciali e letterarie ed
effettiva partecipazione ad esse. Agevolato dabmpoatemperamento
istintivamente incline alla polemica burlesca egasto di mettere in
ridicolo un determinato ambiente (cui spesso siléouna spinta verso
il grottesco), Casti, senza rinunciare al tentatido far ridere
qguellambiente stesso (I'espediente preferito emnlavimentazione
serrata di personaggi e situazioni fino ad una tagwecipitosa e
improvvisa: proprio la catastrofe finale che tamligpiaceva a Da
Ponte), si propose lintento di parodiare il mebdma serio,
contraffacendone le piu plateali manifestazioni diaun eroico di
maniera, continuamente contraddetto dall’evidene#iadsquallida
realta, sia di un languore poco probabile sul pigrsicologico.
Questo, sin dalla prima scena && Teodoro in Venezi& quanto al
patetismo manierato (anch’esso componente costiit€ontenuto
dell’opera tradizionale), € sempre presente sajtattnelle prime
scene dellTeodoro.Ma l'occasione di fondere satira di un costume
musicale e teatrale e satira della letteratura dnalomatica vera e
propria si ripresentd a Casti nel 1786, quando wgénne
commissionato un atto unico, per la musica di Halta mettersi in
scena nella Orangerie Haus di Schonbrunn in oaoadgella visita a
Vienna dei duchi di Sassonia: cBnma la musica e poi la parol®
scrittore, assecondato in cio da Salieri, incomiato ammiratore di
Metastasio poeta e teorico ed ancor piu delle zzaioni di Gluck,
secondo il quale era indispensabile che la musieaisse in maniera

pienamente funzionale alla poesia, volle condanmareconservando
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I'esigenza di situazioni che fossero comiche peagiora ad esse
intrinseche, in primo luogo la pratica, comunissingla incessante
produzione settecentesca di melodrammi, di adatiiieestrofe di un
libretto le arie di opere diverse e, reciprocamealiéaria di un'opera
altri versi; ma, assumendo una posizione ben @e€asti intendeva
investire un problema molto piu ampio, etico e imrQuando, nel
presentare il suo primdeodorg aveva lamentato di aver dovuto
“sagrificare la convenevole estensione che richretiee il soggetto
al comodo della musica, agli incomodi usi comundmeicevuti nel
teatro italiand®, egli mostrava di aver piena coscienza di tutta una
difficile situazione venutasi a creare nei rapptdi musica e poesia,
cosi come era stata denunciata, tra gli altri, @aoZ Metastasio,
Goldoni, Calzabigi, e che momentaneamente era statata con le
opere di Gluck. Piu di vent'anni prima Metastasie\a considerato
amaramente ch&Quando la musica aspira nel dramma alle prime
parti in concorso della poesia distrugge questaeetessa’;e, in un
altro passo della stessa lettera a Francesco Gio@rastellux, si era
mostrato ben consapevole della centralita di qugstoblema:
“Superba la moderna musica di tal fortuna, si e igathente ribellata
dalla poesia, ha neglette tutte le vere espresslutrattare le parole
come un fondo servile, obbligato a prestarsi, apeito del senso
comune, a qualunque suo stravagante capriccio, hanfatto piu
risonare il teatro che di coteste sue arie di braje con la fastidiosa
inondazione di esse ne ha affrettato la decadedepp aver pero
cagionata quella del dramma miseramente lacerogusfito e
distrutto da cosi sconsigliata ribelliolf& E Casti, presentava

proprio la situazione di un poeta costretto adtadain quattro giorni

% Cfr. G. Muresul.a parola cantata. Studi sul melodramma italiand SlettecentoRoma,
Bulzoni, 1982, pp. 98-99.
3 Cfr. P. Metastasid)pere a cura di M. Fubini, Milano-Napoli, Ricciardi, 8, p. 750.
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dei versi ad una musica gia composta. Non valerdae che in
fondo, di questi problemi, doveva risentire pitdiamma serio che
non il buffo, perché, quando si deve far riderguibblico tiene conto
molto di piu delle parole, esige situazioni comictial momento che
Casti dimostra di sentire profondamente [I'esigenziella
comprensibilita, della verosimiglianza, dell’orgeith dell’opera in
guanto tale, senza pedanti e improduttive distmzi@ serio e buffo.
Anzi, con maggiore realismo di Metastasio, chegmééva una netta
quanto difficilmente attuabile subordinazione detlasica alla poesia,
Casti senti la necessita della collaborazione @pactra musicisti,
poeti, ed anche impresari, virtuosi, registi, sggab etc. Casti
afferma inoltre di aver voluto trattare tertseri, lirici e tragici,
procurando di rallegrarli di tempo in tempo con tiiacomici, giusta
la circostanza delle persone e delle cose, seguamaio la scorta
della natura, a cui chiunque si conforma é sicura@h errar mai dal
verd™. Precise intenzioni, dunque, che, nei momenti iovigl
trovarono efficace conferma nella parodia di cgrtessolane e spesso
involontarie comicita dell’opera seria, comeRrnma la musica e poi
le parole.Altre volte, la satira del nostro abate, € merapsda, € in
certe canoniche scene d’amore appare estremaméragedstabilire
I'esatto confine tra mimesi parodistica e raffinateedel patetismo
anacreontico e metastasiano, tanto riuscita e deorie di eleganze
formali e di maliziosi ammiccamenti. Esemplari detaiguardo
appaiono le scene VIl , IX e XVI del | atto e deene V e XIV del |l
atto delTeodoro in CorsicaVa detto inoltre che la parodia letteraria
viene non di rado a fondersi con la satira di aostucosi Casti ama
ripresentare in modi originali il motivo, diffusiaso nel Settecento e a

lui particolarmente caro, della rivalutazione diaufemminilita non

% Lalettera conservata in due copie mab. 1625ff. 196-211 e 212-227 di Parigi, & consultabile
in fotocopia presso la Biblioteca comunale di Aqueredente.
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piu intesa nelle forme stilnovistiche e petrarchesdi tanta lirica di
maniera; vero e che gia netlevellein versi e, meno scopertamente,
nelle Anacreontichgagevolato in cio dal particolare carattere diaer
poesia d’Arcadia, maliziosa e critica, lo scrittareva gia provveduto
a calare l'ideale della donna in una dimensionalnwnte terrestre e
non di rado fangosa. E proprio nédlileche il poeta, influenzato dalle
componenti sensistica e rococo, si era mosso varsaipo di
rappresentazione figurativa piuttosto che musiacadegra risultata una
serie di icastici quadretti che, trasportati nedimmensione scenica,
sarebbero stati vivacizzati dalla sapiente utilezae di un dialogo
spigliato e velocissimo e di una lingua sapidaietdiante. Mediante
tali strumenti espressivi Casti si proponeva dr@ar confronto realta
diverse al fine di evidenziare il ridicolo che nasta ogni offesa ai piu

elementari principi naturali e razionali.

3.1l Re Teodoro in Venezia
Il Re Teodoro in Veneziaome ho gia accennato, € il primo libretto

che Casti scrisse per Giovanni Paisiello. Sidratt un dramma
eroicomico in due atti rappresentato per la priroiaval Burgtheater
di Vienna il 23 agosto del 1784. | personaggi ideat Casti sono:
Teodoro, Gaforio, Acmet lll, Taddeo, Lisetta, Sandy Belisa e |l
messer grande. L'opera fu commissionata a Paisial&iuseppe II,
nel momento in cui il maestro si trovo a passarevenna di ritorno
dal suo viaggio in Russia. Il musicista cosi chiak€asti un libretto
da poter musicare per accontentare limperatore td®o lo
ammirava. L'abate scelse di portare sul palcosocamicpersonaggio
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realmente vissuto: I'avventuriero tedesco TeoddrdNeuhoff® che
circa mezzo secolo prima si era posto a capo drivada dei Corsi
contro Genova e nel 1736 era riuscito a farsi iocare re di Corsica
con il nome di Teodoro I, salvo dover fuggire dggaehi mesi. Falliti
due successivi tentativi di recuperare il trono,esa rifugiato in
Inghilterra, dove aveva conosciuto il carcere it ed era morto in
miseria nel 1756. Intorno al 1741 si era diffusavéee di una sua
presenza a Venezia in incognito. Carlo Goldoni, tche tanti mestieri
fece anche quello di console per la repubblicaehdva, fu incaricato
di rintracciarlo e farlo uccidere a tradimento. iatmente I'ingrato
compito gli fu risparmiato, perché dell’'ex sovramm si trovo traccia.
La leggenda di Teodoro a Venezia fu comunque rectd Voltaire
che, nel capitolo XXVI diCandide immagind la scena di sei re
detronizzati giunti sulla laguna durante il cardevd&er sua stessa
ammissione, in una lettera del 1784 Casti ricona$icaver preso
spunto proprio dal conte voltairiano, anche se kd@eimproprio
parlare di un libretto tratto d&€andide poiché il nucleo originario
della cena viene dilatato fino a formare una tramsé compiuta. La
molla della vicenda e l'interesse amoroso di Teodwar la figlia del
locandiere, Lisetta. Questa ama il mercante Samdania credendolo, a
torto, infedele accetta la corte di Teodoro, akettanche dall'idea di
diventare regina. Forzando la realta storica, Gadinire Teodoro in
prigione gia a Venezia (su denuncia del geloso @amde non a
Londra. Tutti i personaggi vanno a trovarlo e paathno la morale
della storia:

“ Come una ruota € il mondo / chi in cima sta, ohfondo / e chi era
in fondo prima / poscia ritorna in cima”

fino all'ultima disincantata affermazione:

% Per tutte le citazioni tratte dai libretti cfr.id®anni Battista CastiMelodrammi giocosiTorino,
Mucchi, 1998
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“ felice chi tra i vortici / tranquillo puo restar;

alla quale si ispirera Da Ponte nel finale€Caisi fan tutte

| debiti di Teodoro sono in realta i veri protagsindi una commedia
fortemente radicata nella realtd sociale del Setiec e ricca di
allusioni al commercio internazionale, a cambialtiteli di banca.
Pare poi che, con la figura di Teodoro, Casti \s®ealludere a re
Gustavo Ill di Svezia, le cui manie di grandezza sostenute da
entrate adeguate egli aveva gia derisdPoelma Tartaro

Pur presentando notevoli elementi di originalitéspetto alle
convenzioni dell'opera buffa, il libretto ripercerralcuni luoghi
comuni tradizionali, primo fra tutti la parodia bebera seria, quale si
trova ad esempio nell’'aria di Teodorto re sono e sono amante”
dove l'incipit di stampo metastasiano (che imitadééeberrima aria
della Didone abbandonata“Son regina e sono amante”yiene
contraddetto dallo scivolamento successivo versoni tomico-
realistici; e piu avanti, nell’aria racconto:

“Non era ancora sorta l'aurora’; che rievoca I'apparizione dello
spettro raffigurante il debito e fa il verso allarie d’'ombra” della
tradizione seria. Una simile parodia del sublimelos&mmatico
giustifica I'appellativo “eroicomico” attribuitoaCasti al dramma.
Paisiello si limita per lo piu a un’intonazione diampo eroico,
lasciando che il ridicolo emerga dal contrastontigsica e situazione
teatrale, sebbene qualche passo in sillabato buf®,
'accompagnamento strumentale ammiccante accent@ndratti
I'effetto caricaturale. Anche il personaggio di Aein sultano
spodestato, suscita il riso con la sua pompa vulgiicemente
sottolineata dalla musica. Le punte piu acute anicita sono pero
riunite nella parte del locandiere Taddeo, smanidsaobilitarsi

grazie al matrimonio regale della figlia. Oltre aalkua esilarante
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comparsa nel secondo atto, in divisa da generakseono di una
marcia, merita una citazione l'aria: “Che ne digi Taddeo?”, una
girandola di motivi del piu schietto stile buffoliterpretazione del
grande basso comico Francesco Benucci (Il primarbiglella storia)
suscito alla prima un entusiasmo tale che l'arieetle essere bissata.
All’elemento buffo Paisiello affianca una vena énéra soavita (cori
di donzelle e di gondolieri, qualche episodio pwiito nei concertati)
e persino di malinconia nella scena del carcereprapagnata da
morbide figurazioni del clarinetto solo. L'operavette pero la sua
fortuna europea soprattutto ai concertati e ai lifimbatto, che
occupano uno spazio molto consistente nell’econaielta partitura
(si pensi che le dimensioni di ognuno dei due fimappresentano
circa un terzo dell'intero atto). Paisiello avevampre attribuito
grande importanza ai concertati d’'azione eRelTeodorcsi avvalse
di un’esperienza ormai ventennale in questo carmNpbfinale primo,
ad esempio, la piccola commedia degli equivoci ieridenoscimenti
incrociati tra i diversi personaggi, presenti sofédso nome nella
locanda, e realizzata con infallibile comicita,usfando al meglio i
pirotecnici giochi di parole predisposti da Casindini dissacratori.
La grandiosa conclusione“Che sussurro, che bisbigliQ”
dall’estensione di oltre duecento battute, costtielipoi un esempio tra
I piu entusiasmanti di quello sfrenato vitalismea dPaisiello & solito
suscitare con le sue “strette polifoniche” (e lessb si puo dire del
sestettd’Come una ruota € il mondq”in forma di canone, con cui
'opera si conclude). IRe Teodordncontro grande favore a Vienna,
ma l'anno dopo a Napoli non ebbe lo stesso succgsdubene su
guesto punto le testimonianze siano controversgpltbe comunque
una vasta circolazione in tutta Europa (ancheaduzione tedesca e

francese), come comprova la ragguardevole quadtitatampe e
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manoscritti pervenutaci. La prima ripresa modermeeane a Roma
nel 1965, sotto la direzione di Renato Fasano eSasto Bruscantini

nella parte del protagonista.

4. La Grotta di Trofonio

E’ un dramma giocoso in due atti musicato d&oAio Salieri. Fu
rappresentato per la prima volta al Burgtheat&figinna il 12 Ottobre
del 1785. | personaggi sono: Aristone, Ofelia e ipDsue figlie,
Artemidoro il filosofo, innamorato corrisposto difélla, Clistene,
innamorato corrisposto di Dori, Trofonio il magardine gli spiriti
della grotta. Il dramma abilmente congegnato daiCasta attorno
alla caratterizzazione di due coppie antitetichardanti, coinvolte in
un comico gioco dal sapore vagamente fantasticocdramedia di
carattere si sposa cosi con I'apparato magicoctigell'opera buffa,
in una vicenda godibilissima che pare preannundiasmggetto di
Cosi fan tuttell primo atto si apre con i preparativi per lezme delle
due figlie di Aristone. Le ragazze hanno scelto dempagni che
rispecchiano il proprio carattere: cosi alla spenaga Dori si unira
I'allegro Clistene, mentre la serissima, intellateu Ofelia sposera il
filosofo Artemidoro. | due uomini si imbattono penella grotta del
mago Trofonio, che si trova nel cuore di una faelitmago incontra
prima Artemidoro che, per amore della conoscenzep@ie l'invito
ad entrare nella grotta; successivamente vi peaatrhe Clistene, alla
ricerca dellamico. Dalla grotta magica uscirannatrambi
trasformati: ognuno avra assunto il carattere al@ld. Davanti a
guesta sconcertante scoperta, le due donne sintocanfuse e
accolgono con sgomento I'annuncio che il padre ibsafo la data

delle nozze. Nel secondo atto, per consolare l&efigAristone
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propone loro, ma inutilmente, di scambiarsi i matitdue uomini
sono intanto tornati nella grotta e hanno riacaixstie reciproche
originarie personalita. Ora € pero la volta detleolfidanzate, che,
ignare di tutto si recano a far visita a Trofonia: magica grotta
trasforma naturalmente anche le loro personalitapédato Aristone
invoca l'assistenza del mago. Questi, circondatglidspiriti del
luogo, svela il segreto a tutti ignoto e invitarégazze a tornare nella
grotta: restituiti a loro i caratteri originari, oppie nozze potranno
aver luogo; tutti si congedano esultanti dal paenago.

La partitura di Salieri € originale per l'uso ricce linsolita
preminenza dei fiati, impiegati per caratterizzaserersi personaggi e
sottolineare le trasformazioni della loro persdaalira gli esempi piu
significativi dell’'utilizzo concertante dei legni karia del soprano
Ofelia “D’un dolce amor”, impreziosita dalla pregandi clarinetti e

fagotti obbligati’.

5. Prima la musica e poi le parole

Questo divertimento teatrale in un atto, musicda Salieri, fu
rappresentato per la prima volta a Vienna nel #astde Schonbrunn,
il 7 Febbraio del 1786. | personaggi sono: il ppatamaestro,
Eleonora e Tonina. Inserito in una tradizione tdatrcome quella
viennese, che coltivo con singolare frequenza istguper il
rifacimento caricaturale dei diversi stili opertstiSalieri si misuro a
piu riprese con la parodia del melodramma. Opemedoa secchia
rapita (1775),il SingspielDer Rauchfangkehrer (1781), Il mondo alla
rovescia (1795)e altre in misura minore, sono ricche di allusioni
parodistiche. I momento piu significativo dellaequentazione

salieriana con la parodia e pero l'atto uniRma la musica e poi le

37 Cfr. voce“Grotta di Trofonio’, a cura di Raffaele Mellace, Dizionario dell’'opera 2006a
cura di Piero Gelli, Milano, Baldini, Castoldi, @akditore, 2005, p. 581.
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parole scritto da Casti e rappresentato, nel quadro rdi testa
carnevalesca, a Schoénbrunn (non nel teatrino dslelt@ bensi
nell’orangerie, unico ambiente riscaldato durantevérno) insieme
ad un'altra opera dello stesso genelxrr Schauspieldirektor
(L'impresario teatral@ di Mozart. L’operina di Salieri mette in scena i
preparativi per l'allestimento di un’opera e rientdunque nel
fortunatissimo filone settecentesco del teatroteatro. Gli elementi
tipici di quel sottogenere (litigi tra librettis& compositore, capricci
delle primedonne, strapotere della musica a diszcaj®lla coerenza
drammaturgia) sono tuttavia resi piu pungenti dafettista Casti
mediante non casuali riferimenti a fatti e persatel’ambiente
teatrale di Vienna riferimenti che oggi possiamgl@ye, almeno in
parte, grazie alle testimonianze dei contemporanei.

A parte un’allusione encomiastica all'imperatoreiappe Il (il conte
Opizio nominato nei dialoghi come intenditore diswwa), si assiste
alla burla di Lorenzo Da Ponte, allora rivale @ist e adombrato nel
personaggio del poeta, presuntuoso e largo dizatennei confronti
delle cantanti (ma, a quanto pare, la canzonaturpidf accentuata
nell'interpretazione del cantante Mandini che ndbreltto). |l
principale bersaglio satirico fu comunque il castrérchesi, che
I'anno prima aveva interpretato a Vienna la pagkpiotagonista nel
Giulio Sabinodi Sarti. Per aumentare I'effetto comico Salietadn
partitura tre arie ddébiulio Sabing affidate alla primadonna Eleonora.
Piu vaghi sono invece i riferimenti allQuakera spiritosadi
Guglielmi, presenti nella parte della buffa Toninaentre altre
allusioni sono oggi ormai incomprensibili. La cortacsi fonda inoltre
su lazzi ampiamente collaudati nell'opera buffaalgla balbuzie,
'uso del falsetto da parte del maestro che fingessgere il figlio di

Giulio Sabino durante le prove, i melismi enfatiel poeta che vuole
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insegnare a Eleonora la giusta recitazione (“Scons, par che si
dovria dar qui / maggiore espressione”). Nel querteonclusivé®

Salieri sovrappone le voci delle due cantanti i@ wpecie di gara
canora su due testi diversi e in stile oppostooftinira nella parte
della “seria”, sillabato di semicrome in quellald€lbuffa”), mentre

poeta e maestro fanno da contrappunto con i lommoenti.

3 Cfr. voce ‘Prima la musica e poi le parole’a cura di Francesco BlanchettiDizionario
dell'opera 2006 a cura di Piero Gelli, Milano, Baldini, Castol@alai editore, 2005, p. 1027.
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Capitolo 1V: I melodrammi giocosi inediti

1. Introduzione

Alcuni dei libretti ideati e scritti da Castom conobbero mai le
scene per motivi essenzialmente storici e politici.
| manoscritti originali si trovano nella Biblioteddazionale di Parigi.
Due sono i codici che li conservano, il 1391 ed6R6. Il primo
contienel’Orlando Furiosq il secondda Rosamundail Teodoro in
Corsica, lo Sposo Burlatedil Bertoldo.
Di questi drammi, uno solo, il penultimo, fu mudaagli altri non
furono mai musicati né rappresentati. Proveroraefajui un’analisi
per quanto possibile accurata, dichiarando subit® destano non
poco interesse per le particolarita di cui abboodaer la costruzione

degli intrecci originali e per la facilita del vers dei metri.

2.Lo Sposo Burlato

Il libretto dello Sposo Burlatoe diviso in due parti e intitolato
dall’autore “operetta a cinque voci”. L'azione sditigsima si svolge
nel modo seguente: Lindoro ama Lesbina che lo thamd € geloso
di don Totoro che opprime con i suoi madrigali lfrila fanciulla e
pretende di sposarla; Lesbina non sopporta donrd@otoa € una
donna e si compiace di acuire ancora di piu I'antbbrieindoro con la
sua civetteria. Valerio, amico di casa, amantéad@ierta e non di
cupido, impensierito della gelosia del’amico Linolce pregato da
Lesbina, escogita un piano per liberare la ragadallo sciocco
corteggiatore. Don Totoro € un poeta da strapaxamjtoso e
superficiale, facile ad essere abbindolato. Doper asorteggiato

Lesbina e averle recitato una poesia composteegspmentein
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sull'antico stile pastorale di Cino da Pistoi&; abbellita da spropositi
stravaganti, per consolarsi dalla cattiva accoghedi lei che gli volta
le spalle allimprovviso nel momento piu appasstonadella
declamazione, si reca in un bosco (la scena sicsigpvolta in una
campagna del regno di Napoli, vicina a Cuma), ercaselo
Ispirazione, si accinge a comporre un altro matkigagon meno
discutibile del primo. In questo momento gli app#iderio (che ha
gia messo a punto il suo piano), vestito da mago:
Valerio: Don Totoro che fai?
Don Totoro:Faccio un sonetto / in lode della bella / che anfarito
il cor.
Valerio: Come s’appella?
Don Totoro: Lesbina.
Valerio: Non ti vergogni, / di amar donna volgare
al mondo letterario affattanma?

lo ti daro una sposa degna di te: Saffo; ma dovrai
Scendere nell'inferno a cercarla. / La sibilla cuangéhe guido il figlio
di Anchise / ti scortera. Pero devi salutarla inego / Salve, o
pandocratora sibilla!
Mentre don Totoro studia la formula insegnatagIVaderio, questo si
trasforma in Sibilla.
A questo punto si moltiplica lo spavento e quindiclee la
sottomissione di Don TotortOrfeo placo le furie colla cetra™gli
dice la Sibilla,“e tu lo farai con l'arpa”. Totoro corre a prendere lo
strumento e intanto Lesbina e Lindoro si rallegraon Valerio della
trovata, grazie alla quale Totoro cadra nella todgppEgli € presto di
ritorno e i due amanti si nascondono. Dice la ibifAndiamo

all'inferno a prendere Saffo”.

% Tutte le citazioni tratte dai libretti editi edeiditi, sono tratte damanoscritti originalidi Casti,
presenti in fotocopia nella Biblioteca comunalédguapendente.
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Don Totoro: “O pandocratora / io vengo teco / e l'arpa intanto
/ accordero”

Valerio (a Lindoro e Lesbina): If bel dell’opera vi resta ancot
Lesbina e LindoroPer troppo rider / mi crepa il cor!”

Dopo queste battute termina la prima parte. Altimidella seconda
troviamo don Totoro che condotto nel fitto bosaeino all’entrata di
una grotta buia, cerca di evocare gli spiriti deférno seguendo gl
insegnamenti di Valerio:

“Callimera, callispetra / agatonion demonion /ca&dalon
sotoraticon!”.

Parecchi contadini travestiti da furie escono dgitta:

“Chi fra quest’orride / caverne orribili, / con g musica / che
strappa l'anima, / c’empie di spasimo / da cappia? / Nel cupo
baratro / L’empio precipit ,/ ed il suo cranio /r¢a a Proserpina
come di chicchera / per I'erba thée!”

Don Totoro a tal vista chiama in aiuto la sibil@siparsa‘Ma che
vuoi qui?” gli chiedono la furie;

“Qui solo albergano / sospiri flebili, / dolori dwi, / affetti isterici,

e tu qui libero / ardisci entrar?”

“Desidero sposare Saffotisponde il malcapitato. Le furie allora lo
incoraggiano a farsi avanti; egli avra la sposadathede. Cosi
conducono davanti a lui Lisetta (cameriera di Lesa)icoperta da un
velo. Don Totoro vorrebbe scoprirl8Adagio”, gli grida Valerio
ricomparso sotto le spoglie della Sibill&rima bisogna consacrare
il matrimonio coi riti diabolici”. E infatti, imcappucciato don Totoro
con un manto, le nozze buffonesche si compionantot in un’altra
parte del bosco, Lesbina e Lindoro, mentre amoaegygisi rallegrano

del tranello in cui € caduto il sempliciotto, fikchuesti sopraggiunge
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accompagnato da Lisetta sempre velata e da ValBowo. Totoro
sbuffa sotto il manto in cui ’lhanno infagottato:

“Orsu via, cara Cumea, / togli a me questo cappotto qui sotto io
crepero!”

Intanto Lisetta & sbarazzata del velo. Don Totsaleena:

“Se Lisetta tu non sei, / certo tu somigli a lei!”

E Valerio‘La medesima figurd si compiace la natura spesse volte
a replicar!”

Don Totoro vorrebbe presentare qualche altra odmezima Valerio
lo minaccia:“Se piu dubiti, ti giuro / che vi mando tutti e dudi bel
nuovo ai regni bui!”

Don Totoro ritira ogni obiezione e si dichiara cawib. Gli altri
inneggiano burlescament& caso insolito,/ caso incredibile/ che
forse i posteri non vorrai credere/ Saffo con Totord Si marito!”
Cosi finisce l'operetta divertente, ben curata geanto riguarda i
personaggi e le relative caratterizzazioni, effecaella versificazione
semplice ed incisiva.

In una lettera scritta a Paolo Greppi di Milanol 2@ Aprile 1786,
Casti dichiara che il primo dei melodrammi da lciiitsi € il Teodoro
in Veneziae racconta di aver vagheggiato un genere di &btiex
nuovo per aderire alle istanze di Paisi8llo

In coda alloSposo burlataci sono dei versi, nei quali si inneggia alla
nascita di un rampollo realé’Alla speme il ciel concessé la
sospirata prole.../ della gran donna che la Russia imperadei
genitori i luminosi esempl,quanta virtu trasfonderanno in lui!”

Il poeta fu alla corte di Russia negli anni 17717&8. E appunto il 24
Dicembre del 1777 nacque Alessandro, nipote dei@et Il allora

imperatrice, e figlio di Paolo, suo figlio, e dellarincipessa di

40" Antonino Fallico, op. cit., p. 61
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Wurtemberg. E’ chiaro dunque che il dramma fu 8Trgroprio in
occasione di questa nascita. Nello stesso annanpmui il Casti era
chiamato a Pietroburgo anche Paisiello si recagaefla corte; e con
molta probabilita si puo supporre che la musicdaodgposo Burlato
sia stata fatta dal celebre compositore. Cio sgiegibe meglio come
Paisiello, ritornato alcuni anni dopo a Vienna,teovatovi il Casti,
abbia desiderato un libretto (quello deodoro in Venez)adi sua
mano, avendo potuto apprezzare qualche anno priswoivalore di
poeta d’opere buffe. Si comprende poi perché itiCaevandosi alla
corte di Vienna, volesse far credere di aver schkttsuo primo
dramma per I'imperatore d’Austria.
Lo Sposo Burlatamon era stato dato alle stampe ed egli, ambizibso
ottenere il titolo di poeta cesareo e succederguesta carica al
Metastasio, voleva mostrare al sovrano di dedicarg primizia per
far apparire maggiore il suo merito e la sue devuai
Lo Sposo tuttavia, € un lavoro breve, scarsissimo di oti@ ma
pieno di velocita e snellezza nell’esecuzioneldNelaggior parte dei
melodrammi del Casti il comico scaturisce specialmedallo
svolgimento dell’azione; nell®posoinvece dal carattere di un solo
personaggio, quello di Totoro. Dalla lettura ddrdtto, Totoro mi
richiama al pensierbalstaff I'amante ridicolo che viene intrappolato
canzonato e schernito cosi comicamente dalle ellegmari di
Windsor. Ovviamente la societa allepoca di Cadgtilylava di
modelli del genere.

La spigliatezza del verso € notevole in tddeelito, soprattutto nella
seconda parte dove appare alleggerita rispettimialé. La comicita
segue una parabola crescente e ci fa rimpiangdne\ata del lavoro,

condotto tuttavia con sufficiente correttezza lisgoa e metrica.
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3. Teodoroin Corsica

Il brillante successo dé&kodoro in Venezieappresentato nel 1784,
invoglio Casti a riprendere il fortunato sogge#alipingere I'episodio
principale nella citta avventurosa del suo eroe.

Nella lettera gia citata, del 20 Aprile 1786, Cdstisapere che sta
componendo iTeodoro in Corsicae si lusinga del fatto che il nuovo
melodramma secondo lui “abbia a riuscire ancheinigressante del
primo”.** E in effetti se riusci tanto ridicolo Teodoro &gib dal suo
minuscolo regno, pieno di debiti ma ancora piu garge e
presuntuoso, certamente doveva riuscire, secondti, @Gacora piu
divertente quando lo stesso Teodoro veniva pregeittamezzo al
fasto effimero della sua improvvisa grandezza, sketp come una
bolla di sapone; da pensieri simili a questi e niitdeodoro in
Corsica All'inizio del primo atto, ai capi dei Corsi radati sotto la
presidenza di Gaforio in prossimita di Aleria, siegenta Pinello,
ambasciatore sei genovesi. Questi offre la pacebid dei passati
trascorsi, verso un atto di sottomissione agliasblMa € ricevuto
male, specialmente da Ciaffero uomo energico ealarue riuscita a
vuoto ogni trattativa, € dichiarata nuovamentedarga. Tanto ardire
nei Corsi e loro ispirato dalla notizia gia spaaskarte da Gaforio: di
li a poco sarebbe giunto il difensore della lakmetta, Teodoro di
Neuhoff. Carlone, parente di Gaforio, annuncia éha vista una
nave; tutti si affrettano a correre verso il pgor accogliere il gran
personaggio, e frattanto Gaforio confida al fed€kirlone di aver
favorito egli stesso la venuta dell’avventurier@ peter diventare piu
potente di lui.“Che non si siede in trond ma chi governa e regge

re solo dir si de’.Ma se un giorno Teodoro vorra rovesciare lo

1 Ibidem
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sgabello di chi lo ha aiutato a salifé,o balzero dal soglio/ con
guest’istessa mano

che un regno pria gli dié; / e Corsica vedra / co@aforio sa

fare e disfare i re.”

A vista docchio cambia (o dovrebbe cambiare) locenscio,
rappresentando questa volta la spiaggia del maeyede approdare
la nave che porta Teodoro. Costui scende accladadii® popolazione
e da Gaforio che gli fa I'inchino; Ciaferro inveagppena lo vede, lo
battezza fra sé come ciarlatano. Al seguito di demc Bertaccio,
presentato ai capi dei Corsi col titolo di barotiescuno si adopera a
scaricare i sacchi di monete e le armi che Teotlaroecati con sé.
Gaforio offre per il momento al signore straniespitalita nella sua
casa, per dar tempo di allestirne una piu convémi@ncosi gran
personaggio. Tutti sincamminano verso la citta,nmeCarlone e
Bertaccio che sorvegliano I'opera dello scaricosiC8arlone puo
chiedere in confidenza a Bertaccio chi sia in éedkodoro."Corpo
del diavolo!"esclama I'altroyNon lo conosci per fama® seguita:

“E’ questi un uomo / unico al mondo; / € un prin@mo / senza Il
secondo; / € un capo d’opera, / € uno stupor”.

Politico, filosofo, buon compagnone, terribile gueno;

“Insomma, piglialo / come vuoi tu, / guardalo, \aiti / di su e di giu,
e un capo d’opera, / € uno stupor”.

E Carlone infatti, molto stupito, non trova sillalda ribattere. Lo
scenario che muta nuovamente ci trasporta in uarggpento della
casa di Gaforio, dove sta conversando Elisa, faliai, con 'amante
Pinello I'ambasciatore genovese. La guerra era stethiarata, egli
non puo piu fermarsi nellisola; i due debbono ilasg e sono
entrambi sofferenti. Improvvisamente, mentre stapadando, capita

Rodegonda, I'altra figlia di Gaforio, amante di féiaio; ella vede un
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uomo che cerca di nascondersi ed essendo di infiletea ed
impetuosa, credendolo un ladro lo insegue, ma Birsdlta dalla
finestra e le sfugge. Frattanto entra Gaforio aggnato da Teodoro
e Bertaccio; costoro appena scorgono le due fdachrnangono
colpiti dalla loro bellezza. Gaforio presenta lgli@ che rispondono
con poca cortesia alle frasi inzuccherate deglinstri e voltano loro
le spalle. Sono ancoranesperienti”, dice il padre, e cerca di
scusarle; poi accompagna gli ospiti all'alloggiolao destinato.
Carlone ha saputo cosi bene adoperarsi distribuéranaro fra il
popolo, da conciliare ancora bene gli animi diitdteodoro spiega la
questione a Gaforio; in questo modo potranno int@m® re
I'avventuriero il giorno stesso, senza alcuna difia. Ma Ciaferro,
non tollera padroni e rimprovera a Gaforio il pridgechiamandolo
insensato, mentre questi pensa fra sé e sé comezsaesi di un tale
seccatore che vorrebbe mandare a monte i suoirdidesyscena XV
rappresenta una spianata, con vista del mare tenlenTutto € pronto
per l'incoronazione di Teodoro. Si fa avanti il t&m; il popolo
riempie il luogo, e mescolati tra la folla ci soRodegonda e Ciaferro,
Elisa e Pinello.

Teodoro e accolto con calorosi applausi e maeskasie promette di
ridurre Genova ad una nullita. Ma debbono giungereora ben altri
aiuti e denari;'anzi”, dice rivolgendosi verso il marénon e quella
una flotta che s’avanza?é Ciaferro:“ Sono la nostre barche da
pesca quelle!"'segue Teodoro, con molta disinvoltura:

“Se i soccorsi, amici Corsi, / quei non sono, attaranno!”

e BertaccioSe non vengono, verranno!”

Alla  movimentata scena concorrono anche Gaforio ieduoi

partigiani:“non ne posso dubitar!”.
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Allora Gaforio, tra le proteste sommesse dif€¢ra, Rodegonda,
Elisa e Pinello, ordina a Carlone di leggere ilrdéx che investe della
regale dignita Teodoro e tutti i suoi discenderitiaterali e
trasversali/ si per linea mascolinache per linea femminina”.

Quindi impone che gli si porga la corona per patenkettere sul capo
di Teodoro; la coronadegli antichi nostri re!” Carlone non I'ha mai
vista e turbato esclam&uesti antichi re son nuovi,son nuovissimi
per me!”. Gaforio grida®Ci dev’essere, la si cerchi!”.

Ognuno chiede informazioni sulla corona al suonaciil popolo
bisbiglia e tutti la cercano senza risultdtiavran presa i genovesi!”
urla il re per cercare di calmare la situazione, imaumulto e la
confusione dei cercatori continua, al punto chedbeo, stanco di
attendere inutiimente, esclantaa corona alla malora / deh lasciate
in carita,/ ché d’averla in capo ognorénon € poi necessita!”

Che fare a questo punto? Si pensa di incoronardofeaon foglie di
lauro, secondo il costume degli antichi romani.due coppie degli
amanti ridono a piu non posstChe re da commedia/ che re
singolar!”.

Viene portata la corona di foglie, e si compiedaimonia. Il re, che e
seduto dice*Che faccio? Mi levo/ o devo restar?”.Ma Gaforio
risponde:*Sta par sulla sedia/ e lasciami far.”

E mentre il popolo applaude, gli amanti esclaméa@aso piu strano,/
re piu baggiano, / annali e storie, / romanzi ediay / no, che non
possono / giammai vantar!”.

A questo punto finisce il primo atto. Nel secondo tviamo
nell’appartamento di Teodoro. Il re e Bertaccio®sasnli, e questi ne
approfitta per mettere in ridicolo la scena dedénonazione?Come
farai a conservare il trono,"chiede a Teodoro ridendo a crepapelle,

“‘come farai a mantenere le tue magnifiche promessa8ponde
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I'altro: “Ho un progetto. Mi sono innamorato di Rodegondaiedi
per me la sua mano al padre; la parentela con Gafoni offrira un
appoggio sicuro”.Uscito il re, Bertaccio pensa fra sé come andra a
finire quella commedia; ma balli chi € in ballofaeendosi coraggio,
si reca da Gaforio. Costui, benché abbia promessdeddnda a
Ciaferro, non esita; I'ambizione lo spinge ad a@eriolentieri alle
brame di Teodoro. Nel frattempo pero, anche a Bedae venuto |l
pensiero di sposare, e di chiedere per sé la mamdish. Gaforio
pensa:‘L’'avevo promessa a Pinello, ma i genovesi son miNieora
nostri nemici”; e libero da scrupoli manda via Bertaccio soddigfatt
Questi, stupito per la facile riuscita della suasine, osserva:

“Egli € si liberal de le sue donne, / e si fadilpsesta alle altrui
voglie, / che forse accorderia perfin sua moglie!”.

Gaforio si reca ad annunziare alle figlie i due nmaani contrattati.
Ambedue si ribellano al volere del padre perché rama loro
fidanzati, e Gaforio si vede costretto, non potepikgarle con la
persuasione, a farle arrestare e condurre in @reperando che la
punizione giovi a farle divenire docili ai suoi eol | due matrimoni
combinati stimolano la sua ambizione; le figlie dwno obbedire.
Intanto Bertaccio torna felice dal suo padroneli eagconta i risultati
della sua visita. Teodoro, entusiasta, lo eleggeriere generale del
regno. E siccome Bertaccio dimostra di non aveméatéiducia sulla
stabilita di questa fortuna, Teodoro adirato rigpEn

“Mi prendi forse per un re di stoppa?... / saprandermi grande

e farmi un nome che da cima a fondo / stordiscaopare stupefaccia
i mondo!”. Bertaccio, mentre Teodoro si allontana, sghignazza
“Bravo il mio don Chisciotte / ...chi sa che in pogmrni

non si torni a far nel mondo / il mestier di vagabo!”.
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L’indignazione di Ciaferro, intanto, cresce geen di piu, e
degenera in furore quando viene a sapere che Rodaged Elisa
sono state rinchiuse in carcere per via delle le@eioni ai voleri
insensati del padre. Ciaferro si mette d’accordo lemello: entrambi
giurano di abbattere quel fantoccio di re e diribe le fanciulle. Si
incamminano verso il carcere seguiti dai loro paati; rovesciano le
porte, liberano le ragazze e s’'imbattono per casBdrtaccio che si
trovava li certamente per ordine di Teodoro. Lamimscono e lo
picchiano: “Egli € una spia! / Egli € un birbone!”. E Bertaccio
risponde*Mi meraviglio, / sono un barone!”.
| due lo opprimono con tante domande, interrogamdal motivo per
il quale si trovava in quel luogo, che egli chiaesmte non puo dire,
quindi lo rimandano da Teodoro con una valangaslilti indirizzati
proprio al re. Sulla spiaggia del mare vengono m@éai i due partiti,
guello di Teodoro e quello dei due malcapitati. Queltimi vincono,
e Teodoro perduto ogni prestigio, fugge sulla sagenseguito da
Gaforio e si allontana dall'isola. Ciaferro e i swompagni hanno
fatto prigionieri Carlone, servo di Gaforio, e Batio. Il primo si
dichiara pronto a passare dalla parte dei vincitriviene cosi
perdonato; mentre Bertaccio viene minacciato deresduttato a
mare, ma tanto prega che finalmente viene lasdiero. Egli
protesta:*Mai piu, se ne scappd, rincappo con voi/ non sono po’
poi / cotanto stival!”. I coro conclude?Una comedia € il mondo ,/
...ma prevederne il termine / occhio mortal non pud”.

Il codice parigino 1626 contiene due esemplarilggdoro in Corsica
che differiscono in parecchi punti: i0 ho seguitaellp piu
artisticamente corretto, a detta dell’autore st®sdda proviamo a

mettere per un momento vicine le due copie.

2 vedi, documenti originali Acquapendente.
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Nella “edizione definitiva”, alla scena delldoronazione (ultima
scena del primo atto) manca la comparsa di duanélle recanti la
corona d’alloro che rileviamo invece nella copiaeaedente. Nel
limare il suo lavoro, il poeta si baso sicuramenuti¥inutilita di queste
parti, mentre poi credette opportuno aggiungereonta al finale del
primo atto la replica dei versi di Gaforio in chiwa della terzascena,
nei quali egli palesa al confidente Carlone il motche lo induce a
favorire l'innalzamento di Teodoro, strumento dedlza ambizione.
Aggiunta questa poco adatta, specialmente rigugtietto musicale.
L’intenzione del finale del primo atto € identical soncertato, ed e
forse inopportuno allungarlo con I'appendice di ana che collocata
fuori posto, non pudo produrre pil nessuna sorpoesapressione
particolare sul pubblico. La quinta scena del Hoabella copia
definitiva € molto piu ampia di quella della prinnapia. In questa
infatti € breve; Pinello e Ciaferro liberano seropinente dal carcere
le due fanciulle; manca il colorito buffo che é estb invece
dall'introduzione del personaggio di Bertaccio, edp di insulti e
malmenato, incaricato poi di portarne altrettaritisao padrone e
respinto da Elisa che egli in seguito alle promaekggaforio credeva
gia di possedere. Questo dunque e il melodramntdease non riesce
piu interessante del Teodoro in Venezia possiameoditie almeno puo
competere con esso. La fonte di tutti i guai delgno Teodoro e
sempre l'amore; il fidanzato della fanciulla da lscelta diviene
sempre il suo piu crudele avversario. Nel Teodamo Vienezia,
Sandrino lo fa trascinare in prigione; Ciaferroaog lo costringe a
fuggire dall'isola ed a rinunciare al potere comstgtio troppo
facilmente. Gli abitanti della Corsica, noti perltao indole fiera e
orgogliosa, sono ben rappresentati in Ciaferro @egonda, fidanzati,

in armonia completa di sentimenti; da tale armoitigpoeta fa
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emergere in modo efficace il carattere energicoqdesti due
personaggi. La scena piu comica di questo melodemnsenza
dubbio quella dell'incoronazione di Teodoro. | Gazke pretendono
di fregiare I'avventuriero con la corona dei lorttiahi re, mai esistiti,
appaiono ridicoli e Teodoro si colloca al suo vposto, cioé quello
del tipo del sovrano burlato, che é costretto atbmatentarsi di una
corona fatta di foglie. Ma la figura di Teodoro nesrebbe altrettanto
efficace e ben costruita, se non gli si vedessardaoal suo amico, il
sedicente barone Bertaccio che con il suo sarcasette ancora di
piu in risalto la comica ambizione del re. Il catorbuffo, quindi, €
offerto da tre caratteri principali: Teodoro, Bed®m e Carlone. |
primo agisce sfrontatamente, ha una parvenza dstaa&edi coraggio,
ma sotto questa maschera si nasconde un bufforgacBe, piu
riflessivo, e piu pratico, mette a nudo i difettl de ed i suoi e fa quasi
sempre un commento delle azioni del protagonistarioGe
finalmente e proprio il tipo dello sciocco e seraeravvivare la
comicita dove essa si affievolisce per 'assenzggagonisti.
L’'azione procede senza intoppi dal principidaafine. Gli
avvenimenti, compiutisi storicamente nel giro dialphhe mese, si
svolgono in poche ore con una facilita cosi ingesgnahe il lettore
guasi non si accorge della inverosimiglianza. Lenscpresentano una
successione di episodi cosi ben concatenati ddasmiare spazio a
riflessioni sulla durata del tempo o sulla stonafatti I'indole
ambiziosissima di Gaforio giustifica la precipitosgezione di
Teodoro, e quella impetuosa e insofferente di @iafeil rapido
cambiamento del destino e I'espulsione del re.
Se in Ciaferro € parodiato Bruto, in Gaforio c’epiocolo Richelieu,
e gquantunque questi due tipi sembrino trattateseente, lo sono allo

scopo di far maggiormente risaltare il comico. [@sgere infatti
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Ciaferro causa della rovina di Teodoro; la vanariglalei Corsi
infatuati della loro indipendenza e poco riflessigguardo ai mezzi
che occorrono per ottenerla, € personificata ino@@af Quantunque i
due caratteri di Elisa e di Pinello siano poco massrilievo ed
abbiano nell'azione una mediocre importanza, pussi &ervono
utiimente a ravvivare i contrasti. A Rodegonda, flaiosa, €
contrapposta Elisa, la timida; Pinello, genovesamico di Ciaferro,
diviene suo alleato quando si tratta di liberareidpettive fidanzate
dal carcere. Il poeta passo la lima su questo meshmcha molto piu
che sugli altri da lui scritti; il successo ottemuton il Teodoro in
Venezia lo spronava a farlo. Peccato che il libretbn sia stato
musicato da Paisiello come il poeta desideravachgerforse la
comicita di cui abbonda avrebbe ispirato il grarmenpositore a
scrivere un altro capolavoro. Questa bellissimaapeffa, originale,
ricca di allegria e d’interesse, va senz’altro aramata tra le migliori

creazioni del nostro abate Casti.

4. La Rosmonda

La Rosmondan tre atti, € l'ultimo dei melodrammi scritti dea€li.
All'inizio del primo atto Rosmonda promette ad Ebrs®, gran
scudiero di corte, innamorato di lei, la sua mashd &ono per indurlo
ad uccidere Alboino che I'ha offesa a morte, cogegndola a bere nel
cranio del padre Cunismondo. Elmegiso trasportaiadore, ma
inorridito per il turpe delitto, a stento accondisde a divenire
ministro della vendetta di Rosmonda. Da un collogtria lei e
Alboino traspare I'odio reciproco che nutrono I'uverso l'altro i due
sposi, velato pero da espressioni amorose e cordiadlio che nutre
Alboino verso Rosmonda si accentua anche piu, quieddeo, capo

delle milizie, consegna al re un foglio trovato ma&so, dal quale
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traspare un segreto accordo tra Rosmonda e I'ekarggino. Qui lo
scenario che cambia ci trasporta nell’appartametdoe abitano
Bertoldo, Margolfa e Bertoldino; le astuzie e leffonate di questi
villani servono a distrarre il sovrano. Margolfaegita perché i servi
non accorrono pronti ai suoi ordini. Cosi Bertoldo compiange:
“Pati nel cerebro/ la poveretta/ cangio costumi/ ha in testa i fumi
di vanita!”. E ancora riprende:

“(...)cosi presto / la memoria hai perduta / dei blmisdove sei nata e
cresciuta?”’.Margolfa crede di essere ormai diventata una gaanad
e non vuole sentire ragiorfiLo so che tutti fa crepar d’invidia / la
buona intelligenza / e la gran confidenza / chesaafra Margolfa e
Alboino!”. Ma Bertoldo, che non ha perduto il cervello, regulic

“Si diverte Alboin talor con noi / e ci tien per thoni; / ci tiene come
tien scimmie e macacchi. / Ma un tantin che sicgtnaci rimanda

a pascer capre ed a raccor le ghiande€e’ Margolfa: / “(...)pare
impossibile / che un uomo si somaro / appaia aorgjbile

con una dama della mia natura”.

Cosi manda al diavolo Bertoldo minacciandolo. Memjuesti si ritira,
accorre subito tutto impaurito BertoldintdCos’hai?” gli chiede la
madre. | servi volevano bastonarlo perché aveviakae un bacio
alla bella Clotilde, figlia di Peridéo. Margolfa @ie sentire per intero
cosa e accaduto e si compiace dell'arditezza gib fiSe Bertoldino e
veramente innamorato di Clotilde, ella ne parler#@Hoino. Clotilde,
figlia di un marchese, nobilitera la rustica farragli Bertoldo. Madre
e figlio accarezzano i sogni della loro vanita ert@ldo, che i
sorprende nel piu bello del colloquio, udendo iolopazzi
ragionamenti, esclamaSe convivo ancora qualche tempo con questi
pazzi, divengo pazzo anch’io!All'aprirsi del secondo atto, mentre |

cortigiani di Alboino inneggiano al loro re, entoarMargolfa e
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Bertoldino. Margolfa parla al sovrano delllamoreescduo figlio nutre
per Clotilde, e dell'intenzione che ha di sposadhiedendogli di
legittimare questa unione. Alboino, per burlarsilaio, promette di
esaudire il desiderio di Bertoldino, anzi, per beigg ogni

disuguaglianza sociale tra il fidanzato e la spesanpegna a dare il
titolo di marchese a Bertoldino. Margolfa cosi @éktcielo con un
dito, pensando che il sangue di famigliai filtra e assottiglia,/ la

rozza natura/ si purga e si depura’E dopo aver divertito il re per
qualche tempo con le loro buffonate, Margolfa e t@ddmo si

allontanano. Segue una scena tra Bertoldo e Albdincontadino

giudizioso mostra al sovrano quanto ridicole appario le nozze tra
due individui di condizione tanto disparata, e g@lorge altri

spassionati consigli che dispiacciono al re perldeo brutale

franchezza, nonostante in cuor suo Alboino appregaesta
franchezza assai piu delle adulazioni dei suoiigiarti, Peridéo fra i
primi. Anzi si compiace di dimostrare a costui dilerlo mettere
sempre dopo Bertoldo, imponendogli di concederspipsa sua figlia
Clotilde a Bertoldino. Perideo € ferito nel vivayeira in cuor suo di
vendicare l'affronto. Alboino quindi, deciso a coatiere contro
Longino, affida il comando supremo delle sue neliad Elmegiso, e
questi, commosso da una prova cosi grande di Adyognsa di
rompere ogni vincolo che lo lega a Rosmonda, erassit cosi

all'influenza fatale che lo spingeva a commettaraale delitto. In un
colloquio con la regina le dichiara di non volese® piu strumento di
nefandezza, e la regina perduto questo ausiliaeocerca molto a
proposito un altro in Perideo pieno di sdegno pgndbile parentado
che il re lo condanna a stringere. Rosmonda ripdte le promesse
gia fatte ad Elmegiso, e Perideo, spinto dal desiddi vendicarsi,

promette di assecondarla. Un monologo di Bertoldstituisce |l
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principio dell'atto terzo. L'accorto contadino pgoma la corruzione
della corte con la purezza della vita agreste,spis “Quando alfin
verra quel giorno/ o soggiorno fortunatd d'innocenza e liberta,
che Bertoldo sventurato / nel tuo sen ritornera?”
Lo raggiunge Margolfa abbigliata sfarzosamenteguella stessa sera
sara celebrato il matrimonio fra la marchesina ildlete Bertoldino.
Bertoldo si arrabbia e 'ammonisc®icordati, Margolfa, che la rana
che si volea gonfiar troppo, crepo’Lei replica chiamandolo
“zotico”, incapace di concepire un alto pensi€tmada”’, continua
Bertoldo: “Se tu avessi una dramma di giudizio / capiresie questo
sposalizio / & troppo mostruoso... / questa faccenda finisce
bene!”. | due sono interrotti da Bertoldino, che insegulto Perideo,
cerca rifugio tra loro. Peridéo e fuori di sé e aucia, ma intanto
entra Alboino. Egli chiede la ragione del gran toaisto.“Che cosa
t’ha fatto Bertoldino?”domanda a Perideo il quale risponde:
“Bertoldino mi ha detto papa!”ll re tuttavia non trova che cio
possa giustificare lira di Perideo e lo rimproveraentre costui
dissimula lo sdegno che lo invade. Elmegiso, ime&o di guidare
I'esercito contro Longino, viene raggiunto nel feampo dal re.
Rosmonda si rallegra con se stessa di una partsredoglie ogni
ostacolo al buon esito dei suoi progetti. E Albgimmenamente
convinto in cuor suo che Rosmonda stia tramanddreoadi lui,
impone a Perideo che crede fedele, di uccidereedmna. Questi,
fingendo obbedienza, si mostra disposto ad eseguo@mando. Si
accorda invece segretamente con Rosmonda, allolganerdie e da
modo alla regina di compiere con piena sicurezzacalpo
premeditato. In preda a tristi presentimenti, Afimoisi addormenta;
Rosmonda penetra nelle sue stanze. Finalmente pertdicarsi della

morte di suo padre Cunismondo, e dell’'oltraggi@vigo. Ma vuole
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che Alboino veda la mano che lo trafigg@pri, Alboin, le luci, / e
per I'ultima volta; aprile, iniquo!
Non vo che di tua morte / La cagion vera, il vetaa tu ignori!”
Il re si sveglia e lei colpendolo gli griddGuardami e mori!”.
Accorrono contemporaneamente Peridéo ed Elmegisest@Qltimo
uccide Peridéo e inorridisce alla vista del regagiana il suo stato
d’animo oscilla tra il dovere e l'amore. Mentre Rmsda ed
Elmegiso si allontanano udendo accorrere gentearemtspaventati
Margolfa, Bertoldo e Bertoldino. Bertoldino, sconge i due
cadaveri, grida*Morto &€ Alboino,/ morto e papa!”e Bertoldo si
affretta a cercare di scappare con la moglie @liofda quel luogo
maledetto. Un coro funebre suggella questo moméNntatie eterna,
o Alboin, ti chiuse i lumij e di tanto poter, di tanto nome,
sol funesta memoria a noi rimane. / Oh vanita deajl@ndezze
umane!”. All'inizio del libretto Rosmondac’e una prefazione, nella
quale Casti narra brevemente I'episodio storicccdiatrasse questo
melodrammasSi nota che egli se ne discosta solamente in utopun
attribuendo cioé a Rosmonda stessa l'assassiniaeggberpetrato
invece, secondo i cronisti, dall’'ambizioso Perigeo istigazione della
regina. Il poeta giustifica l'introduzione dei pensggi comici di
Bertoldo, Bertoldino e Margolfa proprio per quesiaa scelta di
variare la trama originale e per conferire maggemeicita al libretto.
Casti riflette poi sul dubbio che il lavoro,nee egli lo ha condotto,
possa risultaréassurdo e mostruosqQ”ma ad ogni modo il poeta lo
avrebbe sottoposto al giudizio del pubblico, e Islaeestato pronto in
caso di insuccesso, a riporlmella classe dei tentativi, che piu
commendabili sono per lo scopo propostosi dall'agtache per la
felicita dell’esito”. Analizzando il libretto, ci rendiamo conto di esser

di fronte ad un dramma per musica modellato sulle di quelli di
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Zeno e di Metastasio, mancante pero del lieto faecui non
rinunciarono mai i due celebri poeti. Un similepeszzo, da parte di
Casti, delle antiche regole, si comprende facilmerd rivoluzione
francese era scoppiata soltanto pochi anni prinealgboeta scrivesse
guesto dramma, composto certamente non prima dé8.1Casti
quindi puo porre senza timore sulla scena I'ass@ssli Alboino,
spettacolo che avrebbe disgustosamente impressibpatoblico cosi
curiosamente sensibile e artisticamente severoacbelse a fischi il
finale del Catone in Utica costringendo Metastasio a sopprimere e
modificare la scena della morte del protagonistdéYra allora, essere
tollerata la logica nel teatro dell’opera, mentrancava nella societa?
Ma fortunatamente i tempi stavano cambiando e #tnoopoeta non
aveva le mani legate come i suoi illustri predeggsanzi egli poteva
spingersi fino a mettere in bocca a Rosmonda, astmpl delitto,
questi versi:“E sia la punizion di si grand’empio / ai_coronati
malfattor d’esempio”. Compiacendosi di sottolineare la parola
“coronati”. Questa frase avrebbe sgradevolmente risuonato alle
orecchie dellimperatore d’Austria, e un poeta cesasi sarebbe ben
guardato dallo scriverla. Ecco perché facciamdiresda data della
composizione di questo dramma a poco dopo il 1798.

Casti in quell’anno aveva ormai perduto ogrerapza di rivedere
la corte di Vienna, e divenuto indipendente, avéigaato la sua
dimora nella capitale della Francia dove palpitaveora fresco il
ricordo dell’esecuzione capitale di un re. Soltagto, padrone di se
stesso e libero da ogni scrupolo, poté lasciarsiggfe certe
espressioni insolitamente colorite. L'azione tragica dunque un
completo sviluppo ed arriva alle sue ultime consege; in essa
s'innesta I'azione buffa con Margolfa, Bertoldo ert®ldino, gli eroi

della storia popolare del secentista Giulio Ceshaiéa Croce. Tutto
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sta nel vedere se l'innesto sia riuscito felicermeat se risponda
all'ideale estetico dell'autore. A questo puntondespontaneo farsi
una domanda: in un dramma, il comico € compatitxle il tragico?

Shakespeare ci offre come risposta dei capolasioripstrandoci che
questa compatibilitd si pud realizzare soltantoinbtzando la

caratterizzazione dei personaggi che animano &ndia.

I moro Azor nel Livio Andronicq il clown nel King Lear, sono
certamente personaggi comici, ma sono intimameptapenetrati
nello sviluppo dei fatti; eliminandoli si guastebebirrimediabilmente
il tessuto del dramma. Le loro risate hanno qual@bdugubre che fa
tremare, ed accresce ancora di piu la profondadsgwne che lo
spettatore riceve dagli avvenimenti che si svolg@ulla scena;
insomma il comico deve contribuire in tutto e pettd alla riuscita
dell’effetto tragico, amplificandolo.

Che cosa fa invece Casti? La fantasia gli suggee I'idea della
parodia di Cicerone e dei tragici eventi della caraydi Catilina. Il
poeta vuole riprodurre I'ingenuita di Bertoldina, Vanita di Margolfa
e l'astuzia di Bertoldo; mentre medita su questygstto, lo riconosce
privo di “movimento drammatico”, e pur di non riraiare ad esso, Si
adatta a incastrarlo nello storico episodio di Atloboe Rosmonda. In
cio sta un illogico procedimento, in virtu del geal tragico, contro
ogni buon senso, serve semplicemente come corhiceffa. Casti,
nella prefazione a questo melodramma, dice di avesimposto in
modo da poter scindere facilmente, volendo, lagparica dalla parte
comica senza rompere il filo dello svolgimento.lléra perché falsare
senza un giusto motivo la natura dell'opera musiclle non sopporta
(ben lo compresero Zeno e Metastasio) discrepangtlid Perché il
poeta ha forzato la propria indole, adattandosiragenere ripugnante

alla sua vena artistica e per il quale aveva ptitadine?
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Non possiamo rilevare nelle sue scene tragicime intimo
convincimento, esse ci appaiono pesanti e ci issam® soltanto al
momento in cui scattano i dialoghi animati e conffai Margolfa,
Bertoldo e Bertoldino; qui ritroviamo il poeta detodoro in Venezia,
libero da una maschera sotto la quale si sentsagidi.

Questo lavoro € dunque indefinibile; non € un dranmemicomico

come vorrebbe l'autore, perché non basta che ietkraenti ci siano,
bisogna altresi e soprattutto che si fondano. E rmbe molte opere
serie del secolo XVIII erano dotate di intermezaifbindipendenti,

destinati a rompere la tristezza dell’azione tragidra queste
possiamo collocare la Rosmonda.

Esaminiamo ora brevemente in che modo Castoéfip di questo
soggetto comico ricavato da Croce. Nel racconto shtentista,
quando Margolfa e Bertoldino si trovano a cortejt@do € gia
morto; il poeta invece risuscita Bertoldo e lo fgira insieme alla
moglie ed al figlio, volendo mettere in risaltccontrasto fra 'astuzia
e lingenuita. Casti si trovo costretto a dover ifiodre il carattere
originale di Margolfa, anzi a rovesciarlo completante. Margolfa,
nel racconto di Croce, eredita la sobrieta del tmaguesta sobrieta
nel dramma avrebbe prodotto monotonia eliminandal egntrasto
con il personaggio di Bertoldo e riducendo anchendlto le
differenze con Bertoldino. Le sciocchezze commekss®ertoldino,
represse non solo dal padre ma anche dalla madehhbero offerto
scarso colorito comico, mentre la vanita di Margplreazione del
poeta, incoraggia le sciocchezze del figlio, eatalgni monotonia, il
saggio Bertoldo si trova opportunamente in lotta ta fatuita della
moglie e la petulanza di Bertoldino. In conclusiol@eparte seria del
libretto presenta una mancanza di caratterizzazidnealcune

situazioni, cosi come l'inverosimiglianza di questmltre le passioni
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amorose sono rese con parole pesanti e frasi trgopouni alla
tradizione melodrammatica dellepoca. La parte caminvece e
briosa e rapida, e le strutture del metro e dedoveontribuiscono non

poco ad accrescere |'effetto comico.

5. 1l Bertoldo

Il Bertoldo non e stato terminato da Casti; € I'abbozzo di un
dramma che secondo l'intenzione del poeta sarebbeata servire
come appendice alla parte comica d&lesmondale poche scene
composte ci presentano Margolfa, Bertoldino e Beéotoritornati ai
loro campi dopo la morte del re Alboino. La vangtddargolfa non sa
piu adattarsi a vivere in un rustico casolare, iBzmo a rozze
suppellettili, lei che ha vissuto a corte in meatdusso piu sfarzoso.
Bertoldo al solito la esorta a smettere di farei celicoli pensieri:

“(...) or che al natio soggiorno / abbiam fatto ritay, / € dover che
pensiamo / a riprender le cure ed i costumi / @elbrata gente di
campagna / che il vitto suo co suoi sudor guadagr@dpraggiunge
Bertoldino che corre a raccontare alla madre urgattiwa capitatagli
con una bella contadina di cui s’e invaghitdai dimenticata presto
Clotilde” gli dice Margolfa, e Bertoldino risponde che l'otige
presente vale piu del lontano. Frattanto alcunetacime, vecchie
amiche di Margolfa, vengono a visitarla, ma lei h@miceve piu con
la cordialita di una volta, considerandosi ormailtmesuperiore ad
esse. Quindi le sbalordisce con il racconto delbgmificenze vedute
alla corte e delle ricchezze fra cui é vissutaquedche tempo:

le donne:  “Che cose belle!” /Margolfa:  “Son bagattelle!”

Le donne: “Che meraviglie!” / Margolfa:  “Povere figlie!”

Le donne: “Restiamo estatiche.” Margolfa: “Non siete pratiche!”
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Tutte: “Oh che spettacolo / In si gran sorte, / Margolfaarte
Vedere allor!”.

Qui la scena e troncata e lo svolgimento del dramomaé piu ripreso;

il poeta si rese conto che il soggetto mal si prestad uno sviluppo, e

che e scene ddBertoldo sarebbero riuscite pallide copie di quelle

innestate nellaRosmondadove tra l'altro era gia stato esaurito il

ridicolo a cui si prestavano magnificamente i trerspnaggi di

Margolfa, Bertoldo e Bertoldino.
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Capitolo V: L’'Orlando Furioso

1. La trama.

L’Orlando Furioso e una parodia delle gestapadadini medievali.
Non abbiamo alcuna indicazione precisa che ci pgamei dire
categoricamente in quale anno fu composto, ma gon robabilita
possiamo affermare che si tratta di uno degli ultewori scritti da
Casti. La data della sua stesura risale certamanf®co prima
dell’anno 1798, epoca in cui il poeta si reco aigtabbandonando
definitivamente la corte di Vienna, e senza dubdp@sto lavoro e
antecedente allRosmondaNell’'Orlandoil poeta, adombrato sotto il
personaggio di Eginardo, fa una specie di autodifasingandosi di
essere nuovamente richiamato a Vienna; n&t@smonda come
abbiamo visto, dimostra di averne perduta ognisspe.

L’'azione, tratta dal poema di Ariosto, e svilugpan tre atti e Si
svolge nel modo seguente:

all'inizio del primo atto, dinnanzi a Carlo Magnaesuoi paladini, si
presenta Ferrau, ambasciatore dei Mori. Egli poda, parte di
Marsilio e di Agramente, l'invito ai francesi a d@rsi tributari e
dipendenti. Le sue parole sono accolte da risateergé che
aumentano quando pretende che gli sia consegnatgonpera
Angelica. Costei e amata da Rinaldo e Orlando, aligderidono
Ferrau allorché, per dare maggior forza alle suml@a dichiara
davanti a tutti di adorare la fanciulla. Carlo Magmisponde
fieramente all’ambasciatore e superbamente ritlutaderire alle sue
richieste; la guerra € dichiarata. Ferrau si aloaf ma scambia prima
qualche parola con Gano maganzese, un paladinoi <Lado ripone
ogni fiducia, e col quale egli invece intrattiemgyeti rapporti. Partito

'ambasciatore, il re incoraggia i suoi paladiniecki mostrano del
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resto pieni di volonta, e per eliminare ogni ritalifra Orlando e
Rinaldo, stabilisce che Angelica sara data in poemguello dei due
che nel conflitto si mostrera piu valoroso. Intanfmgelica stessa Si
presenta al re che la prega di sopportare la prigie le rende noto
ci0 che poco prima aveva deliberato; poi la affad@ custodia di
Gano. Costui, per entrare in grazia dei Mori nelocdi una sconfitta
dei suoi, d’accordo con Ferrau, le promette diitakx libera, una
volta giunto il momento opportuno. Gano e Ferrangtao, a questo
punto, un colloquio segreto in cui il primo svelasacondo il disegno
di Carlo Magno di assalire all'improvviso nella tetl'esercito
moresco, e gli promette nuovamente di lasciar fegdg\ngelica.
Ferrau gli esprime la sua riconoscenza con gratiéud se ne va ricco
di rivelati segreti, mentre Gano filosofegdigvviva i pazzi! O senno,
o divin senno/ dove diavol sei ito?”.

La scena muta rappresentando una campagna fud?adgi. Carlo
Magno, seguito dai paladini e dall’esercito, avamai si dispongono
silenziosamente in ordine da battaglia. Il re iaggia nuovamente i
soldati che inneggiano entusiasti. || combattimemaia e nel
momento in cui la mischia € piu accanita si chilgkto.

L'inizio del secondo atto ci mostra il campo di thgtia dopo la
vittoria dei francesi, pieno di morti e di feriingelica, accompagnata
da Gano, esce dalle porte di Parigi e riacquistiéédata. Rimasta sola
ed in balia di se stessa, non sa dove dirigersindo si imbatte nel
ferito Medoro. Presa da pieta per il giovane, gihginocchia vicino,
lo conforta, lo soccorre, ed egli riavutosi a p@cpoco, la chiama la
sua dea salvatrice. Mentre il ferito ed Angelica d¢b sostiene si
allontanano, s’inoltra Ferrau, dolente della sdtafsubita dai Mori.
Egli ricorda che Gano gli ha promesso di liberamgdlica quella

notte stessa; ha mantenuto la promessa o piutimdta ingannato?
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Gano e capace di ogni tradimento. Perdo se Angelig& uscita da
Parigi, il meglio da fare per il momento & andainecerca, nei
dintorni. Partito Ferrau, ecco Rinaldo furente pen aver ottenuto la
mano di Angelica in premio del suo valore. Carlogda non ha
nemmeno potuto pronunciare il suo giudizio, penché volta tornato
in citta I'esercito francese vittorioso, fu consatatla scomparsa della
fanciulla. Mentre il Rinaldo sta per uscire di sgesi incontra con
Ferrau che ritorna; i due si riconoscono rivalgsgeiainando la spada
iniziano a duellare. Ma, dopo qualche colpo, Fercaisiglia a
Rinaldo di smettere’Ambedue amiamo Angelica, e non sappiamo
dove si celi. Prima troviamola, e poi tenteremcstate delle armi; il
superstite avra la donzellaRinaldo accetta il patto e ciascuno per
conto proprio intraprende una ricerca. Angelica edbfo intanto
hanno trovato ricovero nella capanna di Eginarda, sggretario di
Carlo Magno, che disgustato degli intrighi di cor®e ne era
allontanato e viveva solitario. Mentre Eginardo &aversando con i
due giovani, desideroso di sapere chi siano, qoaldoatte colpi
ripetuti alla porta della capanri@dpri, o del boscd abitator!”.
Eginardo grida:Chi sei?”, la risposta e‘Rinaldo”. Eginardo invita
Angelica e Medoro a ritirarsi in uno stanzino apgi@ ed apre la
porta: Rinaldo lo riconosce e gli chiede se abistownei dintorni una
fanciulla in fuga, se sappia dove ella si nascolgnardo da false
indicazioni sul conto di Angelica; dice di aver teisuna fanciulla
seguita da un arabo palafreniere prendere la stdadBiccardia.
Rinaldo se ne va soddisfatto. Partito il paladesrono dalla stanzetta
Angelica e Medoro. Qui I'antico segretario di CaNtagno palesa il
suo nome e narra le sue avventure. Mentre | ntogtrpersonaggi
stanno tranquillamente parlando, nuovi colpi e foidi questa volta,

percuotono la porta.
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“Apri, o per Bacco / tosto dai gangheri / le impestacco, / le butto
giu!”. Chi sara mai costuison Ferrau”, grida l'insolente visitatore.
Eginardo fa in modo che Medoro ed Angelica si nadaoo
nuovamente nello stanzino, ed egli, sdegnato, im@ogo una grossa
mazza di legno, apre la porta e mena colpi furibeatifarrogante che
si ripara a stento con lo scudo, poi richiude subitalle proteste di
Ferrau risponde®Cosi coi matti / si dee trattar”.

Ferrau:*Vado per ora” / Eginardo:*Alla malora!”

Ferrau:“Tornero poi / teco la disputa / a terminar”.

Pero Ferrau non vuole andarsene senza aver chesiwe della
fanciulla che tanto gli sta a cuore.

Ferrau:“Ma pur rispondimi, / villan brutale”./ Eginardo:“Parla,
animale”. / Ferrau:*Ha Eginardo veduta Angelica?”

Eginardo®Vidi una giovine straniera / Prendere la via di magna”.
Ferrau: Yado per ora”. / Eginardo®Alla malora!”

Ferrau:“Tornero poi / teco la disputa / a terminar”.

E parte. Escono per la seconda volta dallo stanZngelica e
Medoro, e ringraziano con cortesi parole Eginartle augura loro
ogni felicitd. La capanna cede il posto ad una @gng; i profili di
alcune colline si delineano sul fondo della scena @onte attraversa
la Senna che scorre nella pianura. Orlando, ilcgyale innamorato di
Angelica, dolente anch’egli di non aver potuto i¢ida, ne va in
cerca, ed e perseguitato incessantemente da urantedore che gli
mormora parole piene di sconforto. Mentre si aloat ecco Angelica
e Medoro, gia innamorati perdutamente I'uno deHal | due si
scambiano dolci parole e per lasciare un ricorddode amore in quei
luoghi scolpiscono sul tronco di un albero i lorom: “Angelica e
Medoro, amanti e sposi”.Frattanto odono avvicinarsi un coro

pastorale inneggiante alle semplici gioie campesirmescolano ad
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esso. Ritorna Orlando, ancora angosciato da qwelta sinistra e
guardandosi attorno scorge i nomi scolpiti dai émeanti. Sta per
lasciarsi trasportare dal furore e dalla disperaziocquando scopre
Eginardo che da un po’ lo stava osservando danontiginardo lo
riconosce e per soddisfare le sue domande, ignoreine il paladino
ama la fanciulla, gli parla di Angelica, raccontaglil di averla vista
con Medoro, stretta a lui da un legame sentimental&inizio
Orlando cerca di frenare la tempesta che gli seuggima, ma poi la
sua rabbia si manifesta con una tale forza chedgdn timoroso, si
allontana da lui. Orlando, trascinato dal furorejeisce contro tutto
cio che ha intorno; abbatte alberi e capanne régstdelle mandrie e
dei cavalli che incontra. Finalmente si spoglidedarmi pesanti che
indossa, e armato di una clava riempie di terrbqgaese. | pastori
atterriti non sanno cosa fare per allontanarericpé: “La furia d'un
pazzo / tremenda funesta / d’orribil schiamazzmpela foresta...”.
L’eroe ha realmente perduto il senno; si trasdietro un cavallo
che ha ucciso e minaccia gli uccelli, lancia impzegni ai venti,
invitandoli a starsene calmi e a rispettare il sodel suo destriero.
Angelica, Medoro ed Eginardo sono lontani spettatdelle
escandescenze del folle Orlando. | due amanti &igiano
nuovamente nella capanna di Eginardo per mettérsicaro. Passa
Ferrau e trova sparse a terra le armi di Orlandgicé di potersi
impadronire senza alcuna fatica di armi tanto ilate] se ne riveste.
Rientra intanto Orlando, che Ferrau non riconosseh® mezzo nudo
e sconvolto, egli viene scambiato per un selvadgrtando, inconscio
delle sue azioni, si azzuffa con Ferrau appuntopsuiticello che
attraversa la Senna e dopo una breve lotta ambpmruebano a
capofitto nelle acque, mentre i pastori accorsiuahore della lotta

esclamano?(...) 'onda affoga ed affondddue matti arrabbiat/ dal
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ponte balzati/ Su presto ai battelli/ con funi e rastrelli/ tiriamoli
fuor!” con questo episodio si conclude il secondo atto.

L’atto terzo ci conduce nuovamente a Parigilaneggia di Carlo
Magno. Eginardo presentandosi al re, che lo acedghevolmente,
lo informa dell'improvvisa pazzia di Orlando. Gane esulta dentro
di sé, perché invidia la celebrita del paladino @mora:“Un pazzo
aggiunto al numero/ non fa né ben né mal!”.Carlo invece,
dolorosamente impressionato, ordina che si fadcipossibile per
impedire le conseguenze della pazzia di Orlandb;ségsso andra a
cercarlo e forse si trovera un rimedio per farlméoe in sé. La corte
lo segue. Intanto Ferrau, al quale i pastori hasalvato la vita
estraendolo dal fiume, li ringrazia di tutto cuer@aggiunge?Che mi
dicano poi che non esistéuom selvatico; esiste egli purtroppo!...
M’ha tratto giu dal ponte / Come un sacco di pagli lo nel fondo
rimango / Conficcato nel fango, / ed ei, come roodp, se n'esce
fuor del fiume guizzando come un pescdaVlentre ripensa alla
sciagurata avventura, gli compare davanti Rinalde wedendolo
vestito delle armi di Orlando, lo accusa di avemdate. Ferrau
protesta, Rinaldo insiste; stanno per venire allanim quando
sopraggiunge Carlo Magno accompagnato da tuttaotée e da
Eginardo. Il re impone a Ferrau di deporre le vais@rlando, ed egli,
intimorito, ubbidisce, mentre Gano sottovoce losma: “D’Orlando
la pazzia non si risana; / sara tua Durlindana”.

Ad un tratto, preceduto e seguito dalle grida desteri, Orlando
attraversa furibondo la scena, e nessuno puo dpalessua forza
formidabile. Eginardo consiglia ai presenti di fanto intralciandogli
le gambe con delle funi. Intanto i contadini affaticalle finestre delle
capanne, raggruppati sulle colline e sul ponte, if@stano gran

meraviglia scorgendo nell'aria qualcosa di straftha gran
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meraviglia / correte a veder. / E' un grand’'uccel® / coll'ale
spiegate / che sopra il groppone / sostiene unrga€. A questo
punto si vede scendere a terra Astolfo a cavalloppegrifo, mentre
Carlo Magno e il suo seguito rimangono attoniti fifonte
all'imprevisto spettacolo.

“O tu che vai per l'aria, / qualche straordinar / nuova ci dei
portar”, dice il re rivolgendosi ad Astolfo. Questi raccomasue
avventure: le battaglie sostenute contro i gigdmtsua trasformazione
in quercia nell'isola di Alcina, dove fu salvato Raggiero:

“Oh quante cose e quante, / Astolfo ha da adhtanterrompono
gli ascoltatori, ed egli prosegue narrando i sucaggi aerei
sull'ippogrifo, che lo trasporto fin sulla lun&ran meraviglie aduna
il globo della luna. / Quando cervel svapora / dapi umani ogn’ora,
conservasi lassuso / in certe ampolle chiuso. /cthio qua e la
girando, / sul caraffon piu grosso / lessi: cerd&Drlando”.

Cosi Astolfo prese il cervello di Orlando, risalil$ppogrifo e penso
di portarlo subito a Carlo. Questi gli spiega allopsa era successo ad
Orlando e Astolfo lo rassicura affermando cliéampolla portentosa
la pazzia risanera”E tutti esclamand:Oh! Che ampolla portentosa,
che preziosa rarita!” Risponde Astolfo:“Meco ho inoltre un'altra
cosa / di maggiore utilita. / Rinvenni in un erbar di quel globo
planetario / una radica felice / di gran bene apgadrice. Tutti: /
“Spiega a noi della radice / la preziosa utilitéstolfo: / “Se qualcun
per la pazzia / sente qualche simpatia, / fiutioselin un istante /
torna il senno vacillante / nella sua solidite¢ quindi offrendo la
radice a Orlando/ “fiuta tu, caro Rinaldo, / e il cervello avraiij
saldo”. E passando la radice a Ferraffiuta tu, chiunque tu sia,

ché mi sembra, in fede mia, / nabbi gran neceSssiterrau

prestandosi volentieri all'invito, osserv@uest’aereo galantuomo
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esser deve un gran bel tom@istolfo ripete questa sorta di gioco con
tutti gli altri e quindi domandd‘Fiutatori, in grazia, or dite, / quale
effetto in voi sentite?tutti rispondono:

“E chiarezza nella mente / e nel cor tranqtall. Intanto si ode un
lontano rumore; € Orlando che nuovamente si awaicMengono
preparate le funi per farlo cadere e Carlo Magme girudentemente
ad Astolfo: “Mentre con Orlando / starna tutti contrastandostatti
Astolfo fuor di folla, / ché non rompasi I'ampollall folle Orlando
cerca di attraversare la scena come la prima wlth fuggire, ma
fermato dalle corde tese sulla strada, cade a &gfra legato e reso
impotente a muoversi. Subito Astolfo gli si avvizia gli fa odorare a
forza il contenuto dell’ampolla che ha con sé; @ulaa poco a poco
rinsavisce:“Ove son i0? Chi scuotemi / dal torbido sopor®'coro
freneticamente applaude, inneggiando al risanamemémligioso.
Orlando € liberato dai lacci e confortato da Calagno che ordina
che sia rivestito delle armi deposte da Ferrau.s@Qudivenuto piu
saggio grazie alla radice portentosa e dimenticapoi rancore gli
cinge con le sue stesse mani la sua celebre spag®ardo allora,
cogliendo il momento opportuno, va a prendere @goa dinnanzi a
Carlo, Angelica e Medoro. Orlando, Rinaldo e Ferrelie prima si
sarebbero fatti a pezzi per contendersi il possdeBa fanciulla, con
loro meraviglia constatano che ella non desta f[@una impressione
sui loro animi. Carlo Magno rende la liberta ad Alca che insieme
a Medoro ringrazia il re ed i paladini delle lomriesie. Ma quando la
ragazza dice di voler tornare nel Catai da suogyddriando, Rinaldo
e Ferrau sentono rinascere nel loro animo l'istcdgalleresco e le si
offrono come guide. Ma subito Carlo Magno intereiedicendo:

“Non sol questo non approvo, / ma neppur ve lo mtoh / Che, se
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perdere di nuovo / vi facesse l'intelletto / la tana tentazion, / e chi
andrebbe a ricoverarlo / della luna alla region?”.

Cosi si spegne anche l'ultimo ardore nell’animo weipaladini, ed
Angelica e Medoro, accompagnati dagli auguri di,tat allontanano.
Il melodramma finisce mentre il coro torna nuovateead inneggiare
alla virtu portentosa dell’ampolla e della radicencludendo:

“Ma senza andar per aria / fin della luna al concatper ricovrare |l

cerebro, / ampolla tal, tal radica / € d’un acquidtacile, / usarne a

tutti lice; / la radica felice, / 'ampolla é la @ion!”.

2.Analisi e critica della drammaturgia castiana

Gia nel presentare i suoi precedenti libr&@asti, nel tentativo di
polemizzare contro ogni forma di dannosa mistificag, aveva
rivendicato il proprio contributo consapevole aitsgivo di liberare il
mondo dalla menzogna e dalla superstizione, tromp@esso
pericolosamente propagandate da scrittori scoreitiesponsabiir.
Meno scoperto, e per questo ancor piu efficace,indemto del
presente libretto: il motivo attualissimo dellali| che Casti vedeva
trionfare nelle decisioni assurde e irrazionali gevernanti europei
riguardo agli avvenimenti del primo periodo poswBltuzionario,
parallelamente alle intelligenti considerazioni pgpecificamente
politiche, frequentissime nelle lettere da Vienre 8793* viene a
trovare concretamento in un dramma eroicomico pesica in cui,
nonostante l'evidente riaggancio ad una ben pretiadizione
letteraria, poco rilevante appare il proposito pético, mentre a
volte l'accento viene posto su elementi di critisa, non proprio a

determinati sistemi politici (cosi come il poetantte negli Animali

43 Si legga quanto Casti scrive nAligomentodel dramma iAppendicali questa tesi.

4 Cfr. E. Greppi,Lettere politiche dell’abate Casti scrite da Vienmell’anno 1793,in
Miscellanea di Storia italiana’edita a cura della Regia Deputazione di Storiai&®atorino,
Bocca, tomo XXI, 1883, pp. 133-247.
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parlanti), a tutta una serie di fatti politici concreti &uali. Casti
aveva quindi ragione nel considerare questo librbe#n diverso da
quelli che l'avevano preceduto; nella citata lettdel 6 Aprile 1796 a
Maurizio Gherardini, cui egli aveva inviato per wgudizio Il
manoscritto dell’'opera, dopo aver manifestato pmcehe il testo
avesse ottenuto I'approvazione dell’amico, cosivewa: “quidquid
del merito di quest’'opera, mi stupisco che vi aldlai#o fare piu risate
che le altre, perch’io credeva che diverse altre mpere fossero piu
piu atte a cid che I'Orland®’.

Ed effettivamente I'elemento giocoso, pur nasemte, incide,
rispetto agli altri libretti, in misura minore salgenerale economia del
dramma; irrilevante, si e detto, e il proposito quistico della
tradizione eroica ed epica, dato che praticamepote m sviluppo
I'affermazione di Gano secondo cliutti i nostri eroi piu prodi e
forti / sono tutti galanf®; e soltanto Astolfo viene chiamato
“damerin galanté™ , mentre in un’altra occasione Ferrau si rivolge a

Rinaldo con I'epiteto di‘monsieuf®

. Cosi pure, nei confronti del
melodramma serio, prevale, sulla linea di una tende
sentimentaleggiante appena affiorata nei preceddbtetti, e
interpretabile come un recupero, ma senza esisitiartrilevanti, la
volonta di imitare I'opera metastasiana, il cuigtiaimo, specie nella
scena dellamore consumato da Angelica e Metoré bene
assimilato con gusto e discrezione. Riguardo, i, motivi
specificamente buffi, si fa ancora sentire, anckecen minore

frequenza, il gusto (tipico ad esempio del persgmadi Bertaccio del

4 A. Fallico, (a cura difG.B. Castj Epistolario, Amministrazione Provinciale, Viterbo 1984, p.
450.

6 Appendicalella tesi, atto |, scena VI.

“" Ibidematto IIl, Finale.

“8 Ibidem atto III, scena Il.

“9 Ibidematto II, duetto nella scena X.
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Teodoro in Corsicg® di risposte a mezzo tra la volgarita e la
secchezza epigrafica, con battute che vengonogeBaige in rima un
discorso tronfio e poco naturale e che possonoreesseerpretate
come un tentativo di parodiare certe forme del d@mma
maggiormente influenzato dalla tragedia di stammmice del secolo
precedente, le cui vicende sono trasportate in upaa di
caricaturalismo contemporaneo al fine di ridicadiz, con umore
sanguigno e senza che mai si riescano bene agtisti gli intenti
satirici  dalla simpatia per certi personaggi vagat®me
donchisciottescht, ogni manifestazione di improbabile visionarismo
(cid, coerentemente con la linea di praticismoraetafisica” che ha
sempre caratterizzato la produzione letterariaiar@est. A volte Casti
mostra di prediligere quel linguaggio evidente eposo (“muso di
micco”, “fede di cane”, “mi strozzo e m'impiccé®) che, nei suoi
tratti squadrati e nell’aggettivazione qualificanp@co sfumata e
sfiorante in certi casi la rozzezza psicologicegnia analoghe scelte
lessicali; non mancano neppure scene esplosiveacizzate
dall’abilissimo impiego di veloci quinari, con ursxelta variata e
imprevedibile di versi piani, tronchi e sdrucciatpme in occasione
della contesa tra lo spavaldo Ferrau ed il sagg@alguanto irritabile
Eginardo, che con un randello punisce la scarsanzee dello
spagnold’. La struttura metrica del dramma & comunque loéevp
gran parte del libretto, i ritmi e i metri, come @ detto, molto vari,

sono abbinati in modo efficace.

*0Vedi, in questaesi p.51.

* Tipiche, a tale riguardo, appaiono certe affermaizili Ferrau. Vedi if\ppendiceatto |, scena |
e Vi

°2 Gabriele Muresul.a parola cantata, studi sul melodramma italiand &ettecento Roma,
Bulzoni, 1982, pp.110-111.

*3 Appendicedella tesi, atto I, scena IV.

> |bidem attoll, scena VIII.
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Occorre tuttavia ribadire che gli elementi giocedbuffi, all’altezza
dell’Orlando furioso,sono passati in secondo piano (lo stesso motivo
della rivalutazione della femminilita, come vedrepia avanti, viene
ad essere compendiato in un fuggevole accenno delka, nel
finale:"Grazie, io sol basto a me stes33"al pari di certe tecniche ed
espedienti qualificanti delle precedenti opergiesisi, per esempio, al
finale, allungato a dismisura e, malgrado l'indidmie maturita della
costruzione e la vivacita delle trovate, certamertte paragonabile a
quello del secondoTeodord®, vivacissimo, rapidissimo, variato
metricamente, con i versi che si frantumano in mase battute, tutte
tipizzanti e insieme nuove, caratterizzato da wmadre misurato e
perspicuo, con i personaggi che senza posa siastatio a vuoto e
inventano divertite stravaganze, in uno stile ardit lampeggiante,
alimentato da un linguaggio denso e realistico emalialogo fitto e
accentuatamente articolato. La stessa preferenzardata ad una
suddivisione in tre atti defDrlando potrebbe stare ad indicare una
tendenza a superare gli schemi dell’'opera buffd acaostarsi, anche
se soltanto nella struttura esteriore, alla forrmaonica dell'opera
seria. In realta, specie nel personaggio di Egmamr possibile
riscontrare una costante sentenziosita concettosaii Casti non ha
solo voluto proiettare certe sue idee mutuate dahsiero
illuministico, quali, ad esempio, la concezionefando orecchiata ed
alquanto superficiale, del relativismo storic@afigiano i tempi e
cangia I'uom con essi; / ha ciascheduna eta le ifié®@ opinioni sue,

li suoi costumi, / i pregiudizi suoi; / ma quai 1seei peggiori / ancor
non lo decisero i dottoi?”; ma soprattutto nel comportamento del

vecchio intellettuale, che, di fronte ad un aml®eantriso di ipocrisia

*° |bidem atto Ill, finale.
* Vedi, in questdesj p.51.
*>\edi Appendicalella tesi, atto Il, scena VII.
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e di adulazione (si vedano i contrasti con Gana) seelte politiche
indirizzate piuttosto verso l'incoraggiamento dedlaerra, vanamente
mascherata da futili ragioni, che della culturaeed“utili dottrine”,
preferisce ritirarsi soletto alla campagriae, in mezzo alla quiete
degli studi, vivere lontan dalle follie del mondd®, Casti ha inteso
proporre come una giustificazione della propria isglene di
allontanarsi definitivamente dalla corte viennaseui ambiente e la
cui politica erano ormai divenuti incompatibili com suoi
convincimenti sostanzialmente filodemocratici e isi@mente
antibellicisti. Fin da Vienna, infatti, e non saita sul piano delle
conversazioni private o dei lucidi e costruttivudizi che emergono
da quelle lettere che sono una testimonianza @a&zgui tragici
avvenimenti che allora funestavano [I'Europa, ma hancnei
programmi dell’attivita specificamente letterariganno prendendo
consistenza scelte precise, che avrebbero comportaha
formulazione meno sfumata (rispetto al passatopraicipi la cui
genesi va senza dubbio individuata nella matriclilldeninismo
europeo, e di cui altrettanto indubbiamente vavaila la tensione
verso alcune delle piu avanzate posizioni diffusel periodo
immediatamente post-rivoluzionario. Se ne sarelshdite I'effetto
negli Animali parlant”®, un testo in cui & possibile riscontrare
'adesione a certi aspetti comuni a tanta partquailla pubblicistica
(pamphlets, opuscoli, etc.) che circolo diffusamanttutta la Francia
e in Europa fin dalla campagna elettorale per lavooazione degli
Stati Generali; sia chiaro, comunque, che, nel cadasti, si tratto
non di una assimilazione acritica delle posizidre avevano prevalso,
ma di un incontro in massima parte volontario e @hgure una

conferma di quelle idee che egli era andato viael@dorando lungo

%8 |bidem atto II, scena VII.
% Gabriele Mureswp.cit.,p.115.
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lo svolgimento di un impegno culturale sempre ptate verso gli
aspetti piu stimolanti dell’attualita contemporanea

Nell’Orlando lo scrittore senti innanzi tutto il dovere di deniare la
speciosita delle giustificazioni di certe azionilipche operate con
eccessiva autonomia nei confronti dei principiipicCarlo Magno,
che chiede ad Angelica prigioniera di comprendese “fbrza”
necessaria e coercitiva del diritto di guerra dadedgion di stato, la
figlia del re del Catai replica in termini che ndano quelli di Adelchi
morente: So che col titol spesso / di ragion, e di drittda Aiolenza
copresi e il delitto” e ancora, dopo che il | atto si era chiuso con la
giustificazione, da parte di Carlo Magno, dellamgag@reventiva e con
I'invocazione dell'aiuto divino, il Il atto si apreon l'incontro di
Angelica e Medoro, vittime innocentidél’'umana follia, che col
pomposo / titol di gloria la ferocia onor&®. Pur senza sottovalutare
impegno deciso e non puramente letterario chetapdasti a
concludere il dramma con la significativa identazcone dell’ampolla
recuperata da Astolfo sulla Luna con una Ragioft@a terrena e di
facile fruizione, € necessario rilevare che nelpaita e nella radice in
essa contenuta sono ricercate qualita sintomatgdh@&on proprio di
un anacronistico recupero delle idealita arcadicbgp di una volonta
edonistica di pacificazione poco produttiva e coquen di
problematica realizzabilita: alla miracolosa radiegene infatti
attribuito soltanto I'effetto di apportaretiarezza nella mente / e nel
cor tranquillita”, intese quali condizioni imprescindibili di ulsenno
permanente®. E’ chiaro che, nel momento di abbandonare Vienna
senza la precisa consapevolezza di certe sceltsaifamno operate

anche (ma non solo) per ragioni casuali e che f@aoanno nella

% vedi Appendicalella tesi, atto |, scena lIl.
%1 Ibidem atto II, scena I.
%2 Ibidem atto Il finale.
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capitale della Rivoluzione, Casti non riesce arlpg da quella
componente edonistica della sua indole che avrebbdizionato una
parte rilevante della sua vita e delle sue opere.

Facciamo ora alcuni confronti con il poema didavico Ariosto,
dal quale fu tratto il melodramma.
Nel primo atto é invenzione del Casti 'ambascelig&errau a Carlo
Magno. Ferrau nel poema di Ariosto ha un ruolo fmmdamentale.
Egli & infatti un semplice paladino, che prendetealle vicende
politiche e alle guerre, ma non & da considerassii fprotagonisti.
Casti, invece, lo trasforma in ambasciatore deiiNyer avvicinarlo
piu rapidamente, nel breve tempo del dramma, aoGadi paladini e
specialmente a Gano; infatti il primo atto inizi@grio con la visita di
Ferrau a Carlo Magno. Il dialogo, rapido e conctsa,i due diventa
cosi il movente dell'intera vicenda, non solo pcéit ma anche
amorosa. L'intero dramma si basa, come anche inpoéi Ariosto,
sul conflitto tra due forze opposte in eterna caimapme: 'amore e la
ragion di stato, conflitto che consiste di fatte)l'eterna e continua
lotta, fuori e dentro ogni uomo, tra la ragion@ @assione.
Daltronde, dal canto suo, gia Metast&Sioeccelse nella
rappresentazione affabile ed amabile, disincardatadulgente, dei
guai che suscitanti,e amorose smanie”, “L’'incostanza ed i furori”
dei suoi personaggi pitl giovanili ed impetdgsé pit in generale del
“contrasto di questi due universali principi dellpevazioni umane,
passione e raziocinio”.
Negli schemi drammaturgici pit elabofaticome nel libretto in
guestione, questo eterno conflitto non si riducaliasidio interiore

delluomo che, qualsiasi decisione prenda, si veml®unque votato

83 Cfr. Lorenzo Bianconil| teatro d’opera in Italig Bologna, Il Mulino, 1993, pp. 57-58.
%4 Si vedano ad esempibidone abbandonata, Siroe, Catone in Utica, Semiam
8 Cfr. Carl DahlhausDrammaturgia dell’opera italianaTorino, EDT, 1988, pp.23-32.
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alla perdizione: il conflitto assume tratti davveragici quando la
risoluzione dell’eroe, ch’é parsa un trionfo morate palesa infine
come corruzione morale.

Questi due sentimenti in contrasto, forniscofelemento di
partenza del dramma e il poeta gioca abilmente rgrogul
personaggio di Ferrau per evidenziare da subittiajake sara il filo
conduttore dell'intera vicenda e che offrira poloabpettatore, la
morale finale.

Le due domand&che Ferrau pone al grande sovrano, sintetizzdao al
perfezione l'intento del poeta. In questo modo,brelve spazio di una
scena, s'intrecciano velocemente intorno a Femati, i personaggi
principali del dramma, in un movimento continuo cperta lo
spettatore fino all'inizio della battagifa Nel poema di Ariosto tutto
cio avviene in modo molto piu lento e macchinosa,aorso di molti
canti, ma soprattutto I'azione € infinitamente zibeata nel tempo e
nello spazio, cosa che ovviamente non € possibileni dramma per
musica. Cio0 che apparentemente avvicina Casti ambstr, e
I'interpretazione dell'amore come un ostacolo @giangimento del
compito eroico. Analizzando il libretto di Castipero evidente che
egli tratta il sentimento amoroso esattamente atrado; infatti € la
ragion di stato, causa della follia umana, che oiigoe alluomo di
godere delle vere gioie della vita: le gioie detl@e. |l dato emerge
attraverso la voce di un altro importante persoimaggginardo.
Anch’esso e invenzione del nostro abate; noneegittti nel poema
ariostesco, o meglio Casti lo sostituisce abilmeata figura del
pastore nel poema, che ugualmente diede rifugia seh capanna ad
Angelica e Medoro. Tuttavia, il pastore nato datkente di Ariosto ha

un ruolo secondario mentre Casti probabilmente @emhe

% Vedi Appendicalella tesi, atto I, scena I.
®7 |bidem atto I, scena VIII.
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I'inserimento di un soggetto cosi importante n@lndma, fosse capace
di dare al libretto maggiore originalita e di destanel pubblico
maggiore interesse verso le scene dei nasconddglla fuga dei due
innamorati. Inoltre Eginardo e veramente la vodéaigore. Nel suo
dialogo con Angelica, alla quale offre protezionai duoi folli
innamorati, espone la tesi che riassume il senkdrdenma: a cosa
serve fare la guerra, uccidersi, inseguire wglarfa ideal’ per tutta la
vita, quando tutto cid & solo umrhan capricci®®®? L'uomo trascura
I'amore e i sentimenti, che dovrebbero essere toneodel mondo e
della vita, solo per soddisfare la sua smania tengo Tratteggiando il
carattere di questo personaggio il poeta ha volate una chiara
allusione a sé stesso; Casti infatti dovette aloatsi da Vienna
specialmente per opera di persone che invidiavarsué posizione e
che tentarono di nuocergli. Il cruccio del poetpap manifesto in
guesti versi:
“La dottrina, il saper che me da tutti / distinguwrandemente ,/
invidia e gelosia / desto né miei rivali... / Allarlia calunnia
e colla bassa insidia / di continuo lottar dovetind'’io
diedi alla corte e alla citta 'addio... / la tropparedulita di Carlo
quanto & fatale al vero merf8!.

Dal primo canto del poema ariostesco e trattavhlita fra Orlando
e Rinaldo per Angelica e la promessa di Carlo deda premio la
fanciulla al piu valoroso dei due cavali@rielemento questo che
secondo la drammaturgia castiana € utile per mawamne la vicenda
e per giustificare la chiusura del melodramma in\wene inserito
anche il personaggio di Ferrau che segue pero aleione diversa

dagli altri due. Proprio la rivalita in amore fral@hdo, Rinaldo e gli

%8 |bidem atto I, scena VII.
% |bidem atto II, scena VII.
% lbidem attol, scena II.
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altri paladini € un altro importante mezzo dramuowtisato dal poeta
per affermare la sua idea. Tutti questi valorosiatiari lottano per
ottenere come premio Angelica, non preoccupandosnmamente di
cosa pensa la diretta interessata, questo perclodriquista della
fanciulla € solo un pretesto per affermare la peopersonalita sulle
altre ed ottenere il potere. Casti sottolinea piltevquesto aspetto,
attraverso le voci dei suoi personaggi; tanto ® \ofre alla fine colui
che conquistera Angelica, sara l'unico a non awnpmottato alle
spalle degli altri, 'unico a non avere particolambizioni: Medoro.
Ma torniamo per un momento ad analizzare ilspeaggio di
Eginardo. Anche lui, proprio come Medoro, € totalteeestraneo alla
battaglia per conquistare Angelica come anchevatlende politiche
che si svolgono intorno a Carlo Magno. Casti, perstato geniale nel
creare questo soggetto, perché polivalente. E’ pgr@ona che ha
vissuto a corte, ma se ne €& andato perché disgudtatcontinui
giochi di potere, (qui € presente il gia citatone@to autobiografico
dell’autore); € un uomo che vive isolato in cam@agn piena
comunione con la natura, idea chiaramente provenien
dall'esperienza dell’abate nell’Arcadia; ma non thasEginardo €
anche il portatore della morale finale della stofida di questo
parleremo piu avanti.
Proseguendo nell’analisi con uno sguardo sempadtoinall'opera di
Ariosto, si nota che dal canto secondo, dove itt@mno Pinabello di
Maganza che inganna la buona fede di Bradamantscena
presumibilmente I'idea di creare il personaggioGdino; il nome di
costui infatti, richiama quello del capostipite ldelfamiglia di
Maganza, celebre per la sua indole di traditore. pgnsonaggio
guesto, che appare immediatamente come il prirecipgabpiratore

della storia. Gia dalle sue prime battute infafiiccano una serie di
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frasi dette sottovoce, per far questo l'autore gacnel libretto,
accanto al nome del personaggio che parla, chartdgoche seguono
sono pronunciattda sé’"”, quindi si pud parlare di dialogo interiore.
Si tratta di un espediente drammaticamente molticaek, poiché
permette al personaggio di rivelare la sua veraraae allo spettatore
di coglierla. Persino nel suo duéteon Angelica, nel quale riesce a
ingannare la fanciulla, Gano si mostra freddo ee@pdicato, oltre
che falso agli occhi di una creatura eterea comeclhe cade
perfettamente in trappola. Il citato duetto, ola@ essere una parte
importante dell'intreccio proposto da Casti, ragerdga anche la
fusione tra la prima parte, diciamo introduttivdl@eicenda, e I'inizio
della parte centrale del dramma. Inoltre Gano hesta specie di
“pensieri a voce alta” quasi fino alla fine del miaa quando anche
'evoluzione di questo personaggio si compira in dmomolto
singolare. Inoltre, probabilmente Casti volle im@ae in Gano i
cortigiani che lo costrinsero a rinunciare allacadi poeta cesareo.
Nell'atto secondo la nascita e I'evoluzionel’detore di Angelica e
Medoro sono ispirate al canto XIX del poema di Atm Il sentimento
amoroso che nasce tra questi due personaggi,tatdrata Casti in
maniera molto diversa rispetto all’Ariosto. Seniz@lil poeta propone
un amore piu carnale, che & consumato dai due ameinboschf’,
mentre Ariosto si limita a descrivere di questoedisp solo quanto
necessario per rimarcare gli effetti negativi diesgo sentimento
sull’eroe principale. La scena in questione, € wrawviglio duetto
sentimentale e appassionato, con alcune battutei gretagonisti
recitano insieme come quest&iriceri contenti, / piaceri innocenti, /

a?éln

fra queste campagne, / amici, compagne, / veniagioig ™ . Il coro

" Ibidem attol, scena .
2 |bidem atto I, scena IV.
3 Ibidem atto Il, scena X.
" Ibidem.
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di pastori e ninfe accompagna i due amanti nelfarscena che di
fatto rallenta fino a far sembrare sospesa l'azigumsi a voler dire
allo spettatore: ecco come I'amore puo far dimanédutti i mali e le
follie del mondo. Angelica € dunque il soggetto haimle per
eccellenza, ma non & semplicemente un’eterea finche subisce
passivamente le azioni degli altri personaggi, ellandica invece, in
alcuni momenti, una certa autonomia, quasi un Iisogi
emancipazione che si riflette ad esempio nelle gamle a Carlo
Magno: “lo sol basto a me stes$2, quando il re le chiede di farsi
accompagnare per tornare da suo padre nel Catagnolee quando,
nella terza scena del primo atto, ella si rivoldegi@n sovrano in
modo quasi provocatorioFin a quando, Signor, fra queste mura, /
me, regina e straniera, / quasi vil prigionierdj piacera di ritener?”.
Sempre dal canto XIX del poema di Ariosto ddertemente tratto
I'episodio dei nomi incisi dagli amanti sui tronakegli alberi®. | due
incidono la frase Angelica e Medoro amanti e spd$j quindi
Medoro si ferma ancora, in una contemplazione deltara selvaggia
come culla ideale di un amore puro, elemento angci@sto che pone
Medoro come rappresentante per eccellenza dedlliidati in seno
all’Arcadia. Dal canto XXIII € tratta la scena ate durante la quale
Orlando rileva i nomi di Angelica e Medoro sullaegeid®, cosi come
il racconto che gli fa Eginardo (nel poema di Ateoan pastore) della
felicita dei due giovani, la pazzia dell’eroe esige conseguenze e
infine il coro dei pastori spaventati. Il coro, i@ in vari gruppi poi
uniti nel finale, e elemento di connessione e @esiin quanto

accompagna i monologhi dei protagonisti, come #locdi soldati

> Ibidem, attolll, finale.

% |bidem atto 11, scena X.
" Ibidem.

8 Ibidem atto 11, scena Xl.
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intorno a Carlo Magno nel momento di iniziare latéglia’. Il coro
di pastori e ninfe fonde armoniosamente il duettoAdgelica e
Medoro nel momento del loro amore, nella scena[Xld#to. Il coro
“eco”, parla sottovoce ed in maniera inquietantérale Orlando,
preannunciando il suo momento di follia. Una funeioquesta
davvero originale e particolarmente efficace, didte, I'eroe € solo e
mentre attraversa il bosco avverte una serie dggienegativi che
sono enfatizzati proprio dal coro, identificatolim@reccio come una
0 piu voci interiori che parlano dal profondo debascienza di
Orlandd®. Il coro dei paladini, interviene come vox popialifavore
del sovrano, quasi a sottolineare [lindiscutibilidi ogni sua
decision€’® Infine il coro riunito declamera la morale finadl senso
del dramma, nonché l'evoluzione finale di tutti @rponaggi, come
vedremo piu avanti.

Casti estrae dal canto XXIX, la lotta di Orland Rodomonte
terminata con un tuffo nel fiume e la lotta trarBeared Orlando pur
proponendo i due episodi con maggiore enfasi ttigpad Ariosto.
Queste scene centrali del secondo atto, si svolgormoodo molto
movimentato e le battute dei protagonisti si susseg velocemente,
interrotte solo da qualche breve intervento debcéi contrario, nel
poema di Ariosto si tratta di vicende che duranoesmo quattro o
cinque canti. Questo ovviamente perché nella faselattamento del
poema a libretto era necessario ridurre gli elemanttili
dell'intreccio cosi da renderlo piu snello e leggeb'altronde, della
bravura di un librettista, decide non tanto la sahilita di
verseggiatore quanto il talento nel disegnare wsmario che da un

lato assecondi le convenzioni (o le tendenze) nmgfoo-musicali del

9 lbidem atto I, scena VIII.
8 |hidem atto 11, scena IX.
8 |bidem atto II, finale.
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momento, e dall’altro renda giustizia al seguemstydato: se e vero
che la musica fonda una drammaticita specificagig da quella del
dramma letterario, sara pero il libretto a procuerle condizioni
della sua esistenZ4. In questo senso, il dramma di Casti sembra
veramente avere i connotati della librettisticagdialita, che deve
saper adattare il soggetto alla struttura e alcsdefie forme musicali
di un’epoca, deve dare scenica flagranza ai momessienziali
dellazione e quindi rinunciare agli antefatti inati e alle azioni
nascoste, deve tener conto delle idee vigenti dacanusicabilita o
non musicabilita d’'una data materia, e deve egsmtecipe dei generi
letterari dominanti.

Per lo stesso motivo, nell’atto terzo, il littigta utilizza il racconto
di Fiordiligi a Rinaldo sulla pazzia di Orlando (ta XXXI), per
ripetere la medesima operazione con il personagigieginardo, che
racconta I'episodio a Carlo Magno. Il personaggi®@dando assume,
nella drammaturgia castiana, un ruolo fondamemtelenovimentare,
mandare avanti e spesso anche avviare l'aziona sadna. Egli e
infatti il principale esponente di quella folliaeshcome ho gia detto,
compromette l'integrita degli uomini. Nella | sceml | atto, e
proprio Orlando, con la sua dichiarazidhe: vittoria € sicura: / su
questa invitta spada Orlando il giura.a4 trasportare velocemente
I'azione fino al momento dell'inizio della battagfi. Il protagonista si
esibisce poi, nella scena Xl, dell'atto I, in upailarante serie di
monologhi, accompagnati soltanto dal coro, che neggntano la fine
di un grande eroe, che ha perso completamentenilosdn questa
scena, al contrario della precedente, ad emergdri&a® comico di
Orlando che verra poi nuovamente scalzato dallgpaunt@ razionale,

restituitagli solo nel finale del dramma. Castigwoe una evoluzione

82 Cfr. Carl DahlhausOp. Cit, p. 45.
8 Vedi Appendicalella tesi, atto I, scena VIII.
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molto singolare di questo soggetto, altrimenti sempattato solo
come un eroe nella tradizione letteraria medioevblsombattimento
tra Rinaldo a Ferrau per le armi di Orlando ricogdello tra Rinaldo
e Mandricardo che nel canto XXX del poema ariostessfidano per
lo stesso motivo. Il racconto di Astolfo, che divebaluardo della
comicita, proposta con l'aiuto dell’elemento magisbispira ai canti
XV e XXIlI, in cui sono descritte le sue battagtentro i giganti e
contro le arpie, al canto XXXIV, nel quale trova dnpolle che
racchiudono i cervelli svaporati; e finalmente teaggione di Orlando
e tratta dal canto XXXIX, dove pero Carlo non congpana troviamo
a soccorrere Orlando, solamente Astolfo, Dudonens@agtto,
Bradamante e Oliviero. L’'episodio della radice ncage invenzione
del Casti. Astolfo, giunto dalla Luna con il rimedigli errori

commessi dagli uomini, & portatore di una moraée ggeannunciata,
se pur in modo meno evidente, da Eginardo. Dal qutit vista

scenografico la discesa di Astolfo, a cavallo di ippogrifo, €

certamente un elemento al quale Casti non potewanciare, ma
altrettanto importante é la trovata castiana deikgica radice, in
grado di restituire il senno agli uomini. Con eletemagici e

fiabeschi, il poeta rivela allo spettatore una dgeawerita, evidente
finalmente solo nelle ultimissime battute.

Il lettore-spettatore, sorridente dopo una acdiabesca, sente
declamare dal Coro, che in questo punto divienepa&imai un unico
personaggio con un‘unica vocéinipolla tal, tal radica / € d'un
acquisto facile; / farne uso a tutti lice: / la rizd felice, / 'ampolla €

84 || mistero & cosi svelato, il rimedio alla folléa la

la Ragion
Ragione, personificata dall’autore utilizzando édtdra maiuscola e

sottolineando che questa si trova in mezzo a ooi,Serve certamente

8 |bidem atto 111, finale.
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che un paladino scenda dalla Luna per farcela a@Ggmgono cosi a
compiersi le evoluzioni caratteriali di tutti i g@naggi, i due paladini,
Orlando e Rinaldo, ma anche Ferrau, ritrovano ninsee si pentono
cosi delle loro precedenti azioni. Solo Gano, suhlg la radice
sembra non aver prodotto i sui effetti, si evolmemodo diverso
rispetto agli altri personaggi. Egli alla fine dflamma si preoccupa
ancora che gli altri possano scoprire i suoi shtgre si dispiace per
il fallimento dei suoi disegni di poter&ar che un destin barocco, /
per ghiribizzo sciocco, / si prenda lo passettoi/fatmi ognor
dispetto, / guastando, attraversando / i miei disemnor.”®

Osservando il libretto dellOrlando si notan@ Inumerose
indicazioni, scenografiche e talvolta anche gestuziie Il'autore
annota meticolosamente accanto alle battute dejokirsoggetti.
Questo per sottolineare vari aspetti della psidalatei personaggi,
come i frequenti dialoghi interiori di Gano, o lasgualita dei due
amanti Angelica e Medoro, o0 ancora la scena fatta tli espressioni
e di gesti, della pazzia di Orlando. Ma altrettainémuente € I'uso, da
parte del nostro abate, di concertati e pezzi #ms. Nell'opera
buffa e infatti fondamentale lo stretto rapport@ atorre tra I'azione
scenica Iintrecciata, la forma musicale movimentd pezzi
d’'insieme e la vitalita gestuale dei cantanti. Caslizza questo tipo
di forma per cumulare in un unico, mosso quadronfldti affettivi
dei personaggi. Infatti cantano insieme i palaginma e durante la
battaglia, cantano insieme i due amanti nel basaii, al coro di ninfe
e pastori e infine cantano spesso insieme | pradialeri in
competizione tra loro per 'amore della bella Ariggf.

Quando il poeta ricorse all'Orlando furioso, r pgarne un

melodramma, tentd un genere assolutamente nuovioe Egiscito a

8 |bidem atto 111, finale.
8 |bidem atto I, scena Il, atto I, scena X, atto Ill, sad etc.
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trascinare gli eroi leggendari dell’epopea cavaliea sul ristretto
palcoscenico dellopera buffa, includendo in tréi &t in limitati
confini queste avventure meravigliose e fantasticdhregovernate da
unita di spazio, tempo e luogo. Casti ha raccateparse fila degli
episodi nei quali ha parte I'eroe principale de¢ma ariostesco ed ha
saputo abilmente approfittare di altri lontani epls per avviare
I'azione; infine cid che di piu eroico c’e nell’Asto, € stato vestito di
ridicolo e attingere dal divino poema I'argomen&y pn melodramma
comico, non e stata di certo un impresa facile.

Eppure in questo lavoro Casti ha ottenuto piemaenié suo intento e
il suo vivace ingegno ha vinto ogni difficolta.

Lo svolgimento dell'azione, piuttosto complesssigeva che il
melodramma fosse diviso in tre atti; ma il poetashputo cosi bene
distribuire gli effetti, che l'interesse non siiaffolisce mai, mentre la
comicita, di volta in volta ravvivata da nuovi colosi mantiene
sempre viva, frizzante ed efficace. Ma soffermiansut’esecuzione
del dramma. Il primo atto ha una decisa improntécar era nella
tradizione melodrammatica stabilire con chiarezea cbndizioni
caratteristiche nelle quali si sviluppa l'aziondlp sstesso modo era
necessario presentare subito i caratteri origthaliascun personaggio
e i rispettivi stati d’animo per giustificare ilfm successivo modo di
agire. Orlando e Rinaldo, Gano e Ferrau spiccanaceimente nella
pittura decisa della loro particolare indole, darol rispettivi
sentimenti; e quel velo di grandiosita, che netelito li circonda,
giova in virtu dei contrasti a renderli anche pidiaoli in seguito,
gquando la grandiosita svapora e si delinea nettemgncontorno
burlesco del quadfa

8" |bidem vedi le gia citate scene dei combattimenti paladini e della pazzia di Orlando.
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In effetti questi personaggi seguono evoluziabibastanza simili,
passando da un carattere spiccatamente eroicaine ptto ad uno
decisamente ridicolo nel secondo per poi giungeraura auspicato
ritorno alla normalita (che non & né eroica néadanéeno comica) nel
finale del terzo atto.

Il sipario che si alza all'inizio del secondo atto,lascia vedere un
campo di battaglia pieno di morti e feriti. Angealis’imbatte in
Medoro e pietosamente lo assiste. Casti poeta coagCasti
sentimentale...chissa! Come potremmo concepirlo sajteesto
aspetto, ora che abbiamo imparato a conoscerlolgpesua vena
satirica e burlesca? Direi che a questo punto ehoha, non solo lo
svolgimento dell'azione esige I'introduzione dgtiigodio, ma un'altra
causa importante indusse sicuramente il poeta @ @iaesto tipo di
sviluppo. Certo non avrebbe fatto buona impressibnegassaggio
repentino da un atto di carattere quasi complettaneroico ad uno
successivo che cominciasse improvvisamente carricmici; era
d’'obbligo procedere con circospezione per non n@adl effetto
complessivo. Percio dall’epica si passa gradataenetitidillio, e
I'idillio per come e sviluppato dal poeta, apresteada alla parodia e
quindi alla comicita. Questa si sviluppa proprio pento in cui
Rinaldo picchia alla porta del casolare di Eginatddoando il suo
colloquio con Angelica e Medoro. Giudiziosamental geguito di
questo colloquio & separata la visita di Rinaldguealla di Ferraiy;
due scene comiche parallele, che pur se trattateaniera diversa,
dovevano per0 necessariamente succedersi ad umadeganza per
non produrre stanchezza e per non dare un impresgiomonotonia.
Cosi quando il poeta vuole accentuare il fenomegile doci sinistre

che perseguitano Orlando, per giustificare anchgliméa pazzia da

8 |bidem rispettivamente, atto II, scena VI e scena VIII.
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cui e preso poco dopo, ed evitare la ridondangéiatan mezzo questa
scena con l'inserimento della continuazione dei$eg@io amoroso tra
Medoro e Angelica.

La scena della pazzia di Orlafitipoi, riesce assolutamente buffa;

gli avvenimenti fantastici e inverosimili, speci@nte se collocati in
epoche molto lontane dalla nostra, possono, finaraaerto punto,
destare ammirazione quando siano artisticamenisomgati; sedotti
dall'arte dello scrittore, siamo trascinati ad dtare anche le piu
strane esagerazioni. Ma gli stessi avvenimenti,ltiswo azione,
divengono assolutamente ridicoli. La nostra faatgmio, spaziando
nel campo infinito dellimmaginazione, concepire uomo di forza
tanto smisurata da rovesciare querce e capannspealzare con le
mani interi armamenti, ma non possiamo non ridéeergroduzione
scenica di queste prodezze, come ad esempio quarde entra
trascinando dietro di sé un cavallo morto e diceftormi, invitto
cavallo, / finché il guerrier metallo / allarmi tirichiama e ti
ricerca”
Nel secondo atto il culmine della comicita € proprella scena della
pazzia di Orlando, ma lo sviluppo delle conseguetizessa e la
semplice guarigione del protagonista non potevansatli conferire la
comicita necessaria allo svolgimento del terzo. atto

La comparsa di Astolfo reduce dal viaggio sldl@a, che porta con
sé I'ampolla contenente il cervello di Orlando, betnal poeta la
scelta ideale, cosi da poter nuovamente passalefinaée, dalla
comicita alla proclamazione di una morale di uricpeso.

Infine, per chiudere convenientemente il melodrammisognava

trovare il modo di conciliare le passioni contrastadei singoli

8 |bidem atto 11, scena XI.
% |hidem
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personaggi principali, che avevano creato propran da loro
opposizione, l'originalita dell’azione, era inoltnecessario sciogliere
opportunamente l'idillio amoroso di Angelica e MedoFu quindi
una trovata del Casti I'episodio della radice magicomico per sua
natura ed utilissimo a giustificare la chiusura delmma. | paladini
del seguito di re Carlo fiutano la radice miracalas confessano di
provare una maggiore lucidita mentale, mentre Astohe offre il
rimedio si burla di loro. Egli non ritiene squildio solo il cervello di
Orlando, ma anche quello di tutti i suoi compag@osi quando
Angelica e Medoro, condotti da Eginardo, si premeata Carlo
Magno chiedendogli licenza di lasciare la Francea pndare nel
Catal, se la radice non avesse spento nel cudkedldo, di Orlando
e di Ferrau 'amore per la fanciulla, sarebberdesmuove rivalita,
mentre, resi insensibili per opera magica, i treumciano ad ogni
pretesa e collaborano al naturale scioglimentorsggbdramma.

Da queste osservazioni possiamo dedurre claaro di Casti e
condotto magistralmente e soddisfa tanto l'intent@iico, quanto

guello comico.
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3. La figura di Orlando nella storia del melodramma

Il soggetto di Orlando, tratto dalla tradizioapica cavalleresca e
principalmente dall’'opera di Ludovico Ariosto, atst scelto, oltre che
da Casti, anche da altri illustri librettisti e cpositori per essere
portato sulla scena ed e un peccato che propritbogeeitto da Casti
le scene non le abbia mai conosciute.

Nel 1727, al teatro Sant'/Angelo di Venezia fu ragentato
Orlandcd’, dramma in tre atti di Antonio Vivaldi, su libretti Grazio
Braccioli.

Braccioli rispetto a Casti, che abbiamo visto essdibastanza fedele
alla trama originale ariostesca, si prende noteNlodirta, unendo la
vicenda di Orlando con quella della maga Alcinapamorata di
Ruggiero. Questa ha un ruolo chiave: le sue s& BAescono a
esprimere le diverse sfaccettature del personag8o.esempio
nell'aria della scena IX del | att6éCosi da questi dei / si udisser per
Ruggiero i voti miei.”Alcina dichiara il proprio amore per il paladino
e l'azione del dramma si ferma per un momento ditemplazione
sentimentale. Questo avviene anche in altre scarae nella Il e
nella VI, sempre del | atto. Braccioli sceglie comeotagonista
femminile, non Angelica, ma proprio Alcina, ellavidgine portavoce
dellamore, della magia e della comicita. Intengoiesto, che Casti
ottiene, come abbiamo visto, attraverso la cara@zione di diversi
personaggi, come Eginardo, Angelica e Orlando. doento che
diviene protagonista pero, la magia, € in qualclelonlo stesso che
ha scelto Casti, anche se in quel caso il mago telfdse l'arte
magica, oltre che un espediente comico, diviengaicolo che porta
verso la morale finale e lo scioglimento del dramiMell’Orlando di

Vivaldi, l'intera azione si svolge sull'isola incta della perfida

11| libretto “Orlando” di Antonio Vivaldi pud essere consultato visitaridsito
www.librettid’opera.it.
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maga, risultando percio un po’ troppo “monograficadbme
scenografia drammatica, anche se nel rispetto deita aristoteliche;
il nostro poeta invece muta lo scenario piu vaib@, sempre con un
intento dinamico e di continuita che meglio gli sente di ottenere
guel graduale passaggio di cui si e detto, daikeno all’idillio, poi al
comico e di nuovo all'eroico moraleggiante.

La scena madre della pazzia di Orlando, chedivh situa nel
secondo atto del suo libretto € ugualmente molterda da come
viene proposta da Casti; infatti Orlando al moroatello scatenarsi
dell'ira, non diventa muto come in Ariosto; o semito come nel
libretto di Casti, in cui, oltre ai brevi monologhccompagnati dal
coro, € mezzo espressivo per eccellenza una gé&stpalticolare,
indicata dal poeta stesso, ma canta un breve asa#le parole:
“Sgorgate, o lacrime, a fonti a rivii.segue I'esplosione della follia,
con il paladino che si spoglia delle armi e cerncdistruggere il mirto
con le scritte dei due amanti. La scena culmindan@l “Ho cento
vanni al tergo” che non €& un’aria patetica, come ci si potrebbe
aspettare, ma un discorso confuso e sconnesso, aheari
dell’elemento gestuale introdotto da Casti, rinangiun ordinamento
logico sia nel testo che nella mustca Il libretto del nostro abate
riesce, a mio parere, a meglio cogliere e a facarasla comicita in
guei momenti in cui il lettore-spettatore non saspetterebbe mai, ed
e proprio questo che lo rende valido, oltre alofatidiscutibile di
riuscire a fondere in questo dramma i migliori edatn dell'opera
buffa con quelli del melodramma di stampo metastasi
Oltre a Vivaldi, almeno altri due celeberrimi comsfiori hanno deciso
di sviscerare il soggetto del celebre paladino:rGéwiedrich Handel

e Joseph Haydn.

92 Cfr. Voce« Orlando», a cura di Clelia Parvopassu Dizionario dell’opera 2006a cura di
Piero Gelli, Milano, Baldini Castoldi Dalai editqr2005, pp.930-931.
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H&andel musicoOrlandd®, dramma in tre atti su libretto di autore
ignoto, andato in scena per la prima volta al Ksngheatre di Londra,
il 27 Gennaio del 1733. Dato che non si conoscdatiatore del
libretto, in questo caso si pud ipotizzare chess#o il compositore
stesso ad occuparsene. Il libretto presenta un aiagtersonaggi
completamente diverso da quelli di Casti e Bragciola anche
stavolta e la magia a prendere il sopravvento meiate dell’ignoto
librettista che crea il mago Zoroastro. Handelv&cta parte per un
basso, anche questo personaggio, come negli altrcdsi analizzati,
sovrintende allo svolgimento dell'azione e offreaudazione morale a
Orlando, affermando il valore della ragione sulleche passioni, € un
po’ 'Eginardo di Casti, o forse potremmo dire cheisce le due
differenti funzioni (morale e magica), svolte nddrétto di Casti da
Eginardo e Astolfo.. Nel libretto handeliano, Ieise sono molto varie
e vanno dal paesaggio pastorale ai quadri alledgewocati da
Zoroastro. Il personaggio di Orlando € molto mengpartante in
questo libretto che in quello di Casti; gli soneervati infatti solo
pochi momenti di attenzione perché per il restaudlo principale e
quello del mago che tiene in pugno tutti gli alpersonaggi,
movimenta e manda avanti I'azione, come e evidsmelalla prima
scena del | atto. Angelica e Medoro, che nel ltbrdt Casti svolgono
'importantissima funzione di portare avanti ladadilliaca, vengono
sbalzati qua e la dal succedersi degli eventi @rmno un ruolo del
tutto marginale, come si puo notare leggendo l@esdd e 1V del
primo atto.

Non & invece cosi nel libretto dé¥lando paladind®, di Nunziato

% | libretto “Orlando” di G.F. Handel, pud essere consultato visitamdto www.Handel.it.
% Cfr. Voce« Orlando paladino», a cura di Clelia Parvopassufirionario dell’opera 2006a
cura di Piero Gelli, Milano, Baldini Castoldi Dakadlitore, 2005, pp.933-934.
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Porta, musicato da Haytne rappresentato per la prima volta ad
Esterhaza, il 6 Dicembre del 1782. Il libretto segenta stavolta piu
simile a quello di Casti, si tratta infatti di unadhma eroicomico, che
unisce elementi buffi e seri. Il protagonista ésprgato come |l
cavaliere senza macchia che si muove tra la passomorosa per
Angelica e le baldanzose dichiarazioni di eroisrhe appaiono piu
evidenti rispetto al lavoro di Casti che mette éosu in risalto nel
protagonista gli elementi buffi. Nonostante le pochfferenze nella
caratterizzazione dei personaggi, tra le sceltmdraturgiche di Casti

e quelle di Porta c’e un particolare rilevante, ligudel sentimento
patetico. Mentre Casti ne limita I'utilizzo nellange finale del libretto

e soprattutto nella risoluzione della vicenda, #0# fa il protagonista
del momento della follia. Esempio piu notevole saheecitativo
accompagnato “Miei pensieri”, nel terzo atto aveglio dell’eroe e |
caratteri dei personaggi di Angelica e Medoro, eémpaiono piu
distrutti che allietati dal sentimento d’amore. daesto dramma le
maschere della commedia e della tragedia si alternal testo come
nella music®: benché si tratti di una delle opere buffe pil
significative di quel periodo, un inquietante semnto tragico €
chiaramente avvertibile in tutta I'opera.

La penna dellironia, che Haydn, come Castiilizaa per
rappresentare la variopinta galleria di personagggilla infatti tra la
fine penetrazione psicologica (ad esempio in ooca&si del
ravvedimento di Orlando nella Il scena del Il atéola creazione di
maschere comiche a tutto tondo, come avviene psguadte, lo
scudiero fanfarone che, novello Sancho Panza,sioenun adeguato,

esilarante alter ego al suo Don Chisciotte. Norsianso dire lo stesso

% 1l libretto “Orlando paladind di F.J. Haydn pud essere consultato visitandositb
www.librettid’opera.it
% Clelia Parvopassap. cit p. 934.
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per il libretto di Casti, dove non c’e€ un vero peraggio comico, ma
come abbiamo visto, tutti i caratteri, piu 0 merlo &tesso modo,
hanno il loro momento di comicita, quando [lintentutistico
dell’autore lo richiede.

Come si vede, il personaggio di Orlando € statamente proposto
“in tutte le salse”, come diremmo oggi; ma € unovpeccato che
mentre questi tre libretti, musicati in modo eceeie, conoscono
ancora le scene ai giorni nostri, purtroppo noss@ono dire la stessa
cosa per quello di Casti che sfortunatamente ndrapmai essere
applaudito da alcun pubblico. A mio parer®rlando di Casti, grazie
alle scelte drammaturgiche operate dell'autorescaea cogliere degli
aspetti, non solo del protagonista, che sono gjabrati dagli altri
librettisti e che invece conferiscono al librettellbate unicita ed

efficacia.
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Conclusioni

Sono giunta cosi al termine del mio lavoro,ir@alfnente mi é
permesso di abbracciare con lo sguardo tutta laduaione
melodrammatica di Casti e confrontarla con le quey® letterarie. La
produzione teatrale del poeta ha una spiccata mgrimdividuale,
una incontestabile originalita, una vitalita insali
La farsa, la commedia, la satira, la parodia epistorica sono trattate
con la medesima facilita. La comicita trapela daileazioni e dalle
frasi, fa capolino sotto I'espressione tragica,ttacanprovvisa dalle
scene piu serie, zampilla dalle fonti piu diverse.

Nelle Novelle non c’é che una parte della creativita inesauwrilii
Casti; tuttavia 'uomo ed il poeta furono giudicstiltanto in relazione
alle sue opere piu popolatli Animali Parlantie il Poema Tartaro
L'uomo fu detto immorale, il poeta sciatto, ineffte, mentre
pochissimi poterono apprezzare degnamente il Nasatopunto di
vista dei suoi melodrammi. Infatti, ancora viverl@asti, ne furono
pubblicati soltanto due, e quando nel 1803 e n2l1&cirono per le
stampe cinque dei dieci libretti da lui compostyarono scarsi lettori
e I'opinione pubblica riguardo all’abate non camHbie invettive di
Parini, di Foscolo e di Da Ponte non risparmiarahopoeta.
“Invidioso, geloso, libertino all'eccesso, senzamfgramento né
passione”lo giudica il Casanova che aggiung&lon € mai stato
veduto maggior cinismo unito a maggiore basseZza”

Insomma un uomo da prendersi con le molle, ibartino, uno
sporcaccione; questo concetto € cosi radicato eherglmente anche
oggi il nome di Casti implica rimprovero e condanki@ non si puo
giudicare un artista solamente dalla qualita dslle opere (specie se

non si conoscono tutte), non curandosi delle ciesz® e del contesto

" Mémoires de Jacques Casanova de Seingalt, ecdtekipmeme Edizione originale, tomo VI,
Bruxelles, 1860, p. 337.
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in cui quest’'uomo si e trovato, dell’epoca in cuiigsuto, dell’intento
che si prefiggeva. La corruzione della societa H#llll secolo
tollerava e si compiaceva di certe forme di “audacii la veste piu o
meno artistica dava facile passaporto presso #siciau raffinate. Le
annoiate damine, adagiate voluttuosamente nellarplera discreta di
un elegante salotto, ascoltavano con interesseudeose storielle
leggiadramente e maliziosamente arricchite chealarge cavaliere
raccontava, per distrarle dai noiosi madrigali.

Se il severo Parini che tanto critico i viziasdstumi dei suoi
contemporanei, che marchio Casti in un famoso smnst lascio
andare talvolta anch’egli a scrivere qualche vetstbaltro che
castigato, il nostro poeta, d’'indole affatto oppostquella di Parini,
tutt’altro che moralista, avrebbe potuto forse stese alla tentazione
di acquistare una certa popolarita aderendo ai detepoca?

Le amicizie, del resto, e le relazioni strette dastCdurante la sua
avventurosa vita, l'accoglienza affettuosa che drqwesso i piu
insigni personaggi del suo tempo, dimostrano chieeeg apprezzato
come uomo oltre che come poeta.

Non condusse certamente una vita esemplare, meet@glivenuto
successore di Metastasio, nella carica di poetareesfu la causa
principale che gli sferro contro la gelosia e lioha dei molti rivali.
Non & mio compito trattenermi suldovellee suiPoemj dove 'uomo
ed il poeta si presentano sotto una luce diversa. idniamo ai
melodrammi. In essi Casti ci appare vivo e libdacogni legame; egli
ha intuito il vero carattere dell’opera buffa, meBua brevita, nella
chiarezza dello svolgimento, nella eccellente disgpone degli effetti
comici ed e interessante perché a questo genedole di lui, si
adattava a meraviglia. La satira, quando fa capolim questi

melodrammi, brilla grazie alla vivezza delleseama. E’ interessante
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notare poi che generalmente, la satira superficialeestata in
un’azione, la rende piu efficace per lo spettatclee non puo
soffermarsi a lungo con la mente sui fatti che gssano davanti
rapidamente. Ma soprattutto Casti € originalissinella scelta dei
soggetti. Spazia con la fantasia nel presente @asdato e avvolge
nella stessa onda di comicita Margolfa e Cicerdregdoro e Don
Totoro, Cublai e Orlando. | suoi drammi sembranogmn parte
improvvisazioni e infatti ne riflettono la inimitdé spontaneita.
Quanto alla scelta del verso, per dare un giudimimplessivo, non
saprei fare meglio che citare l'opinione di GiosGarducci sui

componimenti del nostro autoréNella lirica mezzana aggiunge
talvolta pulitezza, che a petto al Frugoni puo parepurita; e

I'ottonario e il quinario, che pur tolse ddfrugoni li maneggia con
tanta agevolezza e padronanza quanta non ebbelmganovese e di
rado altri” .

Concludo con la coscienza di non aver fatto un ravautile. Ho

fornito, infatti, notizie che quasi completamentanoavano su uno

dei nostri pit curiosi ed originali poeti.

% L. Pistorellj Libro delle prefazionip. 208, Citta di Castello, 1888.
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Unedited comic melodramas of
Giovanni Battista Casti

Giovanni Battista Casti (Acquapendente, 17Zome, 1803) was
a good-quality writer who was able to take advamtafhis first-rate
acquaintances to have success at the European &fiesl rivalling
Lorenzo Da Ponte for years, he was appointed to pbst of
Caesarean Poet in Vienna. He was an excellenttigags of social
intercourse, of typical behaviours of his time paofitical intrigue and
religious hypocrisy. That's why nowadays it is worhile reading his
works once more. The Abbé Casti, remembered forGhisanimali
parlanti (1794) and vituperated for some of hiselley was almost
unknown as a librettist, especially in relationhis unedited comic
melodramas. Yet he excelled exactly in this gewmarg his comic
dramas, considering the rapid fall of melodramaha&t end of the
XVIII century, are among those which still attraetople, even if they
are separated from music.

Casti’'s contemporaries did nothing but praige hs a librettist,
even Foscolo who had though censured him harshéyraan and as
an author. Casti came to write for theatre neiblyevocation, nor as a
challenge with himself, as it may happen to a wntbo has become
really expert at doing his job and tries his hand aew genre. He was
in St. Petersburg in 1777 when, in December, tha&ndgon of
Empress Catherine Il was born, and he wrote arfadiée occasion.
Giovanni Paisiello too had been in St. Petersburgesthe end of the
previous year, because he had to stage a play,enaytelebrate the
same event, and he asked for Casti's collabordborihe purpose.
Later Casti collaborated with Antonio Salieri td®@etween 1784 and

1786 he composed a successful series of comic naehas: Lo Sposo
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burlato and Re Teodoro in Venezia for Paisiellogkatta di Trofonio
and Prima la musica e poi le parole for Salierifddiminately Casti’s
working relationships with these great composets it last long,
also due to the historical upheavals of that tistehe could not have
some of his best librettos set to music, such &s uhedited |
dormienti, Catilina, L'Orlando furioso, RosmundadaBertoldo. In
my study | wanted to analyse exactly these libsetamd especially the
libretto of Orlando Furioso, worthy of praise bétbm a literary and a
dramatic point of view.

Casti’'s theatre production has a very strondividual mark,
undeniable originality and unusual vitality. Farcemedy, satire, epic
and historical parody are treated with equal easin€omic spirit
filters through the various situations and phragepeeps out from
behind tragic expression, it suddenly comes outhef most serious
scenes and springs from the most different sourceshe Novelle
(1766) one can see only part of Casti's inexhalgstidveativeness;
nevertheless Casti as a man and as a poet wadjodgein relation
to his most popular works: Gli Animali Parlanti aRdema Tartaro.
As a man he was said to be immoral and as a poeakeonsidered
careless, ineffective; only few were able to apitecadequately this
great artist in relation to his melodramas. As d@tenaf fact, only two
of them were published during Casti’s lifetime amaen, in 1803 and
1824, five of the ten librettos composed by him evput out to be
printed, there were not many readers and publioiopi did not
change towards the abbé. Invectives from Paringcélo and Da
Ponte, just to mention only some critics, did npare the poet.
Therefore Casti appeared like a man who had tcabdlad with care,

a libertine, a lewd person; this opinion is so dgeoted that

101



generally, even today, the name of the abbé i®dirtk reproach and
blame.

However an artist cannot be judged only onbthss of the quality
of his works (especially if one does not know dlltleem), without
considering circumstances and the context in whehived, his time,
his intents. Corruption of eighteenth-century styctelerated and was
delighted at some forms of “audacity” whose moreless artistic
form was an easy passport to refined high clagsesse bored young
ladies, voluptuously lying in the subtle half-liglif an elegant
drawing room, were really interested while listgnito juicy short
stories, lightly and maliciously enriched with ditathat their gallant
admirers told them, to distract them from the bgpmnadrigals. If the
severe Parini himself, who criticised so much tlesa@ute morals of
his contemporaries and branded Casti in a famonisetpsometimes
gave in by writing some verses which were anytliangchaste, could
Casti, whose temperament was completely oppositePdani’s,
anything but moralistic, resist to the temptatiorgtin popularity by
adhering to the tastes of his time? Besides, fabipd and
relationships that Casti made during his adventufibe and the warm
reception he found with the most illustrious figairef his time
demonstrate that he was appreciated not only asetlut also as a
man. Certainly he did not lead an exemplary lifat the fact of
becoming Metastasio’'s successor in the post of &&aas Poet, was
the main cause of jealousy and envy of his numenvats.

In his librettos, but especially in Orlando,s@dooks lively and
free from any bond; his intuition allowed him tohsve the real
temper of comic opera, in its brevity, clearnessdefrelopment,
excellent arrangement of comic effects and it igresting because

Casti's temperament perfectly suited to this gekvben it peeps out
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of these melodramas, satire shines thanks to thelnéss of
execution. It is also interesting to notice thanerally, surface satire,
inserted in an action, makes it more effectivethw spectator whose
mind cannot linger for a long time on the facts abhilow rapidly
before his eyes. But most of all, Casti is extrawdly original in
choosing his subjects. His fantasy moves freethépresent and the
past and enfolds Margolfa and Cicerone, Teodoro @od Totoro,
Cublai and Orlando in the same wave of comic spMibst of his
plays seem to be improvisations and, in fact, thaye the same

inimitable spontaneity.
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Appendice
Orlando Furioso, libretto originale di G.B. Casti

Dramma eroicomico

Argomento: Il soggetto del presente dramma, con tutti i suoi
principali avvenimenti e coi personaggi che ne fanmil dialogo, e
interamente tratto dall’Orlando furioso dell'immaie Ariosto,
poema generalmente conosciuto ed ammirato. Duessaole le
variazioni per cui il dramma si slontana alquantallé tracce segnate
dal poeta. L'una e 'ambasciata di Ferrau pressaléaviagno,
introdotta per ravvicinare piu naturalmente, nekle tempo che si
permette a un dramma di trascorrere, Ferrau conl@acoi Paladini,
e specialmente con Gano. L’altra consiste nel psaiggio
d’Eginardo, sostituito al Pastore del poema, che micovero nella
sua capanna ad Angelica e Medoro: perché si é ¢eedoe un
personaggio si celebre nella storia, come Eginasia capace di
conciliare al dramma stesso un maggiore intereBsesto e si noto,
che non ha bisogno d’alcuno schiarimento o spiegezi
Interlocutori

Carlo Magno;

Paladini: Orlando, Rinaldo, Gano e Astolfo;

Ferrau:Ambasciator dei Mori

Angelica;

Medoro;

Eginardo:gia precettore e segretario di Carlo Magno, poirgto a
vita solitaria in campagna;

Coro di Paladini e del seqguito di Carlo Magno;

Coro di pastori e contadini;

La scena si rappresenta in Parigi e sue vicinanze.
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ATTO PRIMO

SCENA | — Sala Regia. Carlo Magno, Orlando, Rinaldo, Gano, e
corteggio di Paladini; poi Ferrau, ambasciator ddori.

Gano: Signor, e qui 'ambasciator de’ Mo(entrando)
Carlo Magno: Entri.

Rinaldo: Gran seccatori!

Ferrau: (entrando, accompagnato da detto Gano, e seguito da
corteggio di Mori)

Sei tu Ganofpiano a Gano)

Gano: Si, taci; non mostrar di conoscermi per ¢gp@ano a Ferrau)
Carlo Magno: Chi sei? Che vuoi, figliuolo?

Ferrau: Di nascita spagnolo,

di setta saracino,

al figlio di Pipino,

a nome di Marsilio e d’Agramante,

ambasciator vengh’io;

se chiedi il nome mio,

il nome mio é Ferrau; e quando

s’é detto Ferrau, s’e detto molto.

Orlando: Certo un matto e costui.

Rinaldo: Non dargli ascoltofa Carlo)

Carlo Magno: T'accheta: ambasciator non porta pena;
abbiasi di parlar liberta pien@ Rinaldo)

Della tua mission I'oggetto grande

in che dungue consist¢® Ferrau)

Ferrau: In due domande.

Carlo Magno: Esponi.
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Orlando: Udiam cosa pretend@da sé).
Ferrau: lo chiedo

che, per punto primiero,

del saracino impero

la Francia immantinente

si renda tributaria e dipendenteit{i ridono) Che! Voi ridete?
Rinaldo: Oh, questa si ch’é tonda!

Orlando: Domanda pazza!

Carlo Magno: Udiamo la seconda.

Ferrau: La seconda domanda

v’intima, e vi comanda,

di rilasciar Angelica

che prigioniera ritenete a torto,

senza titolo o diritto.

Carlo Magno: E quale e il diritto che vi avete voi?
Ferrau: Molti; ma se non ve ne fosser altri,
evvene un sol, che val per tutti, e a tutti

ogni qualunque sia diritto contrasta.

Carlo Magno: E qual?

Ferrau: Ferrau 'ama e tanto basta.

Orlando: Tu!

Ferrau: Si.

Rinaldo: Tu, si gentil!

Orlando: Tu, si galante!

Ferrau: lo, si.

Carlo Magno: Ma di, sei corrisposto amante?
Ferrau: lo 'amo e m’ama anch’ella.

Rinaldo: Ella ama te?

Ferrau: Si, me; quali stupori?
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Orlando: Te, con quei modi tuoi?

Rinaldo: Te, con quel grugno?

Ferrau: Si, m’ama, e il sosterro coll’armi in pugno.
Orlando: Follie! (da sé)

Carlo Magno: Qual maraviglia?g Orlandg
Rinaldo: Come? & Carlo)

Carlo Magno: La donna al peggio ognor s’appiglia.Rinaldo)
Ferrau: Omai dunque alle corte:

0 soddisfatte a quanto io v’ho proposto,

0 sotto la citta vedrete tosto,

a sterminarvi pronti,

Marsilio ed Agramente, re de’ Mori,

con quattrocentomila ammazzatori;

né resteran vestigi

dell’altera Parigi.

(tutti ridono di nuovd

Non so se, come pronti ai scherni siete,

pronti sarete a trattar I'asta e il brando.
Orlando: Teco a garrir non s’avvilisce Orlando.
Carlo Magno: Ferrau, deh, coteste

minacce intempestive, inopportune,

pei timidi riserba e per gl'imbelli.

Torna a chi ti mando: di lor che invano

alme intrepide e forti

tentasi intimorir; 'arme e il valore

in aperta tenzone

fra noi decidera la gran questione.

Rinaldo: Vengano pure i Mori e i Saracini,

e vedrai come Carlo e i Paladini,
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alla vittoria sempre accostumati,
cangian gli ammazzatori in ammazzati.
Carlo Magno: Udisti?(a Ferrau)
Ferrau: Udii; dicesti tutto?

Carlo Magno: Dissi.

Ferrau: Pensasti ben?

Carlo Magno: Pensai.

Ferrau: Dunque guerra fra noi decisa e omai.

Di Marte in campo aperto
venga Rinaldo e Orlando;
vedrem chi fia piu esperto
a menar l'asta e il brando,
e se chi il labbro ha pronto
pronta ha la mano ancor.
Dei Paladin mi rido.

Tutti, e ciascun, gli sfido;
del folle ardir la Francia

si battera la guancia,

e del comune affronto

saro vendicatolparte)

Gano: (nel partire che fa Ferrau, 'accompagna fino allaena, e

piano gli dice)
Pria che alcun mio pensier non ti palesi,
amico ancor non slontanarti.

Ferrau: Intesi.
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SCENA Il - Carlo Magno, Orlando, Rinaldo, e corteggio.

Carlo Magno: So che voi muover deve a riso e a sdegno
il folle di costui

millantator schiamazzo.

Orlando: Ben da prima il diss’io ch’egli era un pazzo.
Coro: Le minacce ardimentose

d’arrogante vantatore

in forti alme, e coraggiose,

muovon sdegno, e non timor.

Carlo Magno: A nobil petto ogni timore e ignoto.
Rinaldo: Che amo Angelica € noto,

onde colui che brama?

Orlando: Piu noto € al mondo inter che Orlando I'ama.
Carlo Magno: Guerrieri invitti, ah, non v'infetti il core
rivalita d’amore;

I'energica vostr’indole volgete

a piu alto oggetto, e assai di voi piu degno:

da voi la patria e il regno,

nell’estremi perigli,

da voi, incliti figli,

salvezza attende, e non l'attende invano.

Tutti : Viva re Carlo, imperator romano.

Carlo Magno: Della citta alle mura

S'apprestano i nemici;

fra 'ombre della notte assaliremo

I primi accampamenti;

colti improvvisi, e da stanchezza oppressi,

dai vostri bracci invitti
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fian bentosto sconfitti:

tu conduci, Rinaldo,

la valorosa gente

che di lungo riposo impaziente

sotto le mura di Parigi accampa,

e che menasti in guerra

di Scozia e d’Inghilterra,

ed assalisci, risoluto e franco,
dell'inimico campo il destro fianco.
Rinaldo: Intesi; il resto compira il mio brando.
Carlo Magno: Tu, valoroso Orlando,

a un tempo stesso, delle urbane squadre
in citta ripartite e nei quartieri

prendi la miglior parte e, inaspettato,
assalisci dell’'oste il manco lato.

Orlando: La vittoria € sicura:

Su questa invitta spada Orlando il giura.
Carlo Magno: La direzion del combinato assalto
e il supremo comando i0 mi riserbo;

e, collo stuol de’ Paladini miei,

accorrero sollecito, opportuno,

ove l'uopo m’appelli.

Gano: Ah, frena, o Sire,

il magnanimo ardire;

la real tua persona,

delle squadre e del regno anima e vita,
custodisci e conserva,; il valor nostro

tu regola e dirigi

coi savi ordini tuoi, col tuo consiglio,
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e non esporti al marzial perielio.

Carlo Magno: Alla comun salvezza ed alla gloria
anch’io concorrer voglio,

colla mente non men che colla mano.

Tutti: Viva re Carlo, imperator romano.
Carlo Magno: Della citta, frattanto,

Gano vegli alla guardia e alla difesa,

se all'assalto il nemico

d’appressarsi pur osa.

Gano: Sulla mia fé riposa.

Orlando: Carlo ancor non apprese

a conoscer la fede maganzdsi. sé)

Rinaldo: Colui, se comprator trovar potesse,
non sol Carlo e Parigi venderia,

ma tutta quanta ancor la monarclida sé)
Carlo Magno: Quei che piu si distingue
sovra gli altri guerrier nella tenzone

abbia Angelica bella in guiderdone;

di Gano alla custodia

s'affidi intanto il prezioso pegno,

finché sia premio al pretensor piu degno.
Rinaldo: Nel mio brando confido e nel mio braccio.
Gano: Orlando, e tu?

Orlando: Ed io non parlo: faccio.

Carlo Magno: Colei che in sen v'accese

un amoroso ardor,

a gloriose imprese

v'armi la mano e il cor.

Rinaldo: Della gran lite in campo
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Decidera Gusberta;

la mia vittoria e certa

nell’armi e nell'amor.

Orlando: Di Durlindana al lampo,

poco la gran contesa

restar dovra sospesa,

s’ella & pur dubbia ancor.

Carlo Magno, Orlando e Rinaldo(a tre): Stimol d’amor, di gloria,
Orlando e Rinaldo (a dug: punge il natio valor.
Carlo Magno: punga il natio valor(insieme)
(mentre Orlando e Rinaldo partono, e Carlo s'incamanper partire
anch’eqgli, si canta il seguente coro spartitamente)
Parte del Cora Piu ardito il guerriero

affronta la morte,

se volge il pensiero

a rara belta.

Tutti: E premio del forte

la bella sara.

Parte del Cora Contento ed altiero,

fra dolci ritorte,

€ un cor prigioniero

di rara belta.

Tutti : E premio del forte

la bella sara.

Parte del Cora Il fato severo,

la barbara sorte,

rispettan lI'impero

di rara belta.

Tutti : E premio del forte
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la bella sara.
(nell'atto che Carlo sta per entrare, Gano, cheilegsie, vedendo

venire Angelica dalla parte opposta, lo trattiene)

SCENA Il - Angelica, con seguito di donne, Carlo, e Gano.

Gano: Signor, t'arresta, Angelica s’appressa,;
ben giusto ei par che di tua bocca stessa
intenda il suo destin.

Carlo Magno: Venga, l'attendo.

Angelica: Fin a quando, Signor, fra queste mura,
me, regina e straniera,

quasi vil prigioniera,

ti piacera di ritener?

Carlo Magno: Perdona,

bell’Angelica; sai di quanta forza

presso tutte le genti ognor sia stato

di guerra il diritto, e la ragion di Stato.
Angelica: So che col titol spesso

di ragion, e di diritto,

la violenza copresi e il delitto.

Carlo Magno: Placa il tuo cruccio; ai rari

tuoi pregi, alla belta che non ha pari,

i cuor piu duri e schivi ardon d’amore.
Angelica: Né de’ disastri miei quest’e il minore.
Carlo Magno: Certo le grazie tue non dee sperare
un merito volgare; ond’é pur giusto

che sol famoso eroe te in premio ottenga,
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che per valor, per gloriose gesta,

sovra tutti i campion del franco regno,

di te, delllamor tuo, si renda degno.
Angelica: Dunque di me disponi

come di schiava tua, se ben m’'avveggio.
Carlo Magno: Alla tua gloria e all’onor tuo proveggio;
intanto Gano, a cui

la difesa affidai di queste mura,

come conviensi a eccelsa e regal donna,
sollecita di te prendera cura.

Gano: Certo, Angelica bella, € mia gran sorte
Quella che a’ tuoi servigi or mi destina.
Angelica: Dunque agli altrui voleri,

me, libera e regina,

assoggetta dispotico comando?

Carlo Magno: Deh, non voler, ti priego, a cotal segno,
ingegnosa a tuo danno,

darti in preda all’affanno;

e con tranquillita, saggia qual sei,

attendi il ben che t'offre e ti prepara

amico il ciel, cui la sorte & cara.

Su di te la sorte amica

ha profusi i doni suoi;

e ostinata esser tu vuoi,

di te stessa ognor nemica

ed ingrata al suo favor?

Fra pensieri tetri e neri

rattristarti ognor vorrai?

Deh, serena i mesti rai
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e consola il rio dolor.

E non farti un mal verace

d’'un’imagine fallace

di chimerico malor.

(parte Carlo Magno con tutto il suo corteggio, eteas solo Gano e

Angelica con le donzelle del suo seguito).

SCENA IV —Angelica e Gano.

Gano: Dunque...

Angelica: Il mio carcerier, dunque, tu sei,
che a’ violenti altrui desir protervi

me, ripugnante vittima, riservi?

Gano: A torto, o bell’Angelica, m’accusi;
odimi prima, e poi

giudicherai di me. Coteste ancelle

Si ritirin per poco

affin che teco libero favelli.

Angelica: Ritiratevi, amiche.dlle donzelle, che partoo
Favella pur.

Gano: Gano, d’ogni altro a paro,

I rari pregi tuoi conosce e ammira;

non io, pero, gli amanti tuoi t’han tolta

la liberta, la pace; or io, se vuoi,

e pace e liberta render ti voglio.
Angelica: M’'inganni.

Gano: E perché mai

Ingannar ti dovrei? Giovine e bella,
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di gran stato signora,

di tua sorte infelice

sento in mio cor pieta.

Angelica: Pieta tu senti?

Sei tu il primo a sentirla;

negli altrui cor destai

sovente un folle amor, pieta non mai.
Gano: Ebben, m’'ascolta, e lo vedrai; fra 'ombre
Della notte imminente

Carlo, co’ suoi guerrieri, il saracino
campo assalir decise;

gualunque della pugna

I'esito sia, ben altra

cura gli occupera, e ad altri oggetti
sara la loro attenzion rivolta.

Allor fia mio pensier che tu ten possa,
inosservata e sola,

uscir dalla citta.

Angelica: Qual m’offri aspetto

di non sperata gioia e di diletto!

Quai grazie!...

Gano: Tronca omai gli indugi vani;
va, ti prepara, e appena

vedrassi in oriente

biancheggiar dell'aurora il primo albore,
io t'aprird la via

alla bramata liberta; tu, cauta,
custodisci il segreto.

Angelica: L'insigne tua pieta...
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Gano: Or non é tempo

d’inutil cortesia;

sol prevenir ti deggio

che Rinaldo ed Orlando, e altri importuni
amanti tuoi, di te verranno in traccia,
bada, Angelica, ah, bada

che qualcun di costor non ti rincontri,

e di nuovo di meni

prigioniera a Parigi.

Angelica: Non dubitar: ben noti a me son tutti
gli obliqui calli e le remote strade;

per boschi, e monti, e valli,

soletta, errai gran tempo, e a me non manca
coraggio ed abitudine al perielio,

e gli astri amici mi daran consiglio.

Tu mi riempi I'alma

d’insolito vigor.

Tu la perduta calma

rendi all’afflitto cor.

Veggio per te risplendere

di dolce speme un raggio,

di gioia e di coraggio

propizio apportator.parte)
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SCENA V - Gano, solo.

Gano: Mirabile pensier!Grata in tal guisa
Angelica mi rendo e, a un tempo stesso,
I'amico Ferrau m’obbligo, e in lui

mi preparo un appoggio,

se di Parigi a impossessarsi | Mori
giungesser mai; ma inoltre

(e questo ¢ il grande e il principal mio scopo)
Rinaldo, Orlando e gli altri,

di costei follemente innamorati,

non cosi tosto ne sapran la fuga,

sicuro io son, che correranle appresso,
se occor, sino al Catai; cosi slontano
guesti orgogliosi pazzi,

che appo il popolo e presso

il buon re Carlo stesso

usurpan tutto il credito e gli onori;

allor senza rival, di Carlo al fianco,
arbitro dell'impero,

solo io rimango; impreveduta fuga

che si creda io faro. Sfuggono a Carlo
finezze tai: pensier malizioso,

inquieto sospetto in lui non regna,;
franco, leal, verace,

non come esperto cortigian sagace,

ma, come prence suol, giudica il mondo:
stassi all'esterno, e non s’interna al fondo.

Oh, util accortezza!
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Tu sola porgi all’'uom consiglio e aita,

nell'incerto cammin di nostra vita.

SCENA VI - Ferrau, e detto.

Ferrau: Gano, qui solo alfin pur ti ritrovo.

Gano: Amico Ferrad...

Ferrau: Dimmi, possiamo

in liberi discorsi in questo loco

sicuri intrattenerci?

Gano: Si, gia tutti partir; di gravi affari
occuparsi dovrai, né qui per ora
tornar potrai; liberamente insieme
favelliam pur.

Ferrau: Con qual piacere, o Gano,

io ti riveggio.

Gano: Omai

son quattro lustri che, viaggiando, venni
alla corte di Cordova, e piu mai,
amico Ferrau,

d’allora in poi non ti rividi piu.

Ferrau: Tosto pero ti riconobbi.

Gano: E tosto

te riconobbi anch’io,

benché tu fossi allora

ben piu giovin di me. Rammenti come
lieti vivemmo in quella reggia insieme?

Ferrau: Si, si, me ne ricordo.
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Gano: Oh, quelli, quelli

erano i tempi belli!

Ferrau: Comunque sia, lasciam le cose antiche;
del presente parliam.

Gano: Si, del presente

parlar ti voglio appunto: oggi io ti posso
render due gran servigi.

Ferrau: E quali?

Gano: Ascolta:

vedi che il di gia cade; e non pertanto

dalla citta tu dei

uscir ben tosto; e sai perché?

Ferrau: Perché?

Gano: Perché Carlo non vuol che tu t'avveda
dei militar preparamenti, ond’eqgli,
coll'urbano presidio,

coi Paladini suoi,

e colla truppa ausiliar, che accampa

fuor della porta oriental, disponsi

d’assalir nella notte il campo vostro

che, stanco dal cammino e bisognoso

di sonno e di riposo, ei si lusinga

trovar non preparato alla difesa.

Ferrau: Si? Vado tosto ad avvertirng(in atto di partire)
Gano: Attendi;

I'altro servigio assai maggior non sai.

Ferrau: Ebben, dunque, favella.

Gano: Ignorar tu non puoi

che tutti i nostri eroi piu prodi e forti
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sono tutti galanti,

e d’Angelica amanti, ad han per lei

spesso brighe fra lor.

Ferrau: lo I'amo, e amarla

altri osa pur?

Gano: Tu mi fai rider: osa.

Carlo che ha sol fra tanti

una dose di senno e di buon senso,

per por fine ai litigi,

gual geloso deposito I'ha posta

sotto la mia custodia, accio che in premio
I'ottenga chi di lor nel gran conflitto

date avra di valor piu eccelse prove.

Ferrau: lo la torro, se fosse in braccio a Giove.
Gano: Bravo; ma senti: in tuo riguardo io penso
di porla in liberta; tu farai poi

qguel che credi e che puoi.

Ferrau: Oh, caro amico,

guanto grato ti son’bbraccia con trasporto)
Gano: Sibben; ma senti:

I nostri formidabili guerrieri,

erranti cavalieri,

I Rinaldi, gli Orlandi andranno in traccia,

e se...

Ferrau: Chi, temerario,

contrastarla oserebbe a Ferrau?

Gano: Altro non ti diro; pensaci tu.

Ti prevengo pero che questi pazzi

Son di tanto valor, di tanta possa...
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Ferrau: Lasciane a me la cura; io non pavento,
se anche il diavol venisse in carne e in ossa.
Gano: Buon, buon, ma parti, omai,

che la notte s'imbruna.

Ferrau: Amico, addio.

Ti ringrazio e t'abbraccio.

(I'abbraccia di nuovo)

Esser gia parmi alla mia bella in braccio.

Di gia in braccio alla bella che adoro,

gioir parmi felice e contento;

di gia I'alma di giubilo sento,

esultando, brillarmi nel sen.

Tremi il folle, sia franco, sia moro,

se involarmi sol pensa il mio ben.

E deciso che pera, che cada,

di mia spada al terribil balefparte)

SCENA VIl —Gano, solo.

Gano: Evviva i pazzi! O senno, o divin senno,
dove diavol sei ito?

In qual pianeta hai tu fisso il tuo seggio?

Fra gli uomin sulla terra io non ti veggio.

V’e chi ha ingegno, chi ricchezza,

chi talento, chi bellezza,

chi potere, chi sapere;

guesti ha flemma, quegli ha foco,

ma giudizio ve n’e poco,
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poco e raro sempre fu.

Il filosofo, I'artista,

il politico, il giurista,

il soldato, il letterato,

il mercante, il sarto, il cuoco,
il plebeio ed il patrizio,
credon tutti aver giudizio;
ma il giudizio e raro e poco

in chi crede averne pigparte)

SCENA VIl —Notte. Vasta campagna, veduta esteriore della ditta
Parigi al di la d’'un ponte sulla Senna. Dalla bandaposta, parte
dell’accampamento saracino in lontananza. Orlandoeedalla citta

e, traversando il ponte colla sua truppa, la codan ordinanza;
mentre lo stesso fa anche Rinaldo, che contempameste, colla
sua divisione, esce dalla parte sinistra del poet&fine esce
parimente dalla citta Carlo coi suoi Paladini epgio al basso, da un

luogo elevato parla ai soldati. Carlo Magno, Orlamdrinaldo.

Carlo Magno: Valorosi guerrieri, a voi commessa
della patria e del regno e la salvezza.

Empio crudel nemico

a torvi or vien i propri ben, la vita.

Il valor vostro usato

dell’ingiusto aggressor fiacchi I'orgoglio.

lo stesso, io stesso voglio aprir la strada

alla pronta vittoria,

che vi coronera d'immortal gloria.
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Coro di soldati: Guidaci al fier cimento,
o duce invitto e forte,

il periglio di morte

per noi terror non ha.

Carlo Magno: Alla terribil voce

che lo disfida all'armi,

il saracin feroce

impallidir dovra.

E trionfanti insieme

tornar con voi gia parmi;

I voti miei, la speme

il ciel coronera.

Orlando e Rinaldo (a due) Dell’'affrican, dell’arabo
io fiacchero l'orgoglio;

sostegno del tuo soglio

il braccio mio sara.

Carlo Magno: | voti miei, la speme

Il ciel secondera.

Coro di Soldati: Guidaci al fier cimento,
o duce invitto e forte,

il periglio di morte

per noi terror non ha.

Orlando da una parte e Rinaldo dall’altra vanno askalire
I'accampamento nemico al suono di guerriera stiegat sinfonia. Si
vede in lontananza I'assalto. Parte dei Mori, cotidda Ferrau,
respingono i Franchi. La pugna s’incalorisce. ABosi muove Carlo

Magno, e va addosso al nemico, che sempre piursssg. Nel
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maggior calore del combattimento si chiude la scemarmina I'atto

primo.

ATTO SECONDO

SCENA | —Vasta campagna, come alla scena ultima dell’atiopr
Tende, carri, e altri attrezzi di guerra rovescjatisparsi avanzi di
seguita battaglia. Corpi morti e semivivi giaceatierra, fra i quali
Medoro. Aurora che comincia a spuntare e va semjpre
rischiarando I'orizzonte. Si vede aprire la portalld citta, ed uscir

Gano, ed appresso lui Angelica.

Gano: Vieni pur francamente;

vieni sicura sei:

or vanne ove tu vuoi.

Angelica: Qual io potrei

del grato animo mio...

Gano: Tronca gli indugi, e va felice; addifrientra in citta)
Angelica: (avanzandosi sul ponte, discende al piano)
Eccomi ancor di nuovo

abbandonata al mio destin crudele;

oh, qualungue tu sei, belta infelice,

dono infausto del ciel, da cui proviene

ogni disastro ed ogni mia sventura,

ah, fossi tu rimasta eternamente

nell'ultimo Catai, e nei piu interni

reconditi recessi della reggia

di Galafron mio genitor, celata,
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che or, fra mille perigli,

vagando non andrei, raminga e sola,
al caldo giorno e al raggio della luna,
fatta scherzo d’instabile fortuna!
Queste son le pianure, ove poc’anzi
Cadder vittime tante

dell’'umana follia che col pomposo

titol di gloria la ferocia onora.

Ma qual, fra si frequenti

spettacoli d’orrore, alla dubbia ombra
della notte cadente,

vegqg'io soave aspetto

d’esangue giovinetto!

Oh, come ben s’unia su quel sembiante
bellezza e gioventu! Oh, quante grazie
morte crudel d'un colpo sol distrusse!
Oh, come bello sembra

anche il pallor di morte in quelle membra!
Ahi, sventurato giovine,

qual mai desir t’ha spinto

in disperata guerra?

Or tu qui giaci estinto

In peregrina terra,

e ad immatura morte

te trasse iniqua sorte

nella piu verde eta.

Forse in region lontana

I'amante sposa intanto,

in preda al duolo, al pianto,
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voti per te fara.

Misera! Oh, come vana

Le speme tua sara!

Chi sa che ancor non resti

Alcun di vita in lui sopito germe.

Balsamo salutifero, che ho meco,

mi vo provar d’infondere

nelle ferite sue; cosi potessi,

infelice garzon, cosi potessi

renderti spirto e vita.

Medoro: Oh, Dio!

Angelica: Respira.

Medoro: Chi mi presta aita?

Angelica: Apri i lumi, garzon; aprili, e torna
le dolci a respirar aure del giorno.

Medoro: E chi sei tu che tanto

pietosa a me ti mostri?

Sei tu ninfa? Sei dea? Ché certamente
Cosa mortal agli occhi miei non sembri.
Angelica: non t’agitar; statti per or tranquillo.
Medoro: E qual mai qua ti trasse astro benigno,
mio nume tutelar?

Angelica: tutto saprai;

or tu qui, esposto al crudo aere aperto,
piu lungamente rimaner non dei;

albergo pastoral veggo non lungi

alla falda del colle; ivi opportuno

troverem forse all’'uopo tuo ristoro.

Andiam cola: ti fard scorta io stessa,
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io ti fard sostegno al debil fianco;

cio che puo medic’arte,

tutto a tuo pro l'impieghero; tu, intanto,
lilarita primiera

riprendi omai; fatti coraggio, e spera.
Vago garzon, deponi

I'affanno e lo squallor,

e la man porgi ai doni

di sorte assai miglior.

Medoro: Gia, tua merce, s’avviva

in me il natio vigor,

come, alla pioggia estiva,

illanguidito fior.

Angelica: Piova dagli astri amici
sopra di te il favor.

Medoro: Sotto i tuoi cari auspici,
saro felice ognor.

Angelica e Medoro(a dug: Di tenerezza un moto
Inusitato, ignoto,

sento, che in dolce palpito

m’agita e scote il cor.

Ah, dentro il sen nasconditi,

se mai tu fossi amorpértono)

SCENA Il —Ferrau, solo. Dal fondo della scena, dalla partepopta

al ponte.

Ferrau: Che nottata infernal! S’é@ combattuto
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come cani arrabbiati e, se alla fine

I Saracin costretti

furo a piegar dei Paladini a fronte,
certo colpa non e di Ferrau,

ma non pensiamoci piu; fuor di Parigi
Angelica a quest’ora esser dovrai,

se di me Gano non s’é preso gioco:

€ maganzese, me ne fido poco.
Basta, vedrem; quinci la ronda attorno
andro facendo intanto;

girero, cerchero, dimandero,

forse la trovero ; tal impazienza,
smania tal, foco tal mi sento addosso,
che inver pit non ne posso;

gualche stregoneria costei m’ha fatto:

ne sono innamorato come un gagfarte)

SCENA Il —Rinaldo, solo, che esce dalla citta, traversa ihfm e
viene avanti.

Rinaldo: Appena dopo la notturna pugna,

ritornato in citta, quand’io credea

Angelica ottener per giusto premio

del mio valor, intendo

ch’ella improvvisamente

sparita € da Parigi; io giurerei

che una furfanteria di Gano € questa;

ma pur che far? Irresistibil forza

di lei mi spinge in traccia,
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ancor che dovess'io correrle appresso
oltre I'Indo, oltre il Gange. lo senza lei
viver non posso, e un tempo
soffrirne la presenza io non potea.
lo ti provo in me stesso,

o strano, o inesplicabile, o stupendo
fenomeno d’amor, ma non t'intendo.
Giusto ciel, e qual mai provo
inquietudine nel core?

Qual da un tempo mangiamento

in me sento affanno nuovo?

E pazzia, ovvero amore,

che penar mi fa cosi?

Tempo fu che per costei
Ripugnanza in cor m'avea,

di costel la sola idea,

per ignota antipatia,

turbo sempre i pensier miei;

ogni moto, ogni Suo vezzo

di ribrezzo il cor m’empi.

Or per lei provo una smania

che avvicinasi all’insania,

un desir si tormentoso

che mi toglie ogni riposo,

che mi strazia notte e di.

Se presente la vegg'io,

mio cervel, mio senno, addio;

resto estatico ed astratto,

pit non parlo, sembro un matto.
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Non la veggio, molto peggio;
di lei cerco, di lei chieggio,
vo in delirio, mi dispero;

li sta fisso il mio pensiero,

la mia lingua batte Ii.

Alme, o voi che amor sentite,
se I sintomi ne capite,

deh, mi dite, cos’e mai

cio ch’io provo e ch’io provai?
Questa strana frenesia,

ella € amor, ella e pazzia,

che penar mi fa cosi?

(Rinaldo, volendo partire, vede da lontano venirraer e s’arresta)

SCENA IV —Ferrau che, vedendo da lontano Rinaldo, s’arresta,

detto.

Ferrau: Se I'occhio non m’'inganna...
Rinaldo: Se non erro...

Ferrau: Quegli e Rinaldo.

Rinaldo: E quegli Ferrau.

Ferrau: Cavalier, chi sei tufavanzandosi)
Rinaldo: Son un che non ti teme.

Ferrau: Spiritoso davver.

Rinaldo: Rinaldo io sono.

Ferrau: E Ferrau son io,

che men di te non vale,
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e d’Angelica amante, e tuo rivale.

Rinaldo: Dunque a battaglia; chi di noi piu sia
degno di lei, e chi di noi piu vaglia

decidera il valor.

Ferrau: Dunque battaglia...

(Si battono e, dopo alcuni colpi, Ferrau si staceaRinaldo, e dice
come segue)

Cavalier, se t'aggrada, i colpi e l'ire
Sospendiam qualche istante, e stammi a udire.
Rinaldo: Parla.

Ferrau: Noi qui ci siamo posti a rischio
D’accopparci I'un I'altro inutilmente;

chiunque sia che vincitor rimanga

qual inutil mai trar puo dalla vittoria?

Fugge Angelica, e intanto

capitar potrebb’ella in mano altrui.

Rinaldo: (Non dice mal costuiEbben, che fare?
Ferrau: Cerchiamola, troviamola, e di poi

a chi ella spettar reggia

disputerem tra noi,

come e dove ti piaccia.

Rinaldo: Si, si faccia cosi.

Ferrau: Cosi si faccia.

Rinaldo: Acquistarmi sapro colla spada

si bel premio d’amore e di glorialg sé€)

Ferrau: Col vigor del mio braccio la strada
sapro farmi a si nobil vittoriadé s€)

Rinaldo e Ferrau (a due):Non mi pasco di bubbole vane,

e confido nel proprio valo(fognuno da sé)
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Ferrau: Ma se vince quel fede di caneda(sé€)

Rinaldo: Ma se vince quel muso di miccodasé)

Ferrau: Da me stesso mi strozzo o m’'impiccda (Sé)

Rinaldo: Per dispetto nel fiume m’affogadq s€)

Ferrau e Rinaldo (a due) L'alme grandi han bisogno di sfogo,

qguando ¢ lesa la gloria e 'am¢ognuno da sé)

SCENAV - Casa rustica. Angelica, Medoro, ed Eginardo

Eginardo: Dunque tu sei I'Angelica famosa,
figlia di Galafron, re del Catai.

Angelica: Si.

Eginardo: Le avventure tue son strane assai.
E tu chi sei, vago garzon& Medoro)

Medoro: Medoro

e il nome mio; nacqui in Alger, di padre
mercante e ricco; giovanil desio

di gloria marzial m’accese il core;

con Cloridan, mio fido amico, in Francia
Agramente seguii; la scorsa notte,
pugnando insieme, egli rimase estinto;
semivivo, ferito, esangue io giacqui,

finché cola poc’anzi amica sorte,

per ritormi da morte

e rendermi felice,

trasse la bella mia benefattrice.

Eginardo: Or che sposi voi siete, il ciel benigno

sparga d'oblio le avversita passate,
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e vi colmi di gioia e di piacere.

Angelica: Ma tu fa che anche noi possiamo omai
conoscere il nostr'ospite pietoso.

Eginardo: Il desir vostro a compiacer non tardo;
nacqui in Lamagna, e m'appello Eginardo...

(si sente battere alla porta)

SCENA VI —Rinaldo, fuori di casa, e detti

Medoro: Ohime, qual strepito
sento alla soglia!

Eginardo: Par che a dispetto
faccian romor.

Angelica: Ah, che nel petto
come una foglia

mi trema il cor!

Rinaldo: Apri, o del bosco
abitator.

Eginardo: Non ti conosco.
Chi sei? Che vuoi?

Rinaldo: Rinaldo sono.
Medoro: Miseri noi!
Angelica: Oh, come al suono
di cotal nome,

misera, oh, come

gelo d'orror!

Medoro: Colpi raddoppia.
Eginardo: Or tu ritirati,

amabil coppia,
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nello stanzino

ch’e qui vicino.

Per pochi istanti,

ascosa e tacita,

cola rimanti

senza timor.

Angelica e Medoro(a dug: Nella stanzetta
entriam di fretta.

Rinaldo: Apri sollecito,

apri, o pastor.

Eginardo: Or vengo, acquetati.

Angelica e Medoro(a dug: Apri, e rimandalo
subito fuor.

Eginardo: (insieme ai due Apro, e rimandolo
subito fuor.

Rinaldo: Che veggio, o ciel, m'inganno?
Eginardo sei tu?efitrando)

Eginardo: Si, quello io sono.

E qual ragion, prode guerrier, qual voglia
ti trasse a questa solitaria soglia?
Rinaldo: Di fuggitiva

vaga donzella

per ogni riva

cerco novella;

ove s’asconda

bramo saper.

Eginardo: Sull'altra sponda

della riviera,

poc’anzi correre
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donna straniera

vidi su rapido

bianco corsier,

Rinaldo: Bella era e giovine?
Eginardo: Tal mi parea.
Rinaldo: Ma dimmi: al seguito
non altri avea?

Eginardo: Non piu d’'un arabo
palafrenier.

Rinaldo: Ver dove gia?
Eginardo: Di Piccardia

prese il sentier.

Rinaldo: La vo seguire.
Eginardo: Non v’ho che dire.
Rinaldo: E’ il mio bell'idolo.
Eginardo: Non te la toglio.
Rinaldo ed Eginardo(a dug: Piu non ti voglio

intrattener. Rinaldo parte)

SCENA VII —Eginardo, Angelica, e Medoro. Partito Rinaldo,
Eginardo chiude la porta, e torna ad Angelica e &g che escono

dallo stanzino.

Eginardo: Dalla stanzetta uscite,
avventurosi amanti;

lungi da voi sbandite

il torbido terror.

Eginardo, Angelica e Medoro(a tre): Dopo i penosi istanti
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torni la gioia al cor.

Angelica: L'interrotto racconto or tu riprendi.
Eginardo: Or, come io vi dicea, nacqui in Lamagna;
Eginardo m’appello,

e assai noto in Europa € il nome mio.
Quantunque principal mia favorita

cura sian stati sempre i dotti studi,

pur ne’ miei piu freschi anni all’armi attesi,
e acquistai nome di guerrier valente;

poi, di Francia alla corte,

venni e vissi gran tempo,

di Carlo consiglier, maestro e amico,

e onori ottenni e luminosa sorte.

Non insegnai, non consigliai che il giusto
e il ver: I'indole sua, proclive al bene,

fe’ si che in tutto vane

non fur le cure mie.

Angelica: Si ; di sua corte

fosse Carlo € il miglior.

Eginardo: Certo il piu saggio.

Di nuove idee, di lumi

e d’util dottrine io pur tentai

lo spirto ornargli ed arricchir la mente;
ma, sempre involto fra guerriere imprese,
gli erudimenti primi appena apprese.

Alte radici per I'Europa tutta

getto ignoranza, e tutto

I'entusiasmo nazional si volse

a una gloria ideal, che a suo talento,
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a se stesso formo I'uman capriccio;

e consistette allor nel torre altrui

una spada, un cimiero od una lancia

tutto I'onor d’un paladin di Francia.

Medoro: Non furon dunque i tempi ognor gl'istessi?
Eginardo: Cangiano i tempi, e cangia 'uom con essi;
ha ciascheduna eta le favorite

opinioni sue, li suoi costumi,

I pregiudizi suoi;

ma quai sieno i peggiori

ancor non lo decisero i dottori.

Angelica: Torna, saggio Eginardo, al tuo racconto.
Eginardo: La dottrina, il saper, che me da tutti
distingue grandemente,

invidia e gelosia

destd ne’ miei rivali e, piu che in altri,

in Gano di Maganza,

di cui non vidi cortigian piu iniquo,

né ingannator piu turbolento e obliquo.

Angelica: Eppur cotesto Gan, di cui favelli,

e appunto quei che in liberta mi pose.

Eginardo: Sempre i malvagi, o figlia,

anche nel ben che fanno,

gualche perversa intenzion sempre hanno.
Medoro: Oh, di senno maestro,

guanta dai labbri tuoi saviezza stilla!

Angelica: Prosiegui, dunque.

Eginardo: Allor colla calunnia

e colla furba insidia
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dovei lottar continuamente, ond’io

diedi alla corte e alla citta I'addio.
Angelica: Molto a corte di te parlar intesi;
ma dimmi, il magno Carlo a te non diede
Imma, sua figlia, in sposa?

Eginardo: Non mi parlar di cosa

che amo ognor resti nell’oblio sepolta.
Sol diro ch’egli volle,

voll'ella, io la sposai, poscia mori;

e ti basti cosi;

onde, rimasto allor senza compagna,

mi ritirai soletto alla campagna.

Qua, fra i studi a me cari,

in un riposo libero e giocondo,

vivo lontan dalle follie del mondo.

SCENA VIII - Ferrau, picchiando impetuosamente alla porta, e

detti.

Angelica: Oh, quai terribili
colpi ripetonsi!

Eginardo: Par che minaccino
la porta abbattere.

Ferrau: Bifolco o buttero,
uomo o diavolo,

che qui soggiorna

apra all'istante.

Eginardo: Qual arrogante
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maniera e questa?

Angelica: Forse all'inchieste
Rinaldo torna.

Medoro: Forse di tutto
instrutto fu.

Ferrau: Apri o, per Bacco,

or or dai gangheri

I'imposte stacco,

le getto giu.

Eginardo: Con quella burbera
asprezza estrema,
insolentissimo,

e chi sei tu?

Ferrau: Odilo, e trema:

son Ferrau.

Eginardo: Costui € un stolto.
Medoro: Non dargli ascolto.
Angelica: E’ un saracino.
Medoro: E’ un granatino.
Eginardo: Con un buon legno,
a questo pazzo

or or insegno

cotal schiamazzo

a non far piu(va a prendere una gran mazza di legno)
Angelica e Medoro(a due):Deh, non t'esponere
a tal cimento!

Eginardo: Ah, che raccendere
in sen mi sento

il foco e I'impeto
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di gioventu!

Ferrau: Apri, ti replico,

pil non tardar.gempre bruscamente)

Eginardo: Voi ritiratevi

di nuovo in cameraafd Angelica e Medoro, che si ritirano)
Eccomi, eccomi,

non dubitar.

(va sdegnosamente ad aprir la porta, ed entrandadtergli avventa
un gran colpo di mazza ch’egli ripara collo scudo)
Ferrau: Che fai?

Eginardo: Si, eccomi,

brutto sicario.

Ferrau: Ferma.

Eginardo: Va fuori.

Ferrau: Ah, temerario!

Eginardo: Modi migliori

vanne a imparatr.

(Eginardo mena sempre colpi di mazza sopra Fernalgtie lo
caccia fuori della porta, poi serra di nuovo)

Ferrau: Meco tai tratti? i fuori)

Eginardo: Cosi coi matti

si dee trattar.

Ferrau: Vado, per ora.

Eginardo: Alla malora.

Ferrau: Tornero poi

teco la disputa

a terminar.

Eginardo insieme a Ferraa Torna, se vuol,

fra noi la disputa
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a terminar.

Ferrau: Ma pur rispondimi,

villan brutale

Eginardo: Parla, animale.

Ferrau: Straniera giovine

Per la campagna

vedesti errar?

Eginardo: Verso Lamagna

la vidi andar.

Ferrau: Vado, per ora.

Eginardo: Alla malora.

Ferrau: Tornero poi

teco la disputa

a terminar.

Eginardo: Torna, se vuoi,

fra noi la disputa

a terminar.

(rivolgendosi alla stanza)

Dalla stanzetta uscite,

avventurosi amanti;

lungi da voi sbandite

il torbido terror.

Eginardo, Angelica e Medoro(a tre): Dopo i penosi istanti,
torni la gioia al cor.

Medoro: Come, oh, come, Eginardo,
di foco giovanil ti vedo acceso!
Eginardo: Al disusato braccio alma irritata
assai sovente il suo vigor trasfonde.

(ad Angelica Ma tu nel cor di tutti i nostri eroi,

142



bellAngelica, accendi

un incendio d’amore.

Angelica: Né de’ disastri miei questo € il minore.
Eginardo: Ma or che in traccia di te lungi sen vanno

I due modesti amanti,

VoI sicuri potrete irne felici,

ove il destin vi guida e gli astri amici.

Eginardo: Cari sposi, il ciel pietoso

renda voi felici appien,

e in un placido riposo

v'empia ognor di gioia il sen.

Angelica e Medoro(a dug: Saggio amico, il ciel pietoso
renda a te felice appien,

e in un placido riposo

t'empia ognor di gioia il sen.

(Angelica e Medoro escono dalla porta, e Eginardtoanello

stanzino).

SCENA IX —Campagna con parte di bosco e qualche capanna
sparsa sulle colline; in fondo della scena, un gottte traversa la
Senna. Orlando, solo, e Coro di pastori e pasterglllontananza

dentro la scena.

Orlando: Invan per ogni loco
cerco della mia bella;
ne chiedo invan novella,

ché nessuno m'insegna e mi risponde
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dove ando I'idol mio, dove s’asconde.
Coro: Invan letizia

cerchi in amore,

quando dal core

ita & lontan.

Eco: Ita e lontan.

Orlando: Oh, quai dolci concenti pastorali
odo suonar d’intorno

a questo solitario, ermo soggiorno!
Coro: Quando dal core

ita & lontan.

Eco: Ita e lontan.

Orlando: (con sorpresalta € lontan!...Ohime, qual tormentoso,

tristo presagio, in queste

ripetute parole,

vienmi la mente a empir d’idee funeste!
Coro: In mezzo al torbido

mondo fallace,

se cerchi pace,

la cerchi invan.

Eco: La cerchi invan.

Orlando: (con turbamentplLa cerchi invano!...Eco crudel! Tu forse

del mio destino e degli affanni miei
annunziator tu sei.

Coro: Se cerchi pace,

la cerchi invan.

Eco: La cerchi invan.

Orlando: (inquietg Ah, che piu non poss’io

soffrir I'orribil rombo
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dell’odioso rimbombo

che urta I'orecchie mie; lungi da queste
contrade infauste; androne altrove, altrove,
piu tranquillo per boschi, e piani, e colli,

di capanna in capanna,

cercando andro la bella mia tiranngarge)

SCENA X - Angelica e Medoro, dalla parte opposta d’onde usci
Orlando.

Angelica: Vieni, caro Medoro,
accostumata alle sventure io sono;

si, vieni pur, e non temer, se soli

si lungo e disastroso

cammino intraprendiam. Il ciel pietoso,
che negli avversi casi all'infelice

porge sempre la man benefattrice,

a noi pur anche, in ogni rio periglio,

aiuto porgera non che consiglio.

Medoro: O mia sola speranza, alla tua sorte,
lieta o trista che sia,

unita sempre andra la sorte mia.

Angelica: Qui frattanto sediamoci a godere
della campagna il libero piacere.

Medoro: Si, qualora son teco,

nulla, nulla, mia vita,

manca alla mia felicita compita.

Angelica: Vedi, al soffio dell'auretta,
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tremolar le verdi fronde;

odi il rio che il corso affretta

fra le molli erbose sponde.

E, dovunque il guardo giri,

dolce moto senti al cor.

Medoro: Vedi liberi gli armenti
pascolar sui prati erbosi,

ed i garruli concenti

degli augelli armoniosi;

par che terra e cielo inspiri

sensi teneri d’amor.

Angelica: Amiam dunque, o vita mia.
Medoro: Amiam dungue, 0 mio tesoro.
Angelica: Ah, ch’io tamo!

Medoro: Ah, ch’io t'adoro!

Angelica e Medoro(a dug: Né potra la sorte ria
spegner mai si bell'ardor.

Angelica: Or sian, Medoro mio, su questi tronchi
di nostra mano i nostri nomi incisi;
accio, siccome uniti

SONo e saranno i nostri cori ognora,
uniti siano i nostri nomi ancora.
Medoro: Il tuo piacere € il mio,
adorato mio bene,

e il voler tuo il voler mio diviene.

Nella dolce fatiga,

amor la nostra man guidi e diriga.
Angelica: Fin d’ora inviolabili serbate

gueste piante a voi sacre, 0 dei pietosi.
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A due: Angelica e Medoro amanti e sposi. (leggendo)
Medoro: Crescete, amiche piante, e I'aere e il suolo
vi fecondi e alimenti

di nutritivi umori,

e crescano con voi i nostri amori.

Angelica: Forse talun, che senta in seno un’alma
sensibile all'occulte impressioni

di dolce simpatia, leggendo in questi

caratteri silvestri

I'esuberante espression di due

cori lieti e contenti,

d’un interno piacer soavi, ignoti,

risentira dentro se stesso i moti.

Medoro: Angelica, rimira

la turba pastoral che a noi s’appressa.

Angelica: Senti, senti che intanto

concorde intuona boscareccio canto.

(le ninfe e i pastori vengono fuori cantando)
Coro: Non gemme, non oro,

non ricco tesoro,

ma veri contenti,

piaceri innocenti,

fra queste campagne,

bell’alme compagne,

venite a gioir.

Angelica: Si, Medoro, accettiam, se pur ti piace,
I'offerte affettuose

di quest'umana gente.

Medoro: | passi tuoi
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fedel seguirdo sempre ovungue Vvuoi.
Coro: Non fasto, non agi,

non regi palagi,

ma rozzi utensili,

I strati, i sedili

di vinchi, di canne

le nostre capanne

sol possono offrir.

Angelica: Si, si, con voi verrem.
Medoro: Verrem fra voi

a goder l'aurea liberta felice

che in famosa citta goder non lice.
Coro (insieme ad Angelica e Medoro, a gtuginceri contenti,
piaceri innocenti,

fra queste campagne,

bell’alme compagne,

venite a gioir.

Angelica e Medoro(a dug: Sinceri contenti,
piaceri innocenti,

fra queste campagne,

amici, compagne,

veniamo a gioir.

(entrano)

SCENA XI —Coro dentro la scena, sempre slontanandosi; poi

Orlando.

Coro: Qui lieti godete.
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Orlando: E ancor gli ingrati cantilgntrando)
Coro: Né in mente volgete

funesto avvenir.

Eco: Funesto avvenir.

Orlando: Un avvenir funesto a me minaccia
il ripercosso suon d’infauste note!

E ancor, eco infernal, ancor t'ostini

a straziarmi I'orecchie

e a lacerarmi il cor? Né mai da questo
malaugurato loco

slontanarmi potro? Oh, ciel'...Traveggo...

0 vero e cio ch’io leggo?

(accorgendosi delle parole incise sui tronchi)
Angelica e Medoro amanti e spodeggendo)
Quei caratteri odiosi, e chi gl'incise?
Medoro!...E chi e costui?...E’ un nome vano,
0 un mio rival disegna, un mio rivale?...

Nel mondo intero esister puo chi ardisca

di contrastar Angelica ad Orlando?

No, possibil non €; nel cupo fondo
d’Averno, e nel piu ignoto angol del mondo
I0 stesso, io stesso andrei

a trargli il cor dal petto;

no, possibil non &; freddo sospetto,
tormentoso pensier, lasciami in pace.
Altr'Angelica, forse...O forse questi
obbrobriosi carmi

segno maligna man per tormentarmi.
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SCENA XII - Eginardo, nella parte anteriore della scena, e dett

Eginardo: Agli andamenti, agli atti, alla figura
parmi conoscer quel guerrier...Si, parmi...
Orlando: Alcun stammi osservando:

da lui sapro.

Eginardo: No, non m’inganno, € Orlando;
torbido par.

Orlando: Dimmi, sei tu di queste

contrade abitator?

Eginardo: Si, cavaliero.

E tu saresti a sorte

il si famoso Orlando?

Orlando: A te non deggio

Render di me ragionbfuscamente)
Eginardo: Burbero eroe!

Scusa, non io creda di farti oltraggio.
Dimandator, lo sai,

non dee sdegnar I'altrui dimanda.
Orlando: E’ vero. ficomponendosi)

Un sovvenir molesto

m’alieno da me stesso.

Si, quell’Orlando io son; tu mi conosci?
Eginardo: Chi non conosce Orlando? A corte un tempo
ti vidi giovinetto, e fin d'allora

davi di gran valor eccelsi segni.

E tu me non conosci?

Orlando: lo non conosco

che la mia Durlindana,
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che I'offeso amor mio, la mia vendettaruscamente)
Eginardo: Meglio e partir(da sé)

Orlando: Parti?

Eginardo: In cotesta guisa

possibile non é di parlar teco.

Orlando: T’arresta; altrove ebbi il pensier distrattoc¢mponendosi)
Eginardo: Sarebbe forse Orlando alquanto matti g¢é)
Orlando: Sai tu chi su quei tronchi

quei caratteri impresse?

Eginardo: Si; due felici amanti a cui poc’anzi

cola, nella mia rustica casetta,

detti ricovro e alloggio.

Orlando: Tu? édegnosamente)

Eginardo: Perché no?

Orlando: Tu?

Eginardo: Ciel! Costui vaneggiada sé)

Orlando: E chi & questo Medoro?

Eginardo: Un saracino,

il piu vago garzon ch’io vidi mai.

Orlando: Ah, taci!

Eginardo: E tu lascia ch’io parta, o lascia
d’interrogar.

Orlando: Perdona(ricomponendosi forzatamente
E chi e cotest’Angelica?

Eginardo: E’ un portento

di grazia e bellezza.

Orlando: Altro ne sai?

Eginardo: Disse che nel Catai nacque regina.

Conoscerla tu dei.
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Orlando: Ah, taci, maledetto!fgriosamente)
Eginardo: E’ periglioso

rimaner con costuis( ritira)

Orlando: (sfoderando la spada, ed abbattendo gli albericgiali

sono incise le surriferite parole)

E voi sparite dagli occhi miei,
marche vituperose; a terra, a terra,
o di perfidia monumenti infami;
itene in pezzi di mia mano, come

v'andran color di cui portate il nome.

Eginardo: Che miro! Ohime, qual frenesia I'assalseg(alche

distanza)

Orlando: Voi, tronchi abominabili, di queste
esecrate foreste,

VoI tutti io voglio sterminar; voi tutti

dell'infame perfidia di colei

complici siete, o testimoni, o realfbatte altre piante)
Eginardo: Discostiamoci alquanto, e da lontano
Osserviamo spettacolo si strafentra)

Orlando: Né voi risparmiera lo sdegno mio,

nidi di reita, contaminati

dal mostro iniquo che creo natura,

per avvilir della beltade il pregicalpbatte le capanne)
Cosi pur fosse tutta

d’infide donne la genia distrutta.

Qual atro veleno

mi bolle nel seno!

Qual foco, qual flamma

mi rode, m’inflamma
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le viscere e il cor.

(si toglie d’intorno I'armi, e resta quasi nudo)

D’attorno non voglio,

d’addosso mi toglio

voi, vani di guerra

inutili attrezzi;

voi sieti imbarazzi

al vero valor.

Se v'e sulla terra

chi ardisca insultarmi,

i0 nudo, senz’'armi,

col pugno, col braccio,

I'atterro, lo schiaccio.

Stupendo, tremendo

d’Orlando ¢ il furor.

Ma qual vertiginosa

confusion d’idee d’intorno a un tratto
mi trasforma gli oggetti?

Ove son i0? Son queste

le Pirenee montagne! E quelle sono
di Cordova le mura!

Tremino al nome mio

I guerrier piu gagliardi,

Gradassi, Rodomonti e Mandricardi.
Ma qual or viene avanti

stuol di cavalli, cavalieri e fanti?
S’impugni la possente erculea clava;
ai volgari guerrier lascisi il brando;

ad Ercole in valor non cede Orlando.
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(prende un gran pezzo di tronco, va addosso adhalcavalli e
vacche che in qualche distanza si vedono errafendo della scena,

e ne atterra alcune, mentre si canta il Coro).

Coro di pastori: Pastori, correte,
chiudete le stalle;

I buoi, le cavalle
salvate, ascondete.

La furia d’'un pazzo,
tremenda, funesta,
d’orribil schiamazzo
empi la foresta.

Per tutto & scompiglio,
periglio e terror.

Non v’e in tutto il mondo
chi ardisca, chi possa

di quel furibondo
opporsi alla possa,;
estermina, guasta,
abbatte, devasta,
ovungue egli passa,
qual turbin, vi lassa

le tracce di strano,
insano furor.

Orlando: (traendosi dietro un cavallo morto)
Silenzio, pastori,

non tanti clamori,
silenzio, ché dorme

il mio Brigliador.
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O adopro altre forme,

e a colpi di legno

silenzio v'insegno,

v’insegno il decor.

Cheti, augelli, o vi sventro;
tacete, o venti, o dentro

all’Eolie caverne io vi concentro.
Dormi, invitto cavallo,

finché il guerrier metallo

all’armi ti richiama e ti risveglia;
dormi, cavallo invitto, Orlando veglia.

(entra, strascinandosi lentamente dietro il cavatiorto)

SCENA XIII - Medoro solo, poi Eginardo, indi Angelica

Medoro: Angelica, vita mia,
luce degli occhi miei,
Angelica, ove sei?

Ove ten vai smarrita?

Ove ti trasse, oh, Dio,
lungi dal fianco mio
improvido timor?

Mille funeste immagini

nel mio pensier s’affollano;
mi raccapriccio e tremo;
d’ogni periglio io temo,

e d’ogni rio malor.

Eginardo: Medor, tu solo! Ove la tua compagna
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Angelica lasciasti?

Medoro: Oh, Dio, la cerco

per ogni dove, e non la trovo!

Eginardo: E come?...

Medoro: Invano insiem poc’anzi

contenti e lieti; un strepito vicino

ell’ode, o udir le sembra, e getta un strido;

giro attorno lo sguardo

per discoprirne la cagion, ma intanto

ella dal fianco mio si stacca, e a un tratto

nel piu folto del bosco

corre ratta a nascondersi. Mi volgo,

e piu non la ravviso;

con ripetuti gridi

piu volte la chiamai, né piu la vidi.

Eginardo: Misera! Ah, tu non sai qual ti sovrasta
crudel periglio.

Medoro: Ohimé, che diciPspaventato)

Eginardo: Sappi...

Ma volgiti.

Medoro: Che fu?

Eginardo: Vedila...Oh, come

spaventata qua correddcennando la parte opposta)
Medoro: A lei men volo.

Angelica, ben mio.gnhdandole incontro)
Angelica: Ah, salvaci, Eginardoegce spaventata)
Medoro: Angelica, che avvenne?

Angelica: Salvaci, per pietaa@ Eginardq

Eginardo: Calmati, figlia;

156



rassicurati omai.

Medoro: Ah, tu mi strazi il cor; spiegati, parla.
Angelica: Udisti, oh, Dio, vedestizémpre ad Eginardo)
Eginardo: Si, vidi e udii; tutto devasta e atterra
dellimpazzato Orlando

il terribil furor; miseri voi,

se fra le man gagliarde e distruttrici

di colui capitaste!

Medoro: Ei dunque fea

cosi orribil schiamazzo?

Angelica: Ma come?

Eginardo: Per tuo amor divenne pazzo.
Dall’alto d’una balza io rimirai

I'orribil guasto che menava intorno.

Medoro: Che sento?

Angelica: Ove andrem noi?

Medoro: Ove ci asconderem?

Eginardo: Meco tornate

nella casetta mia; chiusi ed ascosi,

in asilo sicuro,

cola vi rimarrete

infin che passi la fatal tempesta,

ch’empie di tant'orror queste contrade.
Angelica: Tu del nostro destin cura prendesti;
I'opra compir tu dei.

Medoro: Un astro salutar per noi tu se¥nrano)
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SCENA X1V —Orlando, solo.

Orlando: Suonar la voce udii della mia bella,
che da lontan m’appella;

eccomi a te, ben mio,

tuo fido amante e tuo campion son io.
Di tua voce il suono io sento;

odo il flebile lamento

che da’ cupi antri profondi

va chiedendomi pieta.

Ah, mia vita, ah, dove sei?

Perché fuggi e ti nascondi?

Deh, palesa agli occhi miei
Quell’'angelica belta!

Ah, ti vidi, ti vidi; invan t'occulti

fra 1 spinosi cespugli e fra i virgulti;
vengo a te, mia diletta...

Vengo, si, vengo; ah, non fuggir, m'aspetpar{e)

SCENA XV - Ferrau, solo.

Ferrau: Che clamor! Che fracasso!
Satanasso vid'io, si, Satanasso;

ch’'uom esser non potea

che capanne abbattea, piante ed armenti...
Ma quali arme vegg'io

sparse per la foresta?...

(prendendo I'armi d’Orlando sparse per terra)
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Ciell...Durlindana e questa,

la spada formidabile d’Orlando...
Questo e I'elmo famoso...Ai noti segni
quest’armi io ben conosco.

Come opportunamente in questo bosco
me le offra amica sorte!

Giurai di farne acquisto, e forse Orlando
il seppe, e I'armi abbandono per tema...
Comunque sia, le prendo

e qui le mie sospendo;

per la gioia le tolgo, e non le involo:
son cavaliere errante, e son spagnolo.
Angelica mia bella,

la mia propizia stella

felicita pit pronte

omai mi preparo.

Con questa spada al fianco

e con quest’elmo in fronte,

piu coraggioso e franco,

a offrirti amor verro.

Ti condurro, ben mio,

al tuo Catai natio,

e dall’avito regno,

sul soglio ti porro.

Cosi di te piu degno

SpOSo e campion saro.
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SCENA XVI - Orlando, con una pecora in braccio; indi Ferrau.

Orlando: No, non temer, ben mio,

il tuo campion son io;

se il mio rivale accostasi,

lo strangolo, lo lacero,

lo stritolo, lo stermino,

lo fo nel nulla entrar.

E, del mio sdegno a un soffio,

I minimi minuzzoli,

le polveri, le ceneri

ne fo per I'aria andar.

Ferrau: Che specie d’animale e quello 1a?
Forse € un uom salvaticali Sul ponte)
Orlando: Qual voce?...

Ferrau: E’ forse quello stesso

che poc’anzi facea tante ruine.

Orlando: E’ un asino che ragghia.
Ferrau: Uccidero quel mostro distruttore,

per liberarne la campagna intorno.

Orlando: Eccolo 13, lo veggos( rivolge) Medoro...

Ferrau: Il mostro parla...

Orlando: Medoro, il mio rivale.

Ferrau: Che curioso animale!

Orlando: Eccomi, aspetta.

eccomi, vengo a farti in branvd verso il ponte
Ferrau: Unisce

alla brutal ferocia

voce e sembianza umana,
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ma non ha né ragion, né raziocinio.

Viene egli stesso incontro al suo sterminio.

(Orlando corre furiosamente sul ponte addosso adteche lo
attende a pie fermo, gli si serra sotto e, dop@divsforzi, si getta
dal ponte attaccato a Ferrau; ed allora i villanhe da lontano erano

stati spettatori di quella zuffa, cantano il segtee@oro)

Coro: Ola, pescatori,
bifolchi, pastori,
correte, che I'onda
affoga ed affonda,
nei vortici tuffa

due matti arrabbiati,
nell’aspra baruffa
dal ponte balzati;
con funi e rastrelli

tirateli fuor.
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ATTO TERZO

SCENA | — Sala regia, come alla scena | dell’'atto |. Carlo §fe,
Eginardo, Gano, Paladini e Grandi di corte.

Carlo Magno: Vieni, amico Eginardo,

vieni fra le mie braccia e, in quest’amplesso,
di memore amicizia un pegno accetta.

Tu l'alma e il core a dirozzarmi intento,
precetti di virtu, di saviezza,

dettasti ognor; tu la difficil arte

di regnar m’'apprendesti e, fra le folte
tenebre d’ignoranza,

lampi di verita spargesti ognora.

Oh, come lieto il tuo ritorno! Oh, quanto
Fausto e per me!

Eginardo: Troppo, Signor, ti degni

di tua bonta colmarmi.

Gano: Dovea venir quest'importun pedante
a sconcertar tutti i disegni miedld sé)

Carlo Magno: Ma dimmi, e qual ragion fa che di nuovo
Di tua presenza questa reggia onori?
Eginardo: Grande, Signor; I'invitto, il savio Orlando,
il piu forte sostegno

dello scettro e del regno,

pazzo a un tratto divenne.

Gano: Oh, per me lieto,

oh, fortunato annunzigqba sé)

Carlo Magno: E il ver tu dici?
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Eginardo: lo stesso, Sire, io stesso
da un’elevata balza il vidi nudo
scorrer per la foresta, orribil guasto
portando d’ogni intorno, e spaventosa
traccia lasciando di furore insano.
Carlo Magno: Infelice!

Gano: Seconda i voti miei

sorte propizia.da sé)

Eginardo: lo stesso

contro un guerrier ch’era a guardar sul ponte

correr lo vidi, e all’'opposto ferro
agilmente schivando i spessi colpi,

e serrarsegli addosso, e strettamente
colui ghermir colle robuste braccia;

e, dopo vari avvolgimenti e scosse,
precipitarsi giu dal ponte, e seco
I'altro, invan riluttante, a forza trasse:
spumeggiando balzo I'onda percossa,
s'aperse, e ne’ suoi vortici li chiuse.
Carlo Magno: Oh, disastro!

Gano: Oh, piacerl(da sé€)

Eginardo: Corsero tosto

villani e pescator coi lor battelli;

ma galleggiante Orlando allor rividi,
che, con destrezza e coll'usata forza,
rimovendo da sé la rapid’onda,

venne salvo alla sponda, ed all’istante
corse a insellarsi fra le folte piante;

mentre I'altro guerrier che, d’armi grave,

163



piombato era del fiume infino al fondo,

dai pescator con ganci, e forche, e funi

tratto a fatica fu, sbuffante e molle,

fuori dell’'onde in sull'asciutte zolle.

Carlo Magno: E qual fu la cagion di tal disastro?
Eginardo: D’Angelica I'amor.

Carlo Magno: Oh, amore, amore!

Tu giungi a degradar perfin 'uom saggio.
Gano: E’ ver; per altro, in mezzo

alla saviezza sua, spesso in lui vidi

tralucer di pazzia qualche lampetto.
Eginardo: Cotesti amari scherni al tristo caso
Opportuni non son.

Gano: Scusa, Eginardo,

io t'amo, ed amo Orlando;

sol dico il parer mio,

ma ingannar mi poss’io.

Eginardo: Di me ti vai

prendendo gioco, il so; da un tempo, o Gano,
ci conosciam; tu sei, fosti e sarai

sempre lo stesso, e non ti cangi mai.
(Simulator malvagio!)

Carlo Magno: lo posto avea colei di Gano in guardia
per farne poi premio al valor, e forse

Orlando dritti avea...

Gano: Chi di colei potea

o preveder, o prevenir la fuga?

Eginardo: Ah, mentitor! fla s€)

Carlo Magno: Si, dici il ver.
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Eginardo: La troppa

credulita di Carlo

quanto fatal e al vero mertadd s€)
Carlo Magno: E or dove

il misero s’aggira?

Eginardo: Spesso ei vuol ritornar l1a dove origine

ebbe l'alta follia.

Carlo Magno: M'accenna il loco.
Eginardo: Nellamena valletta,

dietro della vicina

oriental collina.

Carlo Magno: Vadasi tosto a ricondur fra noi
quellinfelice, e a porlo

in sicura custodia, ove riceva

gli opportuni soccorsi.

Gano: Approvo assai

I'intenzion pietosa,

ma sanar pazzi non e facil cosa.
Eginardo: (Anima rea!) Di tua pieta gl'impulsi
siegui, Signor, e non badar...

Carlo Magno: Si, andiamo,

saggio Eginardo, e parte

de’ Paladini miei pur venga, e gli altri
restino in guardia alla citta.

Eginardo: Se Carlo

qui lascia Gan, sper’io disingannarlda(se)
Gano: Vuoi tu ai perigli ed all’insidie altrui,
in si critici tempi, incauto esporti

senza Gano al tuo fianco?
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Gano, fra servi tuoi piu fido e antico?

Carlo Magno: Vieni meco anche tu, si, vieni, amico.
Eginardo: Fuori tosto di qua, fuori, Eginardo;

a’ campestri soggiorni

e agli studi placidi si tornida sé)

Carlo Magno ed Eginardo(a dug: Rendi il perduto ingegno,
pietoso ciel benefico,

ad un campion si degno

che mai non ebbe egual.

Gano: Il caso é si ridicolo

che mai non ebbe egualla(sé, accompagnando gli ultimi due versi)
Carlo Magno ed Eginardo(a dug: Se tu ci togli il senno,
oh, come i Mori e gli Arabi

e i Saracin si denno

rider del nostro mal!

Gano: Un pazzo aggiunto al numero

non fa né ben né mallg sé€, come sopra)

SCENA Il - Campagna con parte del bosco, come alla scena IX

dell'atto Il. Ferrau con bastone, e poi Rinaldo.

Ferrau: Grazie, cortesi contadini, grazie;
senza di voi, a quest’ora,

I pesci fluvial

sarianmi intorno a farmi i funerali;
senza voi le famose arme d’Orlando
sarian rimaste nel fangoso fondo,

sepolte eternamente
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e ignorate dal mondo.

Per altro é stata questa

una bell'avventura,

quantunque un po’ molesta.

Che mi dicano poi che non esiste

'uom salvatico; esiste egli, pur troppo;
parlino meco: egli € una bestia umana,

e di qual robustezza! In due o tre scosse,
nella strana battaglia,

m’ha tratto giu dal ponte

come un sacco di paglia.

lo nel fondo rimango

conficcato nel fango;

ed ei, come mi dicono, se n'esce

fuor del fiume, guizzando come un pesce.
Ma piu non ci pensiam; pensiam piuttosto...
(da sé, vedendo venir Rinaldo)

Diavol! Monsieur Rinaldo! Eccoci al caso
di por subito in opra Durlindana.

Ebben, Rinaldo, Angelica trovasti?
Rinaldo: E la trovasti tu?

Ferrau: In quanto a me, non potea far di piu.
lo son ito a cercarla

fin nel fondo del fiume,

per veder se per caso avesse pratica

con qualche ninfa acquatica.

Rinaldo: Che pastocchie racconti?
Ferrau: Il ver, purtroppo.

Rinaldo: Ma che vegg’io? Son quelle
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I'armi d’Orlando?

Ferrau: Senza dubbio.

Rinaldo: E come

or tu ne sei in possesso?

Ferrau: Ecco un altro processo.

Senti, Rinaldo: sebben io non soglia
render altrui ragion de’ fatti miei,

pur, sapend’io che un galantuom tu sei,
t'appaghero. Giurai, passando in Francia,
di conquistar I'armi d’Orlando; ei forse
lo seppe e, non volendo affari meco,
se ne spoglio. Qua e la per terra sparse
poc’anzi io le trovai

e, come di ragion, me le appropriai.
Rinaldo: Menti; di tal viltate

ei capace non e€; tu I'hai rubate.

Ferrau: Ola, tu mentirai, ruberai tu,

e non gia Ferrau;

né mentitor son io, né mariuolo;

son cavaliere errante, e son spagnolo;
né soffro che insultarmi

osi chiunque.

Rinaldo: All'armi, dunque.

Ferrau: All'armi.

Ferrau: Se Durlindana taglia...

Rinaldo: Quanto Gusberta vaglia...

A due: Saprai per prova or or.

Rinaldo: Battaglia...

Ferrau: Si, battaglia...
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Rinaldo: T'intima il mio valor.

Ferrau, insieme a Rinaldo Accetta il mio valor.

SCENA Il —Carlo Magno, Eginardo, Gano, seguito di Paladini, e
detti.

Carlo Magno: Triegua, o prodi cavalieri;
garantisco il vostro onor.

Eginardo e Gano(a dug: Siate docili ai voleri

di re Carlo imperador.

Rinaldo e Ferrau (a due):Siamo docili ai voleri

di re Carlo imperador.

Ferrau: Oh, oh, tu qui? Tu sei quel della mazza ;
ancor fra noi v’é da saldare un contad Eginardo)
Eginardo: Sempre, e ove vuoi, son pronto.

Carlo Magno: Qual de’ vostri litigi e la cagione?
Rinaldo: Molte e grandi, Signor.

Ferrau: Si, grandi e molte.

Rinaldo: La maggior € pero quel che ribaldo
I'armi a Orlando rubo.

Ferrau: Mente Rinaldo.

(Tutti e due fanno atto di por mano di nuovo allengr
Carlo Magno: Ola, dico, fermatevi.

Eginardo: Rispetto

s'abbia per Carlo imperador.

Ferrau: Quest'armi

sorte amica mi die’, non furto o duolo;
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son cavaliere errante, e son spagnuolo.

E, se quest’armi abbandonate io presi,

a guel tronco cola le mie sospesi.

Gano: E’ qui Gano per te; nulla ti turbipi@ano, avvicinandosi a
Ferrau)

Eginardo: Si conoscon quei furbia(Rinaldo)
Carlo Magno: Potete voi dunque ignorar che Orlando,
non e guari, impazzoa Rinaldo e Ferrau)
Rinaldo: Che ascolto!

Eginardo: Ei fece

guei che miransi intorno orrendi guasti.
Ferrau: lo lo credetti uom salvatico.

Carlo Magno: Errasti.

Ferrau: Per torsi d'imbarazzo,

forse I'armi ei gitto, si finse pazzo.

Rinaldo: Odi audace insolenza!

Eginardo: Se inerme ti getto nella riviera,
pensa che fatto avria, se armato egli era.
Ferrau: Taci tu, gabbamondo.

Carlo Magno: Piu non siate, o guerrieri,
indocili e protervi;

del giusto il dritto e la ragion s’osservi.

(a Ferrad) Or tu deponi e rendi

I'armi d’Orlando, e I'armi tue riprendi.

S’ei guarira, ti batterai tu seco,

se no, Rinaldo batterassi teco.

Rinaldo: Al tuo voler m'accheto.

Ferrau: o mi rimetto al saggio tuo decreto.
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(Ferrau va a riprendere le sue armi e, in loro vesespende quelle
d’'Orlando; e Gano, accompagnandolo alcuni passidgle piano)
Gano: D’'Orlando la pazzia non si risana;

sara tua Durlindana.

Carlo Magno: Or dunque unitamente

in traccia andiam d’Orlando;

Si prenda, si soccorra,

ciascuno alla pietosa opra concorra.

Rinaldo: Tutti concorreremo all’atto umano.

Ferrau: E tutta anch’io vi prestero la mano.

Tutti i Paladini : Tutti participar di si bel merto,

tutti procureremo.

Gano: Ed io no certo.da parte)

Eginardo: Qui comincio l'alta pazzia d’Orlando;

qui dell'insano suo furore i primi

segni lascio; qui spesso

dal suo fatale istinto

vien ricondotto e spinto.

Coro di contadini: Ecco il pazzo, fuggite, fuggite;

ecco il pazzo, si salvi chi puo.

(in fondo del teatro, sul ponte e sulle colline)

Carlo Magno: Ecco Orlando; i passaggi impedite;

della mazza spietata e tremenda

alli colpi terribili e crudi,

opponete le spade e gli scudi;

si circondi, si stringa, si prenda.

(Mentre cosi dice, Carlo, Rinaldo, Ferrau, e tutaladini si gettano

addosso a Orlando, che esce furiosamente e, stardagi da tutti
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costoro, a traverso di essi s’apre la strada e riggginardo si tiene
presso di Carlo, e Gano resta in disparte).

Coro di contadini: Tutto € vano; i passaggi forzo.
Carlo Magno: Alla furia d’'Orlando, e allimmensa
forza, chi puo bastanti argini opporre?

Rinaldo: Qualche ripiego converrai trovare
iIngegnoso, opportun.

Gano: Lasciarlo andare.

Eginardo: Con funi tese, da diverse bande,

I butteri e i pastori,

come si fa co’ tori,

gl'intrighino le gambe,

infin che sia caduto.

Gano: Bravo il mio caro solitario astutadd s€)

FINALE

Coro di contadini: (alle finestre delle capanne, sulle colline e sul
ponte)

Alzate le ciglia,

in aria guardate;

la gran meraviglia

correte a veder.

Carlo Mango, Rinaldo, Ferrau, Eginardo e il Coro de contadini:
E’ un grand’uccellone

coll'ale spiegate,

che sopra il groppone

sostiene un guerrier.
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Coro di contadini: La gran meraviglia
correte a veder.

Coro di Paladini: Ma I'ale gia serra;

con sella, con briglia,

gia calasi a terra

I'alato corsier.

(In questo mentre, Astolfo cala da terra e smontéidpogrifo,
tenendo in mano un’ampolla e una radica).
Coro di contadini: La gran meraviglia
correte a veder.

Ferrau: Meraviglioso uccello!

Carlo Magno: Cieli! Che veggio! Astolfo!
Coro di Paladini: Astolfo, Astolfo e quello!
Gano: Il Paladino bello!

Rinaldo: Il damerin galante!

Eginardo: D’ogni belta 'amante!

Carlo Magno: Oh, tu che vai per aria,
gualche straordinaria

nuova ci puoi recar.

Astolfo: Oh, quante cose, oh, quante

vi voglio raccontar!

Tutto da capo a piedi,

e sul grifon che vedi,

tutto da capo a fondo

ho visitato il mondo;

e, giovinetto imberbe,

ebbi battaglie acerbe

con cavalier, con fanti,

con orridi giganti;
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a rischio della pelle

difesi ognor le belle;
traversai fiumi e laghi,
sconfissi mostri e maghi;
con immortal valore,

spada impugnando e lancia,
sostenni ognor I'onore

di paladin di Francia,

di cavaliero errante,
insomma d’'un mio par.
Tutti: Oh, quante cose, oh, quante
Astolfo ha da contar.
Astolfo: All'isola d’Alcina,
nell'indica marina,

amai la maga fella

ch’e vecchia, zoppa e guercia,
e comparia si bella;

colei cangiommi in quercia,
siccome fea con tutti

che s’eran la condultti.

E sotto scorza dura,
cangiato di natura,

al crudo aperto cielo
soffersi il caldo e il gelo,
infin che il ciel cortese
Ruggier cola condusse,

che la magia distrusse,

I sensi miei mi rese,

e al primo mio sembiante
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mi fece ritornar.

Tutti: Oh, quante cose, oh, quante
Astolfo ha da contar!

Astolfo: L'incanto allor distrutto,
scorsi il palagio tutto;

e, coraggioso e pronto,
sull'lppogrifo monto,

che in stalla ritrovai,

con cui per aria andai;

ascesi dove l'iride

I bei color riceve,

dove si forma il fulmine,

la grandine e la neve,

poi mi levai sull’etere,

le nubi e le meteore
lasciandomi di sotto;

e, a quell'altezza giunto,

parea la terra un punto;

e allora fui condotto

da quel bestion volante

al concavo lunar.

Tutti: Oh, quante cose, oh quante
Astolfo ha da contar!

Astolfo: Gran meraviglie aduna
il globo della Luna;

guanto cervel svapora

dai capi umani ognora
conservasi lassuso,

in certe ampolle chiuso.
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Vi ritrovai in un vaso

anche un pochin del mio;

me lo sorbii col naso,

e tornai savio anch’io.

L’occhio qua e la girando,

nel caraffon piu grosso

lessi: “Cervel d’Orlando”.

Da gran stupore mosso,

m’accosto, me lo prendo;

a terra poi discendo,

e vengovi all'istante

I'ampolla ad arrecar.

Tutti: Oh, quante cose, oh quante
Astolfo ha da contar!

Carlo Magno: L'impazzato paladino,
il mio povero cugino,

grazie all’anfora opportuna

che recasti dalla Luna,

il cervel ricovrera.

Astolfo: Impazzato e dunque Orlando,
il romano senatore?

Carlo Magno: Impazzato & per amore.
Astolfo: Certo il caso € miserando,
ma I'ampolla portentosa

la pazzia risanera.

Tutti : Oh, che ampolla portentosa,
che preziosa rarita!

Astolfo: Meco ho inoltre un’altra cosa

di maggior utilita.
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Tutti: Ma che cosa, ma che cosa?
Astolfo: Pria d'aver ricuperato

il cervel dell'impazzato,

avea tolta in un erbario

di quel globo planetario

una radica felice,

di gran bene apportatrice.

Tutti: Spiega a noi della radice

la preziosa utilita.

Astolfo: Se talun per la pazzia
sente qualche simpatia,

fiuti sol e, in sull'istante,

torna il senno vacillante

nella sua solidita.

Tutti: Oh, radice portentosa,

di preziosa utilita!

Astolfo: Fiuta tu, caro Rinaldo,

e il cervel avrai piu saldo.

(a Ferradg) Fiuta tu, chiungue sei,
che mi sembra aver ne dei

una gran necessita.

Ferrau: Quest’aereo galantuomo
esser deve un gran bel tomda (sé)
Astolfo: Quei che attorno ognor ti stanno,
o gran Carlo, fiutin poi;

fiutin tutti i nostri eroi

che, piu 0 men, bisogno n’hanno.
(porta in giro la radica, e tutti la fiutano)

Tutti: Oh, che cosa portentosa,
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di preziosa utilita!

Astolfo: Fiutatori, in grazia, or dite:

qual effetto in voi sentite?

Tutti : E chiarezza nella mente,

e nel cor tranquillita.

Carlo Magno: Cor tranquillo e chiara mente

son d’'un senno permanente

essenziali qualita.

Tutti: Oh, radice portentosa,

di preziosa utilita!

Carlo Magno: Mentre dunque con Orlando
staran tutti contrastando,

statti, Astolfo, fuor di folla,

che non rompasi I'ampolla.

Astolfo: lo, coll’anfora alla mano,

stommi pronto da lontano,

e non partomi di lasf pone in disparte)

Coro di pastori: (sulle colline e sul ponte)

Torna il pazzo, fuggite, fuggite,

torna il pazzo, si salvi chi puo.

(Esce Orlando furiosamente; i villani tendono leifupaladini se gli
avventano addosso. Carlo frattanto si pone da tm &l ordinare
I'azione; Gano ed Eginardo gli stanno appresso).
Carlo Magno: Torna Orlando, gli sforzi riunite;
voi pastori, con moto concorde,

distendete, incrociate le corde;

Brandimarte, Olivier, Lancillotto,

or di botto cacciatevi sotto;

Ferrau, non andargli di faccia;
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piu coperto, Rinaldo, o tammazza:
bravo, bravo, spezzasti la mazza,;
che si chiappi, si stringa, non scappi;
fra le funi s’intriga, s'impaccia,

gia vacilla, cader gia minaccia.

Viva, viva, per terra casco.

Tutti: Viva, viva, per terra casco.
Carlo Magno: Tutti insieme corretegli sopra;
corra Astolfo, compiscasi I'opra
colllampolla che d’alto porto.

Astolfo: Or tenetegli i piedi e le braccia,
che alle nari gli approssimo il vaso,
accio attragga il liquore col naso.
Viva, viva, il gran colpo € gia fatto;
viva Orlando che piu non € matto;
ito € tutto lo spirito su;

nell’ampolla non restane piu.

Coro: Ora, in tutti li tempi e li lochi,
che s’onori, si veneri e invochi
dellampolla I'eccelsa virtu.

Orlando: Ove son io? Chi scuotemi
da un torbido sopor?

Chi la primiera rendemi

chiarezza della mente,

tranquillita del cor?

Coro: Viva l'eroe francese,

che la natia riprese

chiarezza della mente,

tranquillita del cor.
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Gano: Se tutti avran cervello,

piu il mondo non e bello.
Eginardo: Ora che tutti sembrano
savia e sensata gente,

vado non lungi a prendere
Angelica e Medor(a Carlo)

Carlo Magno: Vanne; e sicura e stabile
ragion, se giunge a vincere

un violento amor.Eginardo parte)
Orlando: Ov’e il cimier, lo scudo,
la spada e la lorica?

Perché fra gente amica

son io fra lacci avvolto?

Perché fangoso e nudo,

coperto il petto e il volto

di polve e di squallor?

Carlo Magno: Sgombra le triste immagini;
ordin d’idee novello

in te cominci a nascere,

diverso assai da quello

che t'occupo finor.

Gano: Par che un destin barocco,
per ghiribizzo sciocco,

si prenda lo passetto

di farmi ognor dispetto,
guastando, attraversando

i miei disegni ognor(da sé)
Rinaldo: Dell’armi tue famose

omai ritorna a cingere
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le membra vigorose,

o dell'impero gallico

inclito difensor.

(Rinaldo va a prendere I'elmo e la corazza d’Orland gliela pone
addosso).

Ferrau: D’ogni mio folle e strano

capriccio omai mi spoglio,

e la robusta mano

I0 stesso armar ti voglio

di quest’invitto brando,

degno del tuo valor.

(prende la spada d’Orlando e gliela porge)
Coro di Paladini: Ricovri in te la Francia

il suo primiero Orlando,

per suo sostegno e onor.

Eginardo: (viene con Angelica e Medoro, e gli presenta a Qarlo
Gran Carlo, a te davanti

vengon due sposi amanti.

Carlo Magno: Prodi guerrier, con segni

di cortesia, di senno,

accor da voi si denno;

lungi le gare e i sdegni,

lungi il geloso amor.

Orlando: Quella sembianza ammiro,

ma non mi turba il cor.

Rinaldo: Quella belta rimiro

senz’odio e senza amor.

Ferrau: Inver, benché costei

bella mi sembri ancor,
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farmi sventrar per lei

pil non son io d’'umor.

Angelica: Giusto e ben, gran Re, ch’io reggia
scusa chiederti e perdon,

se partii dalla tua reggia

senza tua permission.

Carlo Magno: Tu sei libera e sei sposa,;
obliar tutt’altro dei.

Gano: Non é poco che costei

non scopri tutta la cosald sé)

Angelica: A voi, prodi cavalieri,

a voli, strenui guerrieri,

per le belle, eccelse geste,

onde chiara mi rendeste,

grazie rendo e grata son.

Carlo Magno: Or per te, che far poss’io?
Angelica: Ricondurmi al suol natio

ora voglio, e presso al soglio

di mio padre Galafron.

Orlando, Rinaldo, Astolfo e Ferrau(a quattrg: Saro io il tuo
campion.

Carlo Magno: Non sol questo io non approvo,
ma neppur ve lo permetto;

ché, se perdere di huovo

vi facesse l'intelletto

la continua tentazion,

e chi andrebbe a ricovrarlo

della Luna alla region?

Eginardo: Ben ragiona il magno Carlo.
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Gano: E nessun andra con essa?

Angelica: Grazie, io sol basto a me stessa.
Medoro: A te, Carlo, e a tutti vol,

0 magnanimi, o cortesi

della Francia incliti eroi,

e dover che anch’io palesi

dell'interni sentimenti

la sincera espression.

Coro: Soavissimi contenti

godi, o0 coppia avventurosa,

vivi, 0 bella, amabil sposa,;

vivi, amabile garzon.

Angelica e Medoro(a dug: Quelle amabili
angeliche sembianze che mi offri sorte propizia
fan la dolce mia delizia,

forman sol le mie speranze;

per lui lei sol felice io son.

Coro: Vivi, o bella, amabil sposa;

vivi, amabile garzon.

Medoro: Ella sola, ella e il mio bene.

Angelica: Ei compensa le mie pene.

Angelica e Medoro(a due):Quel soave, amato aspetto
tutti assorbe i miei pensieri;

il cor langue pel diletto

di sua voce al dolce suon.

Coro: Vivi, bella, amabil sposa;

vivi, amabile garzon.

Angelica e Medoro(a due):Addio, prodi cavalieri,

addio, incliti campion.
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Coro di Paladini: Su di voi i favor suoi
sparga il ciel, coppia amorosa,;

addio, bella, amabil sposa;

addio, amabile garzonAfQgelica e Medoro partono)
Coro di tutti : O rara ampolla, o radica,
infin che il mondo duri,

sarete memorabili

nei secoli futuri;

sempre per 'uman genere

del ciel sarete un don.

Ma senza andar per aria,

fin della Luna al concavo,

per ricovrare il cerebro,

ampolla tal, tal radica

e d’'un acquisto facile;

farne uso a tutti lice:

la radica felice,

'ampolla é la_ Ragion.
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