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Walter Angelelli e Serena Romano

La linea d’ombra. Introduzione*

La citta

La citta di Roma alla fine del Medioevo sfugge alla nostra capacita di imma-
ginazione, si nasconde dietro i 7opoi letterari, & schiacciata dalla memoria dell’an-
tico e dall’incombente Rinascimento. Gli studi storici di Jean Hubert, Massimo
Miglio, Jean-Claude Maire Vigueur, Sandro Carocci, Isa Lori Sanfilippo per ci-
tare davvero soltanto qualche nome, ci presentano una citta nel Trecento viva-
cissima, affollata di artigiani e gente operosa, capace di darsi leggi e statuti e di
organizzare la propria universita; la stessa che nelle fonti invece viene a galla
quale luogo di estremo squallore o, viceversa, di eterno splendore. Cosi Adae de
Usk nei primissimi anni del Quattrocento ritrae la citta quale giungla popolata
di «tigri, belve, lupi e vermi» e abitata da gente che non fa altro che scannarsi
vicendevolmente;' Manuel Chrysoloras, nel 1411, che pure sembra soggiogato
dal peso storico e dalla magnificenza della citta antica, registra amaramente che
poco o nulla rimane di quello splendore.? Siamo negli anni delle invasioni di La-
dislao di Durazzo, cui vari degli interventi riuniti in questo volume hanno prestato
attenzione: Ladislao piomba a Roma nel 1404, viene deposto dal papa nel 1406,
fallisce una nuova presa di Roma nel 1407, poi la prende nel 1408, viene di nuovo
scomunicato e deposto dal papa nel 1411 ma di nuovo, nel giugno 1413, si impa-
dronisce della citta e questa volta la devasta seriamente, infuriato e vendicativo.
L’anno seguente, sempre piu furibondo, addirittura viola i simboli cittadini e si fa
mostrare le veneratissime teste di Pietro e Paolo stando a cavallo nella basilica del
Laterano, un’immagine la cui carica scandalosa si ridimensiona, forse, se si pensa
a precedenti europei come il cavaliere di Bamberga, i re francesi in Notre-Dame,
e forse anche Bernabo Visconti in San Giovanni in Conca.

Ladislao mori di li a poco, e quindi il suo progetto fini con lui. Nel disordine
e nell’aggressivita un po’ selvaggia che le fonti gli attribuiscono, in questo volume
Armand Jamme e Joélle Rollo-Koster mettono in grande evidenza un aspetto pre-

* 11 primo paragrafo (La citta) é stato scritto da Serena Romano; il secondo (Le arti) da Walter
Angelelli.

1. Adae de Usk, Chronicon, A.D. 1377-1421, E. Maunde Thompson ed., London 1904, p. 91.

2. Manuele Crisolora, Roma parte del cielo. Confronto tra I’ Antica e la Nuova Roma, introdu-
zione di Enrico V. Maltese, traduzione e note di Guido Cortassa, Torino 2000.




Silvia Maddalo

Rifondare antichi miti. Immagini di Roma negli anni dello scisma

Roma e la sua immagine ¢ il tema di questo saggio: la restituzione di un mito
tra ideogrammi, immagini simboliche, vedute compendiarie, piante prospettiche,
vedute panoramiche, infine “ritratti”: categorie da me proposte in uno studio di
alcuni decenni orsono, che tentava di imbrigliare un tema sfuggente, e alle quali
corrispondono tipologie figurative diverse, spesso di difficile definizione.’

Con la crisi che investe Roma in seguito all’abbandono della citta da parte
del pontefice e della curia e attraverso tutto il Trecento e che diviene lacerante
negli anni dello scisma d’Occidente, quel mito scolora, si svuota di significato,
quando sopravvive si tinge di tensioni nostalgiche. E con esso vengono meno
le ragioni che avevano alimentato il legame, nei secoli, tra la percezione della
grandezza dell’Urbe, antica e cristiana, imperiale e papale, e la rappresentazione,
letteraria e a un tempo figurativa, della sua immagine, ragioni che avevano fatto
della citta un vero e proprio soggetto iconografico destinato a celebrarne i fasti e
a tramandarne la memoria.2 Cosi che, in un’epoca in cui prende forma il “ritratto
di cittd” (penso alla Firenze affrescata alla meta del Trecento nell’oratorio del
Bigallo e alla monumentale Padova ritratta allo scadere del secolo da Giusto de’
Menabuoi in una cappella del Santo),’ manca del tutto un analogo interesse a
rappresentare Roma e a esaltarne appunto il mito attraverso immagini esposte sui
muri di edifici pubblici o privati ma anche a perpetuarne la tradizione nelle pagine
dei libri, come era stato nei secoli del Medioevo.

| E crisi quella che vive Roma nel secolo XIV e ancora negli anni dello sci-
sma: quasi quaranta, tempo lunghissimo in un periodo complesso e turbolento
quale fu il Trecento romano ed europeo; crisi che appare bene espressa in figura
dal tema della Roma vidua, rappresentata come vecchia, vedova, in lacrime, fo-

1. Silvia Maddalo, In figura Romae. Immagini di Roma nel libro medievale, Roma 1990 (Stu-
di di arte medievale, 2). Credo di poter sottolineare che alla mia proposta di sistematizzazione poco
sia stato aggiunto negli studi successivi sull’argomento, a dire il vero non numerosi.
2. Per queste problematiche sono costretta a richiamare di nuovo Maddalo, In figura Romae
[n. 1].
i 3. Lucia Nuti, Ritratti di citta. Visione e memoria tra Medioevo e Settecento, Venezia 1996,
pp. 58-59.
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gos !egerqn(;) € aun tempo ﬁgurat.ivo, di notevole e persistente f; :
cgi)l. risi dai profondi sconvolgimenti che due stud; di re Ortuna icopggr,
pu S!c;zalopeij mi1 consentono di tratteggiare solo per brevi pzzmeile recentissip,
. s N i . X n
Chi I tratto di una crisi per cosi dire sistemica, che fy crisi de ﬁte,S
lesa cattolica, ma anche crisi di valori laici, e che arrive, ellidea stesy

aspetti della societa romana, da quello economico, a quello Dontolger tutti g

demografico, culturale; che divise, contrappose condizion(‘)pomico € ideologig,

primo luogo a Roma e tra i romani, orfani del loro papa | Tppor Soda“’i‘;

Lo straniamento, anche se analizzato da] i

: : . punto di visj
::t]ils tail(l;:e,n (f;lrll ::ililbu!;m?in;e profondo’. E se ¢ vero, come éls\ig:oe gﬁ“o’stqﬁ.w
o ala otale l?attuta d arresto,® ¢ altresi indiscutibi’le ;l'amvm
critiche e di nu(%ve e\f}:im anni orsono e di recente arricchiti da nuove o g
S ; ;nze dimostrano, quando messj a confronto cc? rQISpetuve
L L g ]r] oma 811 Duecento,’ 1a profondita della crisj culnl seco!o
i tra:fa citta.* E questo per almeno due ragioni. La ritura.leeu!
i i) nell’Uelr)lmento _delle} corte, si assiste all’esodo degl}; a?. o
i g rbe tra gli ultlm} anni del secolo XIIJ e nei pri e
per la corte (ma anche per i nuovi Ordini, per il ceto barI:)rrl::lle‘iel i
peri

4. Si veda quanto pro
. da pone Serena R
del Medioevo , In Maria Andaloro, Serenao
Jfine del Medioevo, Milano 2002, pp. 175

Miglio, “Immagini di Ro iloni
Oy ma: Babilonia, Gerusal i
e societ = X . emme, «cad ili R
s 0(';) ‘:: :eeﬁ] {:élsc;a rr;f]dlevaf:. S:judl per Paolo Brezzi, 2 vollavl(;:)::;s?;a;itghls I Urb155>;)9, pri
per ¢ questa sede Giuseppe L X PR > PP. 509-318; peril
istiche di Roma pri - ¢ppe Lombardi, “La citta, libro di pi S
i convegnlc))n(n}:) ren iogoSC;smtanzal z ; r21 Alle origini della nuova Ror(r)za ' f/[!;g?ml)ﬂ;/ﬂ(lﬁ;r;l ;lzaln.
Placelsltlln)l e.Ctl)ncetta Ranieri, Roma 1992 ;.pa 1c7u r:sdl Maria Chiabo, Giusi D’Alessandro Paol)a
- Dario Internullo, 4i margini dei giganti I.oviv, i ,
B0 Rbma 2016; Serena’gR e :rl] glgann. Lavita intellettuale dei romani nel Trecento (1305-

> : % ;
pittura medievale a Roma 312-143 1, VI), Mﬁ(;izozg .@"6’ del Medioevo. 1288-143] (Corpus della

6. Serena Roman, issi di
0, Eclissi di Roma. Pitturg murale a Roma e nel Lazio da Bonifacio Vil

; da ultimo Ead., Apogeo [n. 5]. Per la scultura Claudia

i S : sculture r.zel contesto, Roma 2013. Ma anche Alessandro
: ghe, committenti tra Napoli e la Francia”, in Roma Napoli

Avignone. Arte di cyri
- ia, i
553, pinetin, arte di corte 1300-1377, a cura dj Alessandro Tomei, Torino 199 P

7. Serena Romano, 7/
: , Il Duecento e | ;
dievale a Roma 312 l o e la cultura gotica, 1798 C
) -143 . . -1287 ca. rpus ittura me-
Riftessioni e pro, 1.V, M' 'I.an.o 2012 (per la pittura); 7/ /ib m'a' e delel
L Proposte, a cura di Silvia M s 1L 11bro miniato a Roma nel Duecento.

Romanini, Torino 199] Papi da Innocenzo 111 a Bonifacio VIII, a cura di Angiola Maria

8. Serena Romang, « .
sy LUSSI 1 1 PRI
21-27.‘La profondita della crisi,esg1 iserie della “citta del papa’, in Ead., Apogeo [n. 5], pp. 13-35:

tesca, ¢ sottolineata, da ajtri Prattutto quando si va a confr ituazione duecen-
o0 _ ta

ed economia (1030.1 420y " i 0sservazione, da Sandro Carocci, Marco Venditel, S

71-116: 99-116. » I Koma medievale, a cura dj André Vat.lche7 Roma-lB:riI'ZOOI lpp
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gruppi sociali in ascesa) avevano operato, garantendo uno straordinario livello di
eccellenza.’ La seconda: langue il patronato cardinalizio e le stesse residenze dei
ono rapidamente il ruolo che avevano avuto di attivissimi centri di

porporati perd : 0 che ave :
produzione artistica, oltre che di punti di riferimento per la vita politica e cultu-

rale della citta.' A quelle funzioni assolveranno ben presto, gia nei primi decenni

del Trecento, le livree avignonesi."
Cosi anche Deditoria decorata e illustrata, che era stata attivissima nel Due-

cento, e con una produzione di eccezionale levatura anche per cio che concerne,
ed & un aspetto di indiscutibile peculiarita, I’attivita di cancelleria,'? subisce una
significativa battuta d’arresto e a Roma ¢ rappresentata, nel secolo dell’esilio
avignonese, da numeri assolutamente esigui.” In questo panorama desertificato
appare fenomeno residuale il volgarizzamento del Liber historiarum Romano-
rum, manoscritto conservato oggi ad Amburgo (ricco peraltro nel suo apparato
iconografico di brevi e sintetiche istantanee sulla cittd), la cui confezione si data
agli anni Venti-Trenta del Trecento'* e che molto probabilmente venne esemplato

9. Tomei, “Roma senza papa” [n. 6], p. 18ss.
10. Sul tema: Valentina Brancone, Le domus dei cardinali nella Roma del Duecento: gioielli,

mobili. libri, Roma 2010 (La corte dei papi, 19); Silvia Maddalo, “I1 libro dei cardinali”, in 7 libro
miniato [n. 7], pp. 503-519; Chiara Paniccia, “Libri miniati presso le corti cardinalizie”, ibidem,
pp. 521-534. Per un caso esemplare, quello della domus cardinalizia dei Santi Quattro Coronati,
Andreina Draghi, Gli affreschi dell'aula gotica nel monastero dei SS. Quattro Coronati: una storia
ritrovata, Milano 2006; Serena Romano, “I cantieri di Roma”, in Ead., Il Duecento e la cultura
gotica [n. 7], pp. 13-49: 28-33 e passim.

11. Enrico Castelnuovo, “La pittura di Avignone capitale”, in Roma, Napoli, Avignone [n. 4],
pp. 55-92. Ma anche Tomei, “Roma senza papa” [n. 6], e, da ultimo, Id., “Opere e artisti in esilio tra
Italia e Provenza (con qualche ritorno). Modelli, stili, iconografie”, in /mages and Words in Exile.
Avignon and Italy during the First Half of the 1 4% Century, a cura di Elisa Brilli, Laura Fenelli,
Gerhard Wolf eds., Firenze 2015, pp. 521-536.

12. Per una visione articolata sull’editoria illustrata e decorata a Roma nel Duecento si veda
ora Il libro miniato a Roma [n. 7], che riporta e discute il quadro critico precedente. Per la produzio-
ne legata all’attivita della cancelleria papale, che in questo secolo si qualifica anche sotto I’aspetto
figurativo, si cfr. in particolare Sergio Pagano, “I registri di lettere papali: un’introduzione”, ibidem,
pp. 3-22. Per la decorazione dei “prodotti” di cancelleria: Marta Pavon Ramirez, “L’illustrazione
dei registri vaticani nella prima meta del Duecento”, ibidem, pp. 23-46; Natalia Falaschi, “La de-
corazione miniata nella produzione curiale romana tra il 1261 e il 1303”, ibidem, pp. 47-66; Eva
Ponzi, “Frammenti di un discorso figurativo. I registri papali miniati: prime riflessioni”, ibidem,
pp. 67-82.

13. Riflette sulla questione Francesca Manzari, “Presenze di miniatori e codici miniati nella
Roma del Trecento”, in /I libro miniato a Roma [n. 7], pp. 615-646. Per una considerazione generale
sulla produzione libraria a Roma nel Trecento, si veda da ultimo Internullo, 4i margini dei giganti
[n. 5], pp. 280-287, 289-382 e passim.

14. Come ho proposto alcuni anni orsono sulla base di riflessioni di carattere soprattutto
iconografico: Silvia Maddalo, “Trionfi di storia antica: immagini di ideologia municipale a Roma
nel Duecento”, in Medioevo: il tempo degli antichi, atti del convegno internazionale di studi (Par-
ma, 24-28 settembre 2003), a cura di Arturo Carlo Quintavalle, Milano 2006, pp. 504-521 (in cui
cito, a nota 32, senza aver avuto modo di visionarla, la tesi di laurea seguita da Armando Petrucci,
dove credo venga prospettata la datazione agli Venti del Trecento, da me argomentata nel saggio in

questione); Romano, 4pogeo [n. 5], p. 25, nota 36.
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su un archetipo risalente alla meta del seco]
“volgarizzamento”, che dovette coinvolger
che ne collega la realizzazione forse allo st
tardi saranno concepite le pitture “politiche” di Cola dj Rienzo, 16
Riprendera vitalita, I’editoria di pregio, solo con il ritorno del
al seguito dei papi di osservanza romana, quando i libri, e
quelli per la liturgia (non molto diversamente che nel secol
cati dalle insegne pontificie e dall’araldica famigliare,"” dj
di propaganda, per evidenti esigenze di legittimazi
tefici “romani”, e parallelamente di quelli avigno
che, cosi come nel Duecento incipiente erano stati
cancelleria di Palazzo, per volonta di Innocenzo |
ti confezionati a corte, a segnare la rinascita a Ro
miniata, che aveva in qualche maniera segnato il p
secolo XTI, ¢ proprio il ritorno, insieme alla curia, d
in questo caso con I’immissione dj personale per la
innesco al rifiorire di centri dj scrittura e di confezi
il panorama librario della citta.1®

0 precedente, con

Una operazigne 4
e oltre al testo anche Je j .

ei ini

€SS0 ambiente in cy; pog;xrin:r%:;?l:ig
lla corte 4 Romg,
quasi esclusivameme
0 precedente), signif.
vengono armq affilay
one politica da parte dei pop.
nest." Ed appare significatiy,
proprio il rinnovamengo della
II, e I'eccellenza dei progot.
ma della produzione librarja
asso negli ultimj decennj de|
ella cancelleria Papale, anche
gran parte transalpino, a dape
one di codici che rivitalizzan

Chi tenti di seguire per 'immagine di R

. segu _ di Roma il percorso appena tracciato i
maniera approssimativa a proposito del libro

miniato (che pure, come si ¢ detto,

15. Maddalo, “Trionfi di storia antica” [n. 14], p. 516.
16. Romano, “L’immagine di Roma” [n. 4].
: .17. Pe.r il ruolo dell’araldica nei libri di committenza pontificia, cft. i lavori di Francesca Man-
fml, in pa{tlcolare: La miniatura ad Avignone al tempo dei papi. 1310-1410, Modena 2006: Ead,
La. tradizione tardogotica nella Roma di Martino V: nuovi contributi sul Breviario di Gi(;rdano
Orsini (Arch. Cap. S. Pietro B. 82) e sulla min; i

in Manuscrits il-luminats: la Tardor del’

international de conferéncies de Historia de I’Art (Lleida, 17-18 nov 2
i e i a, novembre 2014), Josefina Planas

; 18. Come hanno dimostrato i lavori di Francesca Manzari: «
facio IX. Il codice Vat. lat. 3747 ¢ 1a miniatura a Roma e nel L
1l Pontificale di Bonifacio IX.

Libri liturgici miniati per Boni-
o azio all’epoca dello Scisma”, in
I . -ommentario, a cura di Ambrogio Maria Piazzoni, Modena-Cita
del Vaticano 2007, pp. 49-1 16; Ead., “Mobilité des artistes et migration des styles: les cours pa-

paleg d’Avignon et de Rpme durant le Grand Schisme”, in Les Iransferts artistiques dans I'Europe
8othique. Repenser Iq circulation des

Secl) ol artis{es, des ceuvres, des thémes et des savoir-faire (XIF-XVI
> Sous la direction de Jacques Dubois, Jean-Marie Guillouét, Benoit Van den Bossche, Paris

‘La ripre.:sa'l della miniatura a Roma durante lo Scisma: miniatori,
ento e inizi Quattrocento”, in // codice miniato in Europa, Libri
rte, a cura di Giordana Mariani Canova e Alessandra Perriccioli

Saggese, Padova 2014, pp. 401-423.
19. La rinascita dell’editoria [

e d’oltralpe, in particolare da
49-116. Da ultimo

Immagini di Roma negli anni dello scisma 155

di lla tradizione figurativa era stato per lungo tempo il fieposjtario eil tramite
Aoy li del Medioevo), si trovera a dover fare i conti per tutto il Tre-
e taon Secr(z:alté disomogenea e disarticolata perché rappresentata da poche
ferg;gﬁ?a;lx distanti tra loro e totalmente prive di un quadro di riferimento
es )
conleISl(])- le eccezioni; tutte, lo dico in premessa, non romane. In qmbito librario,
si segr?:laelaeproposta d,i Paolino da Venezia, qhe nel terzo depenmo deldTreceentlc;
inseri “pianta” di Roma a suggello di due opere — il Compen ium
S i ur.ll’cl 4 tradite da tre manoscritti —,2° che si collocano nella tradlz'lone
g Hm}iomrll’iversali se pure con lo sguardo rivolto al nuovo, alla gsordlente
o Crot? " terlilca che tanta fortuna avrebbe avuto nei secoli ir:nmedna}amentg
o ?2‘5 (S)i tratta, sia per cid che concerne ’esemplare vaticano sia per il
21::;22(‘)”'& una proi:ezione orizzontale della citta, una pianta e_lllttlca t;ortiqrsr;,zlltie
: i in una maniera peculiare (est-ovest se si segue la dis &
d'efO:Tg:ia lir?;}fin::?r?lrllr;elr]lti scritti), mpa suﬁic'iqn‘temente caratterl'z‘za_ta. nei su;n
i enti e. in forma embrionale, nella viabilita e nel tessut.o'edxhzlo, tanto' a
g;omnc:lsTrare l’impegno da part}e1 dell’autgrt; a Tgrscig;)li';; (1)11(1;:: g\ilis;(;gi ::;?t;i)hies;;\:
della citta, con le caratteristiche orografic e,, by ot it ,S e
ciati viari, le realta monumentali», perfino 1 assgtto. edilizi B e (",iovanni
inserita in un’opera di meta Trecento, la Compzlatzol tt?tzlu;) it i
da Udine (tradita dal ms. Qu. lat. f179 della BAYV, a d : 1; (,) n[i a7
re enciclopedico-cronachistico cosi ben rappresentat? a.lt. o Erativi L Paglno
Minorita, sara da ricordare, se pure ben 'dlv.ersa negli esiti fig 'b'l"t‘ i
iaria, schematica e priva di qualsiasi elemento dl'nf:ono'sm ilita .
:::J?: rllr(1i 1::rrllz(’l:’lipeo perfettanll)ent_e circolare, quasi Prqcfommtciendl un genere (e di
una proposta fortemente simbolica), come si vedra piu avanti.

20. Sono i codici Vat. lat. 1960 della Biblioteca Apostolica Vanca.ana; (gl prtz;] én 5:;312:2{::12
lat. Z 3.99 della Biblioteca Marciana di Venezia e ms. lat. 4939 della ll io Mgddalo e
Paceos Paii (8 o B S e R
.11, pp. 37, 45-52, 73, 109 e passim (co S e, tra :
fl?em :i;[:stlln?)pun recente rinnovato interesse per la carto_graﬁa del frate mlnorlftgo'l;?:éahxrl‘zt:;laslgs
“Stadt und Geschichte im Uberblick. Die spiitmlttelalte‘rllche Karte Ro\r/t;; v;)nhers s
Erkennlnisinstrument des Historiographen”, in Europa in .der_Welt delsl ] zge ‘:in 70,14 o ror g
fiir und mit Michael Borgolte, hrsg. Tillmann Lohse, Benjamin Sche! er: perlin :}e vénis;a ke
Patrick Gautier Dalché, “Géographie et histoire a la fin du Moyen Aig;‘ ;l; P
Ranzano”, Geographia antiqua, XXll[—XXlV' (2014-2015), pp- 12‘:\- : g S;mudo 5
d’échelle, quadrillage de I’espace et construction dg !a ca'r’te: la cart ;grap i vl i
de Paulin de Venise (Venise, premier tiers du XIV* snecl-e) ,,?feograp ia ;.nd q ;11‘ e
151-177; Michela Agazzi, “Disegni nel Trecento veneziano™, in A'rch:vz i l(slfg) 7:012 i
vio, a cu}a di Michela Agazzi, Martina Franck e Serglg Mal-'l[?el!l, Sagnara difra'Pa;)Iino il
cor’so di preparazione, infine, Lola Massolo, / manoscritti miniati dell Opga'versité el Siudi 6.
una cronaca illustrata tra Venezia, Avignone e Napoli, tesi di dottorato,. ni
d’Annunzio” di Chieti-Pescara, a./a. 2018-2019, ‘rel.atf)re Gaetano Curzn.
21. Per un quadro generale, Nuti, Ritratti di citta [n. 3], passim.
22. Maddalo, In figura Romae [n. 1], p. 48.
23. Ibidem, pp. 32, 100, tav. 10.
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a, 5-7 :
2003, pp. 3395, settembre 2001), a cura di Francesca Bocchi e Rosa Smurra, Roma
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€vo, atti del convegno tenyt, i 0 Rinascimento™, in Lqg figura di san Pietro nelle fonti del Medio-
(Vlterbo-Roma, g 1 1n occasione dello Studiorum universitatum docenti
Louvain-la-Neyye 2001 re 2000, a cura dj Loredana Lazzari ¢ Anna M + ”\‘/ml Congg?s -
> Pp. 524-548- 538-541: ¢ in precedenza Silvia MaddaTcl)-ja“Rzrrelr:Zlin?:ctal:
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26. Parlato, “Fontj

s, € paesaggio urbano”

Frugoni, “L ¥14/i4 [n. 24], pp. Zg-%ﬂ lrlli)t‘rz:;nl()S S e ST crai
ta, Roma affrescata” [n. 25].

onti e Paesaggio urbano” [n. 25], pp. 534-537

fra Trecento e

28. Parlato, “F
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Galgano® (fig. 1). Lo scenario, con Castello in primissimo piano, ¢ di una tale

potenza visiva da respingere in secondo piano, al ruolo di comprimario, Galgano,

protagonista dei racconti agiografici ai quali Ambrogio si era ispirato, raffigurato

a sinistra con una altissima croce astile. L’immagine ¢ sintetica ma estremamente

dettagliata: alla sommita della Mole I’arcangelo Michele rinfodera la spada;* a
destra di ponte Elio la facciata della basilica petrina appare come doveva mo-

strarsi dopo i lavori fatti eseguire da Gregorio IX, tra il 1227 e il 1241;* ancora a
destra si riconosce il portico a tre arcate posto alla sommita della scalinata esterna
di San Pietro,* dove secondo le prescrizioni dei cerimoniali duecenteschi veniva
incoronato il neoeletto pontefice e dove nel 1378 Urbano VI sarebbe stato fregia-
to della tiara, dando avvio allo scisma; Porta Viridaria ¢ appena visibile sull’estre-
mita destra della veduta, dove un tratto di mura opportunamente sbassate lascia
emergere, ben visibile, il nucleo compatto degli edifici dell’area vaticana; proce-
dendo invece verso sinistra, si riconosce la sagoma del Pantheon e la facciata di
un edificio ecclesiale variamente identificato con Santa Maria in Aracoeli o con
la basilica liberiana, oppure proposto come allusione alla Gerusalemme celeste.”
L’immagine delineata dal pittore senese ¢ in tal modo cifra simbolica e a un tem-

29. Ne avevo gia trattato, a proposito delle immagini di Roma, in Maddalo, “Roma miniata,
Roma affrescata” [n. 25], pp. 126-127; piu recente, Hayden B.J. Maginnis, “Rome: the Missing
Maps”, in The Historian's Eye. Essays on Italian Art in Honor of Andrew Ladis, Hayden B.J. Mag-
innis, Shelley E. Zuraw eds., Athens (Georgia) 2006, pp. 45-54. Per il ciclo di affreschi dipinto
da Ambrogio e bottega a Montesiepi si veda oggi: Max Seidel, Serena Calamai, “Il ciclo di affre-
schi di San Galgano a Montesiepi. Ambrogio Lorenzetti”, in Ambrogio Lorenzetti, catalogo della
mostra (Siena, Santa Maria della Scala, 2018), a cura di Alessandro Bagnoli, Roberto Bartalini e
Max Seidel, Milano 2017, pp. 198-231. Diversa, per certi aspetti, I’interpretazione iconografica
dell’affresco proposta in precedenza da Raffaele Argenziano, “«Or levando I’ombre, or tergendo le
tele e qualvolta anco aggiungendo colori». Appunti sui frammenti del ciclo micaelico di Ambrogio
Lorenzetti a Montesiepi”, Iconographica, XV (2016), pp. 102-111. Per I'affresco di Montesiepi,
anche in relazione a questioni attributive, si veda Eve Boorsok, Gli affreschi di Montesiepi, Firenze
1969 (Quaderni d’arte, 2).

30. La lettura proposta da Seidel, Calamai, “Il ciclo di affreschi” [n. 29], pp. 223-227, immette
un elemento di novita nel quadro critico relativo all’immagine dell’arcangelo Michele immancabil-
mente legata, secondo la tradizione iconografica, all’apparizione di Michele sulla Mole adriana, ad
annunciare la fine della peste (cito, all’interno dell’ampia bibliografia, e per il suo valore di salda
proposta critica e di messa a punto del quadro storiografico, Eva Ponzi, L arcangelo Michele a
Roma. Storia, ideologia, iconografia dal tardo antico al Trecento, Roma 2012 (Atti dell’ Accademia
nazionale dei Lincei. Classe di scienze morali, storiche e filologiche, Memorie, s. IX, XXX, 1),
elemento che appare convincente se si prende in considerazione I’intero ciclo iconografico di Mon-
tesiepi (ibidem, fig. 3). Si cfr. anche Roberto Bartalini, “Ambrogio Lorenzetti a Montesiepi. Sulla
committenza e la cronologia degli affreschi della cappella di San Galgano”, Prospettiva (2015),
157-158, pp. 2-18.

31. Secondo quanto testimonia il disegno di Giacomo Grimaldi, nella Descrizione della Ba-
silica antica di San Pietro in Vaticano, tradita dal ms. Barb. lat. 2733 della BAV.

32. 11 portico ¢ raffigurato a f. 7v del De coronatione di Jacopo Stefaneschi, ms. Vat. lat. 4933,
dove ¢ raffigurata [ 'Incoronazione di papa Bonifacio VIII da parte di Matteo Rosso Orsini.

33. Come propongono Seidel e Calamai, “Il ciclo di affreschi di San Galgano” [n. 29], p. 227,
sulla base del confronto con un particolare dell’ Ingresso di Cristo a Gerusalemme dipinto da Pietro
Lorenzetti nella basilica inferiore di Assisi.
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34. Ibidem, p. 223.
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g MéI:: 2205071'2 di Serena Romano, “Taddeo di Bartolo a Roma?” in /1 pii dolce
Lk 8es en ['honneur de Mauro Natale, a cura di Frédéric Elsig, Noéie Etet

di San Michele, Firenze 1986.

37. Argenziano, “A s .
anche Luciano Bellosj. ppunti sui frammenti” [n. 29], pp. 107-108; su Spinello ad Arezzo cff

° s : ’ RiC i 1 1 ’ . .
attivita aretina piy tarda”, in ?4';5"edf;6;210n1 S’u“ opera giovanile di Spinello e qualche cenno allasua
Firenze 2005, Pp. 97-112. errad'Arezzo. Il Trecento, a cura di Aldo Galli e Paola Refice,

'.:H‘L.ﬂu._
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da un esemplare del De coniuratione Catilinae di Sallustio (figg. 5-7). Si tratta
di opere di diversa sorgente stilistica ma molto simili nella struttura complessi-
va e per la gran parte delle singole scelte iconografiche, tanto da far ipotizzare
una fonte comune, forse non troppo distante nel tempo: un gruppo omogeneo,
dunque, che mi piace immaginare come una sola immagine a tre teste, date le
analogie di cui le tre piante sono connotate. Nei tre esemplari si ripete senza
dissonanze di rilievo la raffigurazione dell’area vaticana, e vi ricorrono alcune
costanti significative (se pure espresse con linguaggi figurativi dissimili e in
qualche caso con evidenti, ma ben circoscritti, fraintendimenti iconografici),
che vengono a porsi come veri e propri marcatori dell’immagine urbana di
Roma. Faccio solo pochi esempi: la “forcella degli acquedotti lateranensi”, per
esempio; la meta Remi con Monte Testaccio e, extra muros, il complesso della
basilica ostiense; e ancora le colonne coclidi istoriate (la Antonina, affiancata
dal Tempio di Antonino e Faustina, e la Traiana). In esse scarsa evidenza inoltre
viene assegnata alla raffigurazione dell’area capitolina (dove appare del tutto
trascurata la presenza di Santa Maria in Aracoeli), con una significativa ecce-
zione: il rilievo dato nella Roma “repubblicana” di Taddeo di Bartolo al luogo
della Giustizia sul Campidoglio. Cosi come occorre sottolineare, nella stessa
pianta, I’attenzione al tracciato della via papale, chiaramente visibile se pure
limitato al tratto tra San Pietro e il Campidoglio, a collegare e insieme a con-
trapporre la citta papale a quella comunale.
Le tre piante videro la luce in contesti geografici, ma anche culturali e ideo-
logico-politici, lontani uno dall’altro: figlia I'una di un umanesimo civile, una
committenza di corte la seconda, poiché voluta da uno dei personaggi pil potenti
nella Francia di quegli anni, e inserita in un libro di devozione privata, legata agli
interessi letterari e antichisti della cultura umanistica di inizi Quattrocento la terza
(difficile da analizzare e da contestualizzare poiché tramandata da un manoscritto
di collezione privata), ma realizzate con una incredibile simultaneita cronologica,
tra il primo e il secondo decennio del secolo XV. Tutte e tre a dimostrare, credo,
nella loro stessa concezione e per I’alto livello della committenza, che, maturati
gli effetti del ritorno del papa, I’Urbe riprendeva il suo ruolo da protagonista
nell’immaginario figurativo, che le era stato proprio nei secoli del medioevo, in
quanto simbolo dell’antico precristiano e, a un tempo, emblema della cristianita.
E a riprova, in definitiva, ma qui & opportuno il punto di domanda, della ritrovata
centralita politica e istituzionale del papato romano?

A Siena, tra il 1406 e il 1408 o al piu tardi tra il 1412 e il 1413, Taddeo di Bar-
tolo dipingeva un ciclo di uomini illustri nel vestibolo della cappella del Palazzo
Pubblico (fig. 8).* Tra divinita pagane e santi protettori, eroi biblici ed eroi anti-

38. A tutt’oggi fondamentali: Nicolas Rubinstein, “Political Ideas in Sienese Art: the Frescoes
by Ambrogio Lorenzetti and Taddeo di Bartolo in the Palazzo Pubblico”, Journal of the Warburg
and Courtauld Institutes, XXI (1958), pp. 189-207; Sibilla Symeonides, Taddeo di Bartolo, Siena
1965 (Monografie d’arte senese, 7). Si cfr. anche Maria Monica Donato, “Gli eroi romani tra storia
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chi con annesse figure di virty, tutti scelti a illustrare la storia della citta, Ia pianta
di Roma effigiata nel sottarco (fig. 5), al passaggio dalla Sala del Mappamondo,
sotto I’immagine di Religio, sostanziava figurativamente i! richi{imo alle origini
romane di Siena. I ciclo, che in ottemperanza a una concezione pienamente umg.
nistica celebrava I’antichita classica in funzione delle virtu repubblicane, aveys
come modello ideologico-letterario il De viris illustribus di F rancesco Petrarca, ¢
ideologico-figurativo il perduto ciclo degli Uomini illustri progettato da Colucciq
Salutati (e da lui corredato di epigrammi, la cui forma il tetrastico esametrico,
viene non a caso ripresa in qualche parte del corredo epigrafico senese),* proprig
in quegli anni, per /’aula minor di Palazzo Vecchio a Firenze (post 1382, ante
1406), e come riferimento iconografico analoghi programmi, per esempio quello
della sala Virorum illustrium di Padova (la cosi detta Sala dej Giganti, commis.-
sionata nel 1370).%

Tutti romani, e campioni di fede repubblicana, gli exempla virtutum pro-
posti dal ciclo senese, la cui esemplarita ¢ esplicitata dalle Virtd che fanno loro
concerto. Tutti, eccezion fatta per Aristotele, raffigurato sul pilastro d’ingresso aj
vestibolo. Come ispiratore dell’intera impalcatura dottrinale incentrata sul tema
della Giustizia che si faceva garante della liberta civica, secondo i messaggio
etico-politico gia sotteso al programma di Ambrogio Lorenzetti nella Sala dei
Nove, lo Stagirita (maestro di tanta parte della cultura dei secoli tardi del medio-
evo) parlava al riguardante con la doppia epigrafe in esametri latini infarciti di
citazioni classiche (al pari di tutto il corredo epigrafico del ciclo),* dipinta ai suoi
piedi e nel rotolo dispiegato tra le mani, ed esaltava il ruolo dei protagonisti del
Programma dipinto. In volgare solo I’iscrizione che introduceva Iintero ciclo e

ed exemplum. 1 primi cicli umanistici di Uomini Famosi”
a cura di Salvatore Settis, 3 voll., Torino 1984- 1986, 11, 7
136-137; Roberto Guerrini, “«Dulci pro libertatey. Tad
Palazzo Pubblico di Siena (1413-14). Tradizione classi
italiana, CII (2000), Pp. 510-568. Ancora: Maria Mon
le opere «politichey di Ambrogio in Palazzo Pubblico”, in Pietro e Ambrogio Lorenzetti, a cura di
Chiara Emgoni, Firenze 2002, pp. 201-255: 209. Da ultimo Marilena Caciorgna, Roberto Guerrini,

i ii ubblico, a Siena e fuori Siena”, in Marilena
onografici nell’arte e nella cultura senese,
ografici di storia antica tra biografia, autobio-

s in Memoria dell antico nell arte italiana,
generi e i temi ritrovati, 1985, pp. 97-152:
deo di Bartolo: il ciclo di eroj antichi nel
ca ed iconografia politica”, Rivista storica
ica Donato, “Il pittore del Buon Governo:

Firenze 2007, pp. 66-189; degli stessi autori: “Cicli bi

grafia e gesta dipinte”, ibidem, pp. 306-364. Per e premesse e una riflessione storica Mario Ascheri,
“Introduzione. Un momento della tradizione repubblicana”, in Un ciclo di tradizione repubblica nel
Palazzo Pubblf'co di Siena. Le iscrizioni degli affreschi di Taddeo di Bartolo (1413-1414), a cura di
Rodolfo Funari, Siena 2002, pp. IX-XIII; e ancora il recentissimo: Mario Ascheri, “Tirannia/liberta/

giustizia con una nota sy pace e vendetta: un itinerario da Simone Martini ad Ambrogio Lorenzetti”,
Progressus, n.s., IV (2017), 1, pp. 159-166.

39. Peri tituli in esametri cfr. Teresa A. Hank

at Florence”, Journal of the Warburg and Courtauld Institutes, XXI11 (195 8), pp. 363-365.
40. Sulle problematiche legate ai cicli degl

: lema i Uomini illustri (tra Padova, Firenze, Foligno,
Siena): Donato, “Glj eroi romani” [n. 38],

41. Per la scrittura esposta ch
38], pp. 5-14, per la doppia iscrizio
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42. Caciorgna, Guerrini, “Immagini del «Buon Governo»” _[n. 38]:’p.' 7% jar;:hee t\;iliinrlbz:(l)\g)onl[?

Donato, “La «bellissima inventiva»: gli affreschi nella Sala dei Nove”, in Pietro
.214-215. :

. PI;;.’- Millard Meiss, French Painting in the Time of Jean de Berry, 4 vols., ng_c]iozr:) ;923;9;/;,
L1, The Late Fourteenth Century and the Patronage of the Duke, 1967, 2p‘{) :;09-7,14 p,er l;
The Limbourg Brothers and their C ontemporaries, London 1974, pp. 1.43-2 - gp%iches;{ el,‘res =
pianta di Roma); Maginnis, Rome: the Missing Maps [n. 29], Pp- 50-51; Les Zes e s
duc de Berry. Kommentar zur Faksimile-Edition des Manuskriptes Nr. 65 aus er: 9{6;1‘;?1 l.g/ ok
Musée Condé in Chantilly, hrsg. Raymond Cazelles, Johannes Rathofer, Luzern , Pp-
: Pa&ZZ .Arduo fare una proposta piu articolata di fronte all’i}npossibill‘té dn. riflettere sull zrgr]\;lle. di
cui ¢ vietata la consultazione, e indagando soltanto il facsimile (Les Trés Riches Heures [n. 5

.
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inventario della collezione libraria del Duca, e prima del 1416, anno della morte
di quest’ultimo e della scomparsa dei Limbourg. Esemplar; splendido per Ia qua-
lita non comune della pergamena, per I’eleganza della scrittura, per la ricchezza
e Ialtissimo livello dell’apparato figurativo profuso d’oro, d’argento e dj colori
preziosi, tanto che non stupisce che il Tevere nella pianta di Roma sia tracciato
con lamina d’argento, e realizzato da artefici illustri, i fratelli de Limbourg affiap.
cati da Jean Colombe, il codice gareggiava, ostentando il potere del committente
(raffigurato dai due miniatori a f. 39r), con le piu importanti commesse artistiche
di uno dei personaggi pil potenti della Francia del tempo, fratello e zio di re,
Difficile da contestualizzare nel programma iconografico dell’opera, se non
in quanto funzionale alla liturgia stazionale (ma la collocazione tanto inusua-
le all’interno del corpo del manoscritto, e priva di precedenti, sconsiglia questa
semplificazione e richiede altri approfondimenti), la pianta di Roma si fa testimo-
ne, al pari di quella dipinta a Siena da Taddeo, della situazione culturale e ideo-
logico-politica del tempo e dell’ambiente di riferimento. In un intrigante mixage
europeo, gotico e umanistico al tempo stesso, I’Urbe di Chantilly bene identifica
il ruolo politico del committente nell’intricato scacchiere internazionale, la sua
posizione nei confronti della gravita dei problemi posti dallo scisma, giunto alla
sua fase forse piu cruciale, e la presenza, accanto al Duca, di una raffinata corte di
uomini di lettere: Nicolas de Clamanges, Jean de Montreuil, Jean Muret, Gontier
e Pierre Col, per fare solo alcuni dei nomi piu significativi, studiosi della lettera-
tura classica e della poesia latina, estimatori d’arte antica e conoscitori precoci
di Petrarca e Boccaccio.*s Ed & da sottolineare per molti di loro la conoscenza
personale dei rappresentanti pit illustri dell’umanesimo italiano, in particolare
fiorentino. Jean de Montreuil, che era consigliere ascoltatissimo del Duca, ebbe
frequentazioni perlomeno epistolari con Coluccio Salutati, con Antonio Loschi,
con il Bruni — ¢ le sue opere, cosi come quelle di Nicolas de Clamanges, rivelano
una conoscenza non superficiale di questi letterati
Non so se i fermenti del nascente umanesimo francese possano spiegare I’in-
teresse di Jean de Berry per I’immagine di Roma. Ma ¢ vero che, se pure membro

45. In proposito datato ma sempre da prendere in considerazione: Ezio Ornato, Jean Mu-
ret et ses amis: Nicolas de Clamanges et Jean de Montreuil Contribution a I'étude des rapports
entre les humanistes de Paris et ceux d'Avignon (. 1394-1420), Genéve-Paris 1969; dello stesso
Ornato, “I’umanista Jean Muret e il suo dialogo «De contemptu mortis»”, in Miscellanea di studi e
rice(che sul Quattrocento Jrancese, a cura dj Franco Simone, Torino 1966, pp. 243-353; e i pil re-
centi: Id., “Les humanistes frangais et |a redécouverte des classique”, in Préludes a la Renaissance.
Aspects de la vie intellectuelle en France au XV siécle, Carla Bozzolo, Ezio Ornato éd., Paris 1992,
PP. 1-45. Ma cfr. anche Richard B. Donovan, “Salutati’s Opinion of non-Italian Latin Writers of the
Middle-Ages”, Studies in the Renaissance, X1V (1967), pp. 185-201.

46. La_ rete di interessi comuni, gli scambj epistolari tra letterati, piu in generale i rapporti
tra Umanesilmo francese € Umanesimo italiano risultano evidenti da: Jean de Montreuil, Opera,
4 voll., Tonno-Paris 1963-1986, I, Epistolario, a cura di Ezio Ornato, Torino 1963. In proposito

i h, Gilbert Ouy, “La premiére correspondance
i”, Italia medioevale ¢ umanistica, VII (1964),

_A,
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camiolis he sosteneva ancora in questi anni 1’osservanza
inﬁuente el ﬁ\l/r;ls%l:/: Efiifo:no sulle rive del Tevere del papato e della guria,
B e, romuovendo la raffigurazione di Roma — con I’area vaticana
Jean .de P ir;nissimo piano —, sembra implicitamente riconoscere il ruolo
enfa,uzzata " p:O meno come punto di riferimento della cristianita. In questo
dellcse; quzn are dunque casuale lo spazio destinato, ai ff. 71v-72r, a conclu-
C.ontesmi noln opl';Z alla processione di Gregorio Magno con Castel Sant’ Angelo
Sone d.e e ian(,> Ed é certo da sottolineare che I’arcangelo Michele che svetta
o pnmlSSln}tO\ iZiella'Mole ¢ replica di quello raffigurato da Ambrogio Lore'n.zettl
sullz,i Fresco ?ii Montesiepi (fig. 1), a riprova della dipendenza da una tradizione
el aﬂ_‘resiiq eso non trascurabile che doveva circolare in Europa tra Tregento
Sg(glrf:tlt\ll'zce;?o o, forse, della diffusione dei disegni preparatori approntati dal
: i Roma.¥’
plttorCe Sgge:;%e;c?s:::iigt: guesto punto, mentre mi avvio a concluderg, tentare
una rii;Zssione complessiva su questo gruppo (.ii piante, d_eﬁplte prpspenlche pTr-
ché rappresentano la citta e le sue emergenze in una proiezione tlllsdll)melzis'lona e_,
assolutamente nuova rispetto alla preced;nte trafilglone figurativa. : ue di esse -
laRoma di Taddeo di Bartolo e que}la dei fratelh‘ leb.ourg (ﬁgg. 5-6)— so;o rac
chiuse in cerchio perfetto, forma d1' alto valore snmbohcg dest:pata per trztz 1(2)1;);:
alle raffigurazione dell’orbe tripartito (le mappae mundi o comde(tite:l p}aﬁ le Lis
della citta di Gerusalemme, e che, p;r.Roma, era stata sdoganata al sigillo au
di Ludovico il Bavaro. Come nel sigillo, cosi nelle due piante, Roma 3 sngnc;nia
del mondo, ¢ caput mundi perché ¢ essa stessa forma perfetta f:lel mon lo (qr lzs
rotundi): la circolarita diviene trasposnzlqne in figura d.1 un sintagma }eI:SS}cae-:
di sorgente classica (in cui orbis sta per czrculu‘s,\ rotunditas perfectaz,fc ee artle
che proposta ideologica. Ma, ed ¢ questa la novita, spllg sqperﬁme p;. ettamex;t
circolare e quindi emblematica la pianta della citta c%lsplega. una o;’rgal lm(; 0
vicina al reale, ispirata (a Siena, cosi come r}elle Ore di Chgntlllyf ncl: allus (ioi
fig. 7) dal progredire delle scienze matematiche e geometriche, gia a parttlrg l?e
Duecento, e dagli sviluppi nel corso del Trecento € ancora nel Quattrocet.l‘o. e
dottrine cartografiche, e grazie all’attenzione per la realtq natur'ale che pll(li in g(ti-
nerale era un portato della cultura gotica. Non plsogna dimenticare che, ur?]nte
il pontificato tanto breve quanto signiﬁcatlyo di Innocenzo VII, era stata tradot-
ta dal greco la Geografia di Tolomeo, trédltg da un esemplare tardoduece::tescq
giunto fortunosamente a Firenze da Costantinopoli alla fine del Trecento,* oggi

47. Sono di quest’idea Seidel e Calamai, “Il ciclo di affreschi” [n. 29], pp..2?6-2‘27. Le analo-
gie con la pianta tradita nelle Trés Riches Heures, e la dipendenza da una possibile fonte comune,
erano state gia proposte da Symeonides, Tuddeo di Bartolg [n. ‘38], pp- 152-1.53. e

48. Un precedente significativo delle piante prospettiche & da ricercare in realta nel pro odlp(;:
della seconda meta del Trecento, di quella tradita dal Dittamondo quattrocentesco di Fazio degli
Uberti, ms. ital. 81 della BnF di Parigi, Maddalo, Roma miniata, Roma affrescata [n. 25]; p. 131.
Per la datazione e la tradizione miniata dell’opera: Ead., /n figura Romae [n. 1], pp. .1 13-123. e

49. Nella vita di Palla Strozzi, scritta da Vespasiano da Bisticci (C ommentario deI{a vita d{
messere Palla Strozzi composta da Vespasiano mandata ad Philippo Strozzi, Archivio di Stato di
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identificato con lo splendido Urbinate greco 82 E la versione italiana de|’
ra del grande geografo aveva dato il via a una produzione abbondanta d?“ b
talora corredate, come nel caso dei piu tardi esemplari della Cosmy ar i
lustrati da Pietro del Massaio, di carte topografiche, tra le quali anché:g Ephm .
t‘omando al ciclo senese di Taddeo, di cui Ia pianta di Roma ¢ parte i o
é oltremogio rilevante che il pittore, forse ancora una volta ispirato da Ilr\ne%ram.e ’
Lorenzetti, che nella sala del Mappamondo aveva dipinto «una cosmo n;i rogx9
tutta la terra abitabile» scrive Ghiberti nei Commentari,’ forse una sor% rad_a .
pan‘lon.do glr.e\fole,52 caratterizzi le personificazioni di lustitia e di Reljg; ooore
proiezione bidimensionale del globo terraqueo, del tutto inusuale nellg radigin
iconografica delle due figure. e

: Come avvel_*ré. negli straordinari Tolomei di Quattrocento inoltrat fi

net tre esemplari di inizio secolo il circuito delle mura aureliane, vien i v
di volta in volta, come in un moderno LEGO, di “pezzi comp(,)nibil'e”nempno
mept}, ('?dl.ﬁCl, lupghi, testimonianze della citta antica), descritti tall gmonu-
gensnmlgllgnz_a, in alcuni casi con totale liberta e in a’rmom'a con l‘alloct:lttlon
: igetlxlrt?t:i\;af((i)ln gf;;l::ras?ftic::,altl;a(rslzrlrlpre admli](? avviso sulla base di modellj provz?
a fi rsifica ! caso dell"area vaticana credo dall’aff; i
Montesiepi) — Quasi mai ripresi dal vero — e col] i L piilnelly pi
di Taddeo meno nelle altre due, da relazioni s atal] Suficionyonon 8 BIERR
ke 5 pazml_l sufficientemente precise,
el a?1 :rrl;l nr::rtlz\.l()le conoscenza, forse lo studio, dell’articolazione dello

]

o dba: : gli anni dello scisma e
efinitivo ritorno d;l!a corte a Roma con Martino V, la citta continua aﬁens(3

r"lien‘::x':z) ea g::%rotér?a nel 400 F, iorentino, a cura dj Sebastiano G
st pogc:lgﬁrgi:n‘tjie;::)a PC’tlJlsmograp{ua di Tolomeo portato in Italia da Emanuele Crisolora
SEtade 1 o s alla Stropn, che il Fischer identificava con I'Urb. gr. 82; Joseph
i o e V:tl'm o'perzbus.Geographia praesertim eiusque fatis, 2 vol’l Citta
i ek i {c:pls selecti quam simillime expressi, XVIII), I, p. 179 S’l veda
i Bullettim; s htg ni di Rgma. al{a corte dei principi: storia e significato di'un mito

e tuto storico italigno per il Medio Evo, CXTV (2012) 271-290

D A sosting. “To’lomeo o e e la_ icc?perta dell’Americq [n. 49], pp. 78-80 13’1135);19' Marc.
- Geographia”, in Vedere classici, L illustrazione libra;ia dei test;' antich(;

1
lia“ eta romana al med Oevo, catal()g() de”a O 0. Sal()lle Sls“"o hiusel at
) mostra (Clna de] Vatlcan y v

entile, Firenze 1992, p. 77) si fa rife-

iﬂdic«'iszliorﬁiblio grafiche). -Roma 1996, pp. 238-239, nr. 36 (con
- Lorenzo Ghibert; irdigkei,
1912, p. 41, "vertis Denkwiirdigkeiten (1 Commentari), hrsg. Julius von Schlosser, Berlin

h C as de Wesselow, “Ambrogio Loren-
Cem‘ffy Picture of the World Painted on Cloth”, in %he Fabric

. on T :
Caroline Villers ed., I ongon 20 n lextile Supports in the Fourteenth and Fifteenth Centuries,
[n. 38], pp. 251-255. g

» “Il pittore del Buon Governo”
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co punto di visione idegle, da nord, 'da!l’alt'o di _m.onte.Mario.. E non ‘é, credo3
la citta reale a ispirare il pennello di pmorl e rr'nmatorl, ma 1] suo mito, quasi
un’idea astratta desunta da quel'l’an?plo serbatoxol che, ql pari del_ letterati, gli
artisti avevano tramandato e arrlcchlt(? attraverso 1 secoli del Medioevo (anche
con rappresentazioni parziali del!a citta e delle sue emgrg(?nze), ﬁnq a creare una
vera e propria tradizione ﬁguratlva{ alla quale'51 continuo a fare ricorso ancora
per tutto il Quattrocento. Bisqgnera aspetta're I primi anni Trenta del secolo e il
ciclo degli Uomini illustri dipinto da Masolino (il punto di domanda ¢ d’obbligo
vista la discussa paternita masoliniana)* nella §a1a {heatri del palazzo-fortezza
degli Orsini a Montegiordano,** perduto ma testimoniato dalla cgsidettz} Cronapa}
Crespi di Leonardo di Besozzo (fig. 10), oltre che da una serie di taccuini, codici
illustrati, raccolte di iscrizioni, perché una rappresentazione di Roma (anche in
questo caso inserita in una galleria di uomini famosi, dove proprio attraverso il
ritratto di “eroi” del mondo antico e medievale, erano illustrate le agostiniane sei
eta dell’uomo cosi come le aveva teorizzate nel Duecento Vincent de Beauvais
nel suo Speculum historiale),>> venisse realizzata a Roma e per volonta di un

53. Fa il punto sulla questione attributiva, anche riepilogando il dibattito critico (e a lei rinvio
per I'uno e I’altro aspetto), Ilaria Molteni, “Masolino da Panicale (?). 11 perduto ciclo delle Sei eta
del mondo gia nel Palazzo Orsini a Montegiordano”, in Romano, Apogeo [n. 5], pp. 425-431: 427.
Nello stesso volume Romano, “Lussi e miserie” [n. 8], pp. 29-30.

54. Mi limitero a citare solo alcune voci nell’ampia bibliografia sulla veduta di Montegiorda-
no: Robert Louis Mode, “The Orsini Sala theatri at Monte Giordano in Rome”, Renaissance Quar-
terly, XXVI (1973), pp. 167-172; Margherita Ferro, “Masolino da Panicale e gli affreschi perduti
di Montegiordano”, La Diana, 1 (1997), pp. 95-124; Annelies Amberger, Giordano Orsini Uomini
Famosi in Rom: Helden der Weltgeschichte im Frithhumanismus, Miinchen 2003; da ultimo Donato
Salvatore, “Gli «Uomini illustri» Orsini tra Roma e Napoli”, in G/i Orsini e i Savelli nella Roma dei
papi. Arte e mecenatismo di antichi casati dal feudo alle corti barocche europee, a cura di Cecilia
Mazzetti di Pietralata e Adriano Amendola, Roma 2017, pp. 115-125.

55. Maddalo, In figura Romae [n. 1], pp. 174-176; Silvia Tomasi Velli, “Scipio’s Wounds”,
Journal of the Warburg and Courtauld Institutes, LVIII (1995), pp. 216-234. Per la biblioteca
di Giordano Orsini: Giuseppe Lombardi, Flavia Onofri, “La biblioteca di Giordano Orsini”, in
Scrittura, biblioteche e stampa a Roma nel Quattrocento. Aspetti e problemi, atti del primo semi-

nario (Citta del Vaticano, 1-2 giugno 1979), a cura di Concetta Bianca, Paola Farenga, Giuseppe
Lombardi, Antonio G. Luciani e Massimo Miglio, Citta del Vaticano 1980 (Littera antiqua, 1),
pp. 371-382; da ultimo Giuseppe Lombardi, “La biblioteca di Giordano Orsini (c. 1360-1483)",
in Id., Saggi, Roma 2003, pp. 27-37. Per cid che concerne I'ipotesi avanzata da Molteni, “Ma-
solino da Panicale” [n. 53], p. 431, andra verificato se il ciclo, come ella afferma, si ispiri allo
Speculum non direttamente quanto piuttosto attraverso la mediazione di illustri rappresentanti
della cultura romana trecentesca; si fa qui il nome di Landolfo e Giovanni Colonna e delle loro
opere, in particolare opere “cronachistiche”, la cui importanza & stata messa in luce da studi
recenti (Rino Modonutti, Fra Giovanni Colonna e la storia antica da Adriano ai Severi, Pado-
va 2013; Internullo, Ai margini dei giganti [n. 5], pp. 301-304, citati da Molteni, ibidem). La
ripresa di ben 326 dei soggetti protagonisti del ciclo sui 335 raffigurati (Tomasi Velli, “Scipio’s
Wounds”, ibidem, pp. 231-234), e, solo per fare un esempio per noi significativo, la citazione
nello Speculum della Sibilla Eritrea, all’inizio del cap. C del libro II, di seguito alla conclusione
del cap. XCIX che riferisce della fondazione di Roma da parte di Romolo e Remo (Vincent de
Beauvais, Speculum quadruplex: sive Speculum maius, 4 voll., ed. in facsimile, Graz 1964-1965,
IV, Speculum historiale, 1965, p. 79), successione che trova corrispondenza nella Cronaca Crespi
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romano, il cardinale Giordano: personaggio i]lustr?, grande elettore dj Marting
V, politico abile e artefice tra gli altri della .sol'u\zmne dello scisma, Umanjs

letterato, raffinato bibliofilo.* L’immagine, slgmhce_ata dal_ gonfalone de]j, citt
e dalla lupa lattante i gemelli, prelude a una nuova tipologia, quella delje vedute

’ I mons Vaticanus, in un’immagine
postazione nuova, da nord-ovest e dall’alto del m :

i iata dalla tradizione."
’attenta autopsia e non mediata . i
. Ul; ?itit(z?astiglioﬁe Olona che, ¢ fuor di dubbio, fu esemplata da Maso-
- Rpﬁ?:: all’interno di un contesto iconografico del tutto diverso, su quella
lino, se

; X itta mito: Roma, model-
panoramiche, che un notevole sviluppo avrebbe avuto nej decenni Successivi;e | romana e orsiniana, ¢ ancora una vol(;a :;:1 C:lt(t)i r::)llt;; rs)errtrlliaﬁrzrg:”,urbé e
e certo che le restituzioni grafiche che di essa vennero realizzate in up giro breye | lo esemplare proposto da loptanose ei un non imma’g b v T pone
di anni prima della perdita dell’intero ciclo, avvenuta molto probabilmente negli aver subito forte la fascinazione. L!derazione SRobe1e & Hasr colitive
anni Ottanta del Quattrocento, non ne offrono che una parziale testimonianza, {Jy re a riflettere per tentare una riconsi

prezioso, se pure rovinatissimo, documento di quale doveva essere I’immagine
dell’Urbe dipinta su una delle pareti della dimora orsiniana & invece la Gerusa-
lemme-Roma finita di affrescare nel 1435 (il ciclo ¢ datato e siamo ormai distanfi
dalla conclusione dello scisma) dallo stesso Masolino per un altro potente uomo
di curia, il cardinale Branda Castiglione, sulla controfacciata di quella che ip
origine doveva essere la cappella palatina della dimora del prelato a Castiglione
Olona,*” tra due episodi delle Storie del Battista ('dAnnuncio a Zaccarig e la Ji-
sitazione); non convenzionale sotto I’aspetto tipologico (in essa monumenti, ma
anche luoghi simbolo della citta municipale e baronale, il Campidoglio, il nucleo
fortificato di Montegiordano, le torri, accostati alla citta cristiana, con [a civitas
Sancti Petri in primo piano, sembrano emergere dall’indistinto dell’abitato)
questa Roma masoliniana rimane comunque ancorata alla tradizione per cio che
concerne I’orientamento con il nord in basso.

Come sappiamo, occorrera aspettare gli anni Cinquanta del Quattrocento ¢
il genio umanistico, di sorgente albertiana e pierfrancescana, di Francesco del
Borgo (fig. 11) per vedere realizzata una vera presa di visione della citta da una

(la testimonianza pit attendibile sugli affreschi), permette infatti di affermare con una qualche
sicurezza che, se non & escluso il richiamo ad altre fonti, ¢ altrettanto certo che vi fu un ricorso i
diretto da parte dell’artista 0, ancora meglio, del programmatore, dell’auctor intellectualis del i

anche gli studi dj Giuseppe Lombardi indicati alla nota precedente.

57. Per gli affreschi masoliniani a Castiglione Olona cfr. Carlo Bertelli, Gli affreschi del Bat-
tistero e dellq Collegiata a Castiglione Olona, Milano 1997,

58. Anna Delle Foglie, “Leonardo di Besozzo e Masolino. Un dialogo tra Roma, Castiglione ]
Olona e ngoli”, Arte Lombarda, n.s., CXL (2004), Pp. 56-63; Andrea Spiriti, “Gerusalemme, ‘
Roma, Castiglione Olona: novita sull’«imago urbisy della cappella palatina di Branda Castiglioni”,

n La festa delle art; Scritti in onore dj Marcello Fagiolo per cinquant'anni di studi, a cura di
Vincenzo Cazzato, Sebastiano Roberto e Mario Bevilacqua, 2 voll., Roma 2014, 1, pp. 138-143.

: i - ttare una biblioteca,
Qualche suggestione, con il richiamo alla descrizione che dell’abitato proponeva al valico tra XI =59, Madgialo, In figura Romae [n. 1], pp. 183-199, da‘ ultlm:t)r(l)iéa::i[.].l o’?r?[]g; e
:d ﬁl secolo Magister Gregorius, viene da Enrico Parlato, “Vista da nord: immagini di Roma dal jivliszgnare Izi9 CIgi‘i: Francesi? (ljve’l B9rgo :;Ilﬁ Rg)rr:/z:) ﬂl n}l{e;am (a)L;% g Pr;'mi sl
ioevo al Quattrocento”, in Roma, Memori . e 1li. Roma 2001, edioevo. Studi in omore di Massimo Miglio, 2 voll., S0

e B i di et Teapecd ’ cura di Anna Modigliani, pp. 111-128: 126-128.

B
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Fig. 3. Biagio di Goro Ghezzi, Appari-
zione dell arcangelo Michele, Paganico,
San Michele, particolare.
§ Fig. 4. Spinello Aretino, Apparizione
‘ dell'arcangelo Michele, Arezzo, San
Francesco.

Rotonda di San Galgano,
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Fig. 5. Taddeo di Bartol 7 j ] i .
il olo, Pianta prospettica di Roma, Siena, Palazzo Pubblico, vestibolo della ;Ig.h(). Fratelli Limbourg, Pianta prospettica di Roma, Chantilly, Musée Condé, ms. 65, Les Tres
iches Heures, f. 141y, )

R
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Fig. 7. Maestro di i, Pi i . i i
lezt : Orosio, Pianta prospettica di Roma, Sallustio, De coniuratione Catilinae, col- Fig. 8. Taddeo di Bartolo, Decorazione ad affresco del vestibolo della cappella, Siena, Palazzo
zione privata. Pubblico

-
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Fig. 9. Parigj, Bibliothéque nationale de F
Pianta prospetticq d Roma.

rance, ms. lat. 4802, Tolomeo, Cosmographia, . 1331,
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] i ione Crespi
Fig. 10. Leonardo da Besozzo, Cronaca C. respi, Quarta eta del mondo, Milano, collezi
. i 24 clide, Geometria, f.
Ilt?g.rbll;):Citté del Vaticano, Biblioteca Apostolica Vaticana, Vat. lat. 2224, Euclide
98r, Veduta panoramica di Roma.




Tav. 5. Taddeo di Bartolo, Pianta prospettica di Roma, Siena, Palazzo Pubblico, vestibolo della

cappella.
‘ Tgv. 6. Fratelli Limbourg, Pianta prospettica di Roma, Chantilly, Musée Condé, ms. 65, Les Trés
Tav. 4. Ambrogio Lorenzetti, Arrivo di Galgano a Roma, Montesiepi, Rotonda di San Galgano. Riches Heures, f. 141v.




