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Per una storia dei piu antichi rimari romanzi

I1 pitt antico rimario a noi noto ¢ quello allegato al Donatz proensals, grammatica
confezionata da Uc Faidit nella prima meta del Duecento; per ulteriori sviluppi
si deve attendere pili di un secolo: nel 1371 Jaume March compila il Libre de
concordances € poco appresso, nello stesso contesto, Lluis D’Avercé allestisce il
rimario che correda il Torcimany; al XV secolo risalgono invece i primi esemplari in
area francese, castigliana e italiana'. Tra i vari aspetti da approfondire per la storia
dei rimari romanzi, due paiono particolarmente rilevanti: da una parte resta ancora
da chiarire quale sia il rapporto di questi rimari con gli aspetti pratici del fare poesia
e con la tradizione poetica, dall’altra, per una comprensione del fenomeno nel suo
complesso, appare imprescindibile la ricostruzione del percorso attraverso cui si viene
a definire una tradizione specifica e autonoma del genere rispetto alla trattatistica
grammaticale e retorica. Le due questioni, intrinsecamente connesse, sono oggetto
di questo contributo.

Per affrontare la materia nel suo insieme, non si puo far altro che partire dalla
prima fase della fondazione del genere, ossia quella che coincide con la compilazione
del rimario del Donatz proensals. L'opera, come si sa, fu composta in provenzale
per un pubblico italiano e in Italia dovette sostanzialmente trovare diffusione?.
Probabilmente, fin dalla sua primissima circolazione, fu corredata da una traduzione
interlineare in latino, lingua propria dell’insegnamento e modello di riferimento peril
linguaggio specifico della grammatica, oltre che lingua di tramite per I'apprendimento
diunalingua straniera: la traduzione serviva a chiarire il testo provenzale, rendendolo

' Gia nei primi decenni si compilano in Francia trattati di versificazione corredati da liste di
rime tecniche e rimanti (Langlois 1802), nel 1474 Pero Guillén de Segovia compone La Gaya
ciencia (Casas Homs 1962) e pill 0 meno degli stessi anni si allestisce il rimario italiano,
copiato nel 1518 nel manoscritto della Biblioteca nazionale di Firenze I1.I1.28 (Dionisotti
1947, 21-33).

> Marshall (1969, 62-63 e 75) indica una datazione compresa tra il 1225 e il 1246 e individua
come area di provenienza dell’autore la Rouergue e I'Albigeois, per ragioni riguardanti le
caratteristiche fonetiche. Molti studiosi sono concordi nell’identificare Uc Faidit con il pit
noto Uc de Saint Circ: per una sintesi sulla questione si veda Lazzerini (2010, 169-170); utile
anche Guida (1996); sul Donatz, tra numerosi altri studi, si legga anche Swiggers (1991). I
cinque manoscritti latori, siglati ABCDL (rispettivamente: Firenze, Biblioteca Laurenziana,
Aedilium 187; Firenze, Biblioteca Laurenziana Pluteo 41.42, Firenze, Biblioteca Riccardiana
2814; Milano, Biblioteca Ambrosiana, D. 465 inf; New York, Pierpont Morgan Library, 831),
sono tutti di origine italiana; tra questi solamente ABL risalgono al XIII secolo.
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piu comprensibile e garantendogli una maggiore diffusione (Marshall 1969, 65)3.
La trattazione grammaticale € massimamente inclusiva, non ha obiettivi censori
come quella di Raimon Vidal de Besaudun, precedente di qualche decennio, € non
sembrerebbe porsi il problema della varieta linguistica da descrivere, ma il suo punto
di riferimento sembra essere piuttosto quello dell’uso letterario (Marshall 1969, 71).
Tra i manoscritti latori, uno dei pill studiati ¢ il manoscritto B, interessante sia per la
sua rilevanza dal punto di vista della ricezione della poesia occitanica nella Toscana
del Due-Trecento (si tratta del canzoniere P della lirica trobadorica), sia per il suo
«pedagogical focus» (Wells 2013, 6): recentemente ¢ stato descritto da Storey (2014,
35) come una copia di studio, finalizzata all’imitazione linguistica e stilistica®. In
questo manoscritto, gran parte del Donatz & trasmessa solamente nella traduzione
in latino, anche gli esempi grammaticali, mentre dalla lista dei verbi fino al rimario
incluso (compresi quindi gli avverbi e le parti invariabili del discorso) & copiato
anche il testo provenzale, con lo stesso sistema della traduzione interlineare in latino
che si trova nel ms. A (la parte finale del rimario in B & perd copiata solamente in
provenzale). La differenza di trattamento delle varie parti induce a pensare che il
copista di B abbia ritenuto sufficiente la versione in latino per imparare le norme
grammaticali (certo rinunciando all’esemplificazione di forme ed espressioni da
utilizzare nella fase produttiva, per cui potevano sopperire comunque le Razos de
trobar copiate nello stesso manoscritto), mentre per la lista dei verbi e per il rimario,

ossia per I'apprendimento lessicale, si sia reso conto che era imprescindibile la forma
provenzales.

In relazione alla tradizione manoscritta, ¢ necessaria un’altra precisazione:
dei cinque testimoni che tramandano il Donatz, ABL trasmettono la medesima
redazione del rimario (si precisa che in L & presente anche una parte esigua di
un’altra redazione), D presenta un rimario indipendente ¢ C non contiene alcun
rimario; dunque, si dovrebbe chiarire se e in che modo il rimario originariamente si
connettesse al resto della grammatica, tanto pili che manca qualsiasi giuntura, anche
una semplice rubrica, tra le due sezioni (indipendentemente si deve considerare il
prologo al rimario copiato in D). Che il rimario sia stato progettato fin dal principio
come parte integrante e conclusiva della grammatica, sembrerebbe essere comprovato
dall’explicit presente nei manoscritti AB, dove l'indicazione della fine dell’opera &

Per un approfondimento sulle prime grammatiche romanze anche in rapporto al pubblico di
riferimento si veda Santini (2016), in particolare sulla funzione della traduzione interlineare
in latino nel Donatz si veda p. 443.

Come osserva Wells (2013, 7), il ms. B ingloba i rudimenti dell’educazione latina per insegnare
l'occitano come lingua straniera. Sulla composizione di questo manoscritto cfr. Noto (2003): la
stessa mano, di Pietro Berzoli di Gubbio, trascrive il Donatz, le Razos de Trobar, un glossario
occitano-italiano, una raccolta di poesie e una sezione di coblas; pitt tarda e di mano veneta
¢ Paggiunta delle vidas; altre mani aggiungono anche il Tractatus de bonitate et malitia
mulierum, corrispondente al poemetto Le blasme de femmes, e le Livre de moralitetz.

A tale riguardo sono diversificate le opinioni di Marshall (1969, 43-44) e Wells (2013, 8).
La questione ¢ ripresa in Santini (2016, 444-446) che confronta le varie testimonianze
manoscritte in relazione alla presenza della traduzione in latino.
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immediatamente seguita da un riferimento alla necessita di sospendere 1’elepcazione
delle rime, non perché sia stata raggiunta la completezza ma per evitare che il lettore
ne sia tediato (bastera leggere I'explicit di A, pil completo, in Mars.k{all 1?69, 62).
Del resto, questa ipotesi & avvalorata dalla compattezza del sgttore piu 8Ilt.1C\0 della
tradizione, quello rappresentato dai mss. ABL, che testimoniano, come si & delztto,
lo stesso rimario; inoltre le due parti sono coerenti, sia per il tipo di 1nformaz10ne
grammaticale®, sia per la presenza diffusa di altre liste di parole organizzate in base
alla terminazione rimica’.

Partendo da queste evidenze si pud cercare di rispondere ad alcune domal}de:
qual & la funzione del rimario all'interno del progetto complessivo della grammatica?
quale I'uso che se ne prevedeva?

Lelemento di maggiore innovazione del Donatz rispetto ai modelli grammaticali
latini sembrerebbe risiedere proprio nella presenza del rimario, in quanto §trument0
specifico per la composizione poetica, tuttavia il rimarip, come strumen?o cﬁ 'sup.po.rto
allapprendimento lessicale, ¢ paragonabile ai nonyfmlza e ad altri tipi di .llste
Jlargamente diffusi in tutto il Medioevo, spesso costruiti anche s.fruttando 1? fgnzwne
memorativa della rima e dell’omoteleuto. Da questo punto di vista, l’asgocmmone (.:161
rimario al trattato grammaticale sembrerebbe finalizzata a.lliapprend1mento attn{o
della lingua provenzale come lingua straniera: alla descr1210n§ della morfologia
si fa seguire lelenco di parole da imparare per poter meglio c.omprendere (\3
produrre testi in quella lingua®. Dal momento che l'interesse verso 11. provenzale &
strettamente connesso alla produzione lirica, i lemmi sono elencati in bas.e alla
terminazione rimica in modo che sia pilt facile memorizzarli per poi rit.e\focarll nellat
fase produttiva: dunque si ipotizza che nell’organizzazione ‘del. lé.:mml in forma.dl
rimario e secondo un determinato ordinamento, si possa individuare un preciso
progetto didattico’. Il rimario € certamente uno strumgnto specifico da collegarm.alla
comprensione e alla produzione della poesia ma lo & in gugnto strumento. spec1ﬁcq
per 'apprendimento lessicale: & cio che Uc Faidit mette insieme per favor_lrlo: Altri
studiosi hanno gia correlato il rimario del Donatz alla trad1z10nfe de1ln0mzr.zalu.z (cfr.
ad esempio Kay 2009, 50), ma bisogna fare attenzione, queste liste (i nominalia ma

6 Ad esempio si pud confrontare la formula a p. 174 con quella a p. 193, o quella a p. 144 con
quella a p. 241, dell’edizione Marshall (1969).

7 S vedano le liste di nomi indeclinabili, p. 100 e ss. dell’edizione Mar‘shall' .(1969.)’ oppure le
liste di forme coniugate al perfetto alle pp. 138-139. ”l_"uttawgl le serie di voci inserite nel corso
della trattazione grammaticale hanno lo scopo prinqpale_d1 esgm_phﬁc.are un fenomeno, nor-
malmente morfologico, mentre le liste dei verbi all’mﬁmto e il rimario s;mb.rerebbero ten-
dere verso 'accumulazione del maggior numero possibile di esiti, quindi paiono avere una
finalita principalmente lessicografica. . ' ' .

§  Appare evidente che la necessita di uno strumento utile‘ ad ampliare il bagaglio lessicale
doveva essere pill sentita in ambiente linguistican}ente: dlvgrso, forse per questo le Razos,
invece, come poi le pitt tarde Leys d’amors, sono prive di un rimario o di strumenti paragona-
bili (Marshall, 1969, Ixxxiii-lxxxiv ¢ Santini 2016, 448).

9 A tale proposito Kay (2009, 46) parla di «science of endings».
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an'che .i glossari bilingui o trilingui) non coincidono esattamente con quelli che oggi
chiamiamo dizionari: erano pit che altro sussidi per la memoria, servivano a favorire
l'apprendimento mnemonico (ed eventualmente anche per essere consultate)!?,
Questo vale sia per quanto riguarda la comprensione sia per la produzione di testi
1n.un’altra lingua. La questione appare piu chiara se si confronta il Donatz con la
prima grammatica latina in una lingua volgare, la grammatica che Aelfric (vissuto
tra X e X1 secolo) compild in anglosassone per i suoi studenti, corredandola di un
glosgarlo onomasiologico. 11 glossario latino-anglosassone doveva avere una precisa
funzione didattica, quella di fornire un bagaglio lessicale che, una volta appreso
poteva essere disponibile anche nella fase produttiva: Paggiunta della traduzionf;
garantiva la corretta semantizzazione dei lemmi, I'organizzazione onomasiologica
aveva tra le sue finalitd quella di renderli pit facilmente memorizzabili ma anche
pu‘l facilmente riutilizzabili (Hiillen 1999, 66). Se si cerca di applicare un discorso
51mil_e allg coppia grammatica+rimario del Donatz, si capisce che Pordinamento per
terrplnazmne rimica & quello pil funzionale a favorire 'acquisizione di un corredo
lessicale immediatamente riutilizzabile in poesia rimata; anche qui la traduzione ha
la funzione di permettere una corretta semantizzazione di quel lessico. In sostanza si
puo osservare che questo tipo di ordinamento puo avere almeno due funzioni: da una
parte s1curarpent.e facilita I'apprendimento a memoria di parole in serie gia formulate
Per essere reimpiegate in poesia, dall’altra serve anche ad acquisire la corretta forma
fong‘uca € pronuncia, in quanto inserisce ciascuna parola in una serie con accento
toplco nella stessa posizione e con lo stesso timbro; la distinzione di rime aperte e
c_hluse, operata nel rimario, poteva quindi facilitare la composizione di poesie con
rime 'esatte ma anche I'apprendimento di parole correttamente accentate, oltre che
al}a distinzione di parole omografe’’. Il rimario non & concepito con l’obiet’tivo unico
di Qeﬁnire il lessico poetico o rimico e, infatti, per quanto riguarda il corpus lessicale
registrato & evidente che l'autore attinge variamente al suo patrimonio culturale

‘recuperando il lessico proveniente dalla tradizione poetica, che in alcuni casi ernerge,
in modo schietto (con serie di rimanti tratte direttamente da testi poetici, ad esempio
di Arnaut Daniel), e aggiungendo tutto quello che proviene dalle sue ’competenze
an?he semplicemente per reminiscenza e, non possiamo escluderlo, forse anche
attingendo a fonti di tipo diverso (sono registrate anche numerose parole provenienti

dal lessico pratico, alimentare, medico, ecc.).

A proposito del secondo quesito, non credo che, almeno nel caso del rimario del
Donatz e almeno in una prima fase, sia corretto ricostruire I'immagine di un poeta che
pel momento in cui compone, compulsa il rimario alla ricerca della parola da inserire’
Inrima, cosi come non lo immaginiamo compulsare la grammatica per decidere come

C;(edo che questo equivoco abbia portato Poe, secondo quanto riportato in Kay (2009, 52)
e Kay (2009, 53-54) ad alcune considerazioni non condivisibili e convergenti con quelle ;1 cui’
perviene Wells (2013, 15), ma da altro punto di partenza.

Riflettono sulle finalita del Donatz e i i : . . )
Kay (2009, 46) naiz e 1n particolare del rimario anche Swiggers (1989, 144) e
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coniugare un determinato verbo, credo invece che l'idea pil vicina alla realta sia
quella di un cultore (italiano) della poesia provenzale che, calato nell’apprendimento
della lingua, e quindi avendo studiato la morfologia (con tanto di esempi e liste di
parole correlate alle classi di nomi, verbi ecc.) e il lessico del rimario, possa essere in
grado di comporre testi grazie alle competenze acquisite e alla reminiscenza di versi,
espressioni e immagini colte direttamente dai componimenti ascoltati e imparati.

Il rimario di ABL ¢ costituito da una lista di forme raggruppate per rima, in due
sequenze diverse per cui quelle tronche, terminanti in —s, precedono in blocco quelle
piane, tutte terminantiin —a (neimss. B ed L il rimario non ¢ completo ma la sequenza
delle rime & sostanzialmente la stessa) 2. Questo tipo di suddivisione acquista senso
se si considera in relazione al comporre, visto che non ¢ possibile inserire in sedi
metriche corrispondenti rime piane e tronche: ossia questa ripartizione sembrerebbe
facilitare la rievocazione di rime in base al tipo di terminazione del verso®. Le
rime terminanti in —s sono ordinate alfabeticamente a partire dalla rima abs fino
alla rima us, con qualche infrazione minima; come si ¢ accennato, normalmente le
rime con vocale aperta e chiusa sono distinte. Le rime maschili non sigmatiche si
considerano implicitamente incluse in quelle rappresentate®. Le rime terminanti
in —a sono, almeno nella prima parte, raggruppate in base alla consonante rimante
(senza un ordine preciso) e, in secondo luogo, in base alla sequenza alfabetica della
vocale tonica, anche se non sempre in modo pienamente corretto!. All'interno di
ciascuna rima, i rimanti si susseguono in un ordine che, in altra circostanza, ho
definito alfabetico-(morfo)logico e che potrebbe far pensare a una struttura dovuta
a una definizione del corpus lessicale in parte fondata sulla rievocazione a memoria,
ma potrebbe anche interpretarsi come un’organizzazione che mescola principi di
ordinamento differenti, tutti funzionali per 'apprendimento a memoria (e tutti infatti
rappresentati nella tradizione dei nominalia)'s.

Dal punto di vista dell’evoluzione della forma rimario, in primo luogo si possono
osservare gli altri rimari presenti nella tradizione del Donatz proensals, in particolare
quello tradito da D che diverge dalla versione completa ABL, sia nell'impianto
generale, sia nella selezione delle forme': le rime non sono in ordine alfabetico, non

2. Nelms. B ¢ omessa tutta la prima parte, il rimario inizia con la rima itz, e a partire dalla rima
in ola estreit si interrompe la traduzione in latino delle voci elencate; le entrate dei rimanti per
ciascuna rima sono spesso meno numerose che in A; nel ms. L il rimario termina al rimante
eus.

3 Ad esempio, nel caso si stia componendo una canzone, per concludere versi corrispondenti
nelle diverse strofe.

" Lautore dimostra pii1 volte di voler evitare ridondanze, abbreviando gli elenchi con formule
che avvertono dell’esistenza di numerose parole o rimanti dello stesso tipo (Santini 2005, 10).

'S Si consideri, comunque, che il rimario & molto lontano dall’essere completo e del resto lo
stesso autore ne €& consapevole, visto cio che scrive nell’explicit (Marshall 1969, 62).

16 A proposito dell’ordinamento dei lemmi cfr. Santini (2005) e Kay (2009, 51).

7 Per quanto riguarda il testo del rimario di D, gia edito da Stengel (1878, 105-110), cfr. Gresti
(2014, 90-97).
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si distinguono rime in vocale chiusa e in vocale aperta e inoltre le rime piane, in
netta prevalenza, si alternano con le tronche, non sigmatiche. L’epoca di compilazione
di questo rimario resta dubbia, anche dopo lo studio recente di Gresti'®, ma si puo
comunque ammettere che sia successiva alla redazione testimoniata in ABL, tenuto
conto di alcuni elementi che sembrano chiarire il rapporto tra i due testi: solo per
fare un esempio, in D il rimario, anche se non & organizzato alfabeticamente, inizia
con la rima ap che corrisponde ad abs, prima rima del rimario ABL (ma per questa
parte solo in AL); inoltre in D, in coda alla serie in ap si trova la forma isolata dorac,
in coincidenza con il succedere nel rimario ABL della rima acs (quindi dorac sarebbe
da correggere in drac, proprio in base ad una delle forme presenti in AL). Ad ogni
modo, la lista di rime contenuta in D non sembrerebbe conseguire a un progetto che
abbia pretese di organicita e completezza, appare invece corrispondere alla volonta
di operare una scelta piu selettiva, forse nella direzione del linguaggio poetico, come
del resto parrebbe esplicitare il prologo, in cui si dichiara la volonta di elencare le
rime pill adatte a comporre poesie di buona qualita (Gresti 2014, 90). In vari casi si
osserva la coincidenza dei rimanti elencati (spesso proprio quelli assenti nel rimario
ABL) con quelli utilizzati in componimenti poetici noti, quasi fosse l'esito di una
lemmatizzazione effettuata tenendo presente sistematicamente il corpus testuale,

probabilmente conosciuto in una fonte simile a quelle testimoniate nei canzonieri che
ci sono pervenuti'®.

A questo punto appare indispensabile aggiungere qualche osservazione sui rimari
catalani compilati nel XIV secolo; invece, per ragioni di spazio, si rimanda ad altra
sede I'indagine sui rimari del XV.

" Si veda Gresti (2014) a proposito delle varie questioni che si pongono rispetto alla compi-

lazione di questo rimario e in generale delle circostanze in cui tutto il manoscritto D ha
preso forma, per mano di Gian Vincenzo Pinelli, probabilmente in stretta connessione con il
canzoniere K (Paris, Bibliotheque Nationale, ms. fr. 12473); & notevole, dal nostro punto di
vista, che il manoscritto D contenga anche due traduzioni in italiano del Donatz proensals
(ma senza rimario), da collegarsi forse all'operato di Lodovico Castelvetro e Giovanni Maria
Barbieri, e le Regole delle desinenze etc. nelle poesie di Peire d’Alverne poeta provenzale
osservate dal Veniero, appunti rimici tratti da alcuni componimenti di Peire d’Alvernhe e di

Peire Rogier, coincidenti con la serie testimoniata nelle prime carte del canzoniere K (Gresti
2014, 86-87 e 89-90).

Su questo gia si era espresso Marshall (1969, 46). Alle varie ricorrenze individuate da Gresti
si puo aggiungere, ad esempio, quella riguardante la rima embla, utilizzata da Arnaut Daniel
BdT 29,11 (trembla, s’asembla, embla, embla, sembla, assembla), Peire de la Caravana BAT
3341 (resembla, asembla nei mss. se sembla) e Peirol BAT 366,8 (trembla, m’embla, sembla,
assembla); i tre testi sono traditi rispettivamente dai mss. ADAf; CDIKNR; DIK. La rima,
assente nel rimario ABL, & invece rappresentata in D in una serie (trembla, membla, asem-
bla, dembla, resembla) che pud essere meglio interpretata proprio alla luce della coincidenza
con i testi poetici: dembla potra essere corretto in sembla (il copista sembrerebbe confondere
s con d almeno in un altro caso: nella serie rimica in i/ si trova deignoril per seignoril, in
sequenza alfabetica dopo sotil); membla sara da accostare al m’embla di Peirol, in cui la serie
rimica € quasi coincidente con quella del rimario anche nell’ordine dei rimanti.
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I nuovi rimari compaiono nell'ambiente in cui si preparano 1 giochi floreali de!
Concistori de la Gaya ciencia di Barcellona, ispirato a quello di Tolosa: nel 1.393.1
loro autori sono incaricati di svolgere il ruolo di “mantenedor(?s” de la Gaya Ciencia
da Juan I, nel momento in cui vengono istituite le gare poetiche®’. Nella premessa
in rima che precede il prologo al Libre de co&cordqnces“, Jaume March d.mhlara
apertamente di aver lavorato su materiali preesistenti per ppter es;zudlre' la rlcll.ne.sta
del suo signore: il suo apporto originale sarebbe consistito nell a\’/erl.l amp 1a.t1 &
ordinati alfabeticamente (Griera 1921, 23, vv. 12-17). Secondo I’editore Grl.era
(1921:9), 1a fonte principale cui l'autore allude ¢ proprio il Donatz prqensasl,)yls(;o
il gran numero di rimanti coincidenti, ma quest.’lpotem ¢ stata messa in du io da
Marshall (1969: 63). Per intervenire sulla ques_tlone del rappf)rto trrfl i due rimar,
bisognerebbe approfondire ancora I'analisi lessicale compara.tlv‘a avv.lata da l(,Brlelra
(1921:9-14), per il momento si pud in ogni caso annoverare la dlchl?lr321one del a}ltor§
tra le testimonianze indirette della circolazione di rimarl.nell’ambwnte del Conczstorz:
Daltra parte, in favore di una conoscenza da parte di Jaume.March di strumentl
molto simili al rimario del Donatz, si pud tenere contovdell’ordmamento dellg rime.
Cid che in particolare appare significativo € il fatto ch(? 1-1 cat.alano segua un principio
in parte sovrapponibile a quello del rimario di Uc Faldl'[., V15t9 'che divide le rime in
due sottoinsiemi, rime terminanti in vocale e rime terminanti in cogsonantef, ma di
fatto defunzionalizza il principio di suddivisione operato nel Donatz: in quest’ultimo,
come si & visto, terminano in vocale le rime piane, in cons.onan.te quelle tron-che,
mentre nel rimario di Jaume March nelle due serie sono associate rime tronche, piane
e sdrucciole. Sembrerebbe che il principio, non compreso dfi Jaume March qella
sua funzionalith grammaticale e poetica, sia replicato e amphato con tutte le rime
terminanti in vocale e in consonante, che mancano nella serie proposta nel D_onatz
(quindi anche quelle terminanti con vocale diversa da —a e con consonante diversa
da -s). -

Come avvertito nel prologo, il dizionario inizia con le rime terminanti in yocalg
e segue poi con quelle terminanti in consonante (vv. 18-20); nel gruppo dei rimanti
che finiscono in vocale, le rime sono ordinate alfabeticamente in base' al.la vpcalg
finale e, successivamente, in base alla consonante che l.a precedg (ql{lqdl prima i
rimanti in —ba, poi quelli in —¢a, —da, ecc.), all’.interno di questa Tlpal‘tlZIOne non si
segue perd un ordine preciso. Non sempre le rime con vocale chiusa e aperta sono

2 1a data di compilazione del Libre de Concordances .appe//at chgzona/'z € e%)reésal_;lerllllz;
rubrica dei manoscritti latori; a proposito della datazione del Torcimany cfr. Casas Ho
1956, [,XXIV-XXVI). - |
2 il prologo ¢ tradito dai due manoscritti lator@, siglati BM Bar.celona, B1bl1qte§§];ieCOCrlztee;:
lunya, ms. n. 239, e Sevilla, Biblioteca Colombina (ad essi si agglung‘e}l_na copia di nser
vata a Madrid, Biblioteca Nacional, ms. n. 13405); tra i du_e Vmanoscrltu il pitt mtere;san g o
nostro punto di vista & B (corrispondente ad H nellq tradizione dc;lle Razos dilTr? ar),' edecl
fine del XIV, in quanto contiene in tutto nove trattati tra gramm‘atlche e poetiche (;\lcopla o
Libre de concordances & di mano diversa e sicuramente posteriore al resto, tutto di una so

mano).
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distinte come invece sembrerebbe previsto nelle intenzioni dell’autore. Alle rime in
-a, seguono quelle in -e, -i, -0, -u; nella serie delle rime terminanti in -i, -0 e -u sono
inizialmente inseriti i rimanti con terminazione tronca. All’interno di ciascun gruppo
i rimanti sono elencati secondo criteri vari, per associazioni di vario genere ma senza
omogeneita. Conclusa la serie di rime che finiscono con vocale, inizia la serie di quelle
che finiscono per consonante, secondo I'ordine alfabetico della consonante finale e poi
tendenzialmente secondo l'ordine alfabetico della vocale che la precede (quindi -arb,
-ab, -eb, ecc. e poi -ac, -e¢, ecc.), ma non in modo sistematico. Seguono poi elenchi
di rime difficili (rims de fenix), equivoche (con indicazioni dei diversi significati) e
derivative (rims maridats), con relative coblas esemplificative composte dallo stesso
Jaume March?.

Per quanto riguarda il Diccionari che completa il Torcimany, Luis de Aver¢é
sembrerebbe avere presente il rimario di Jaume March, almeno per quel che attiene
all’organizzazione dei materiali lessicali®: per vari aspetti, egli si inoltra ancor piu
nella prospettiva intrapresa dal suo predecessore, rendendo pitl sistematici i criteri
gia abbozzati. D’altra parte, dal punto di vista della selezione del lessico, l'opera
sembrerebbe frutto di un lavoro originale: il confronto condotto da Casas Homs
(1956, L,LXVI-LXVII) sia con il Donatz sia con il Diccionari di Jaume March
individua un numero di coincidenze irrilevante rispetto al totale. Inoltre l’autore, che
cita espressamente molte delle sue fonti (prime fra tutte Las Flors de gay saber), non
menziona né il Donatz proensals né il Libre de concordances del suo contemporaneo
e, invece, si attribuisce la responsabilita totale del lavoro (Casas Homs 1956, IT,21) 24,

Nella premessa al Diccionari, I'autore espone come obiettivo principale quello
di chiarire la natura diversa dell’accento, distinguendo diccions plenisonans e
semisonans, ossia con timbro aperto e chiuso (Casas Homs 1956, 11,21)%; I'importanza
assegnata alla distinzione & anche esplicitamente connessa alla necessita di distinguere
parole omografe, in quanto la diversa posizione e qualita dell’accento determina una
differenziazione nel significato (Casas Homs 1956, 11,22). Del resto, la finalita piu
volte espressa ¢ di produrre uno strumento utile a chi abbia intenzione di cimentarsi
con la scienza del comporre, in modo che possa ben scrivere e ben pronunciare, e

#  Per le rime difficili, i rimanti sono elencati senza un ordine preciso, mentre per le rime equi-

voche sono elencati sempre distinguendo quelle che terminano per vocale da quelle che ter-
minano per consonante.

L'opera ci & pervenuta in un solo manoscritto, Biblioteca del Monasterio del Escorial M.1.3,
probabilmente autografo, ma senza indicazione di data; per la descrizione si veda Casas
Homs (1956, I, XXVI-XXIX).

Nel rimario diventa preponderante I'apporto del lessico catalano, mentre non sembra molto
rappresentata la tradizione lirica, pure se si confronta il lessico degli autori che Avercé sicu-
ramente doveva conoscere (Casas Homs 1956, LLXVIII).

Dalla qualita plenisonant o semisonant della vocale finale Avercé fa dipendere anche l'iten-
sita dell’accento agut o greu, per cui sono tronche le parole con ultima vocale plenisonant

e piane quelle con ultima vocale semisonant. Su questo cfr. Casas Homs (1956, I, LXXXI-
LXXXVI).

23

24
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conseguentemente anche ben accoppiare le rime. (Ca}sas Homs 1956? 11,43 e 23).
Appresso, 'autore descrive i criteri secondo i quali le rime sono state dlsp0§te: in un
primo ordine le parole tronche terminanti in vocale, poi quelle piane sempre in vocaln’:‘j
e, in fine, quelle terminanti in consonante; il rimario ayrel)_be dovuto ?oncludem
con elenchi di parole in rime estramps, equivoche e derlvgtlve, che. perd non sono
stati portati a termine. Dunque, anche nel Diccionqri }e rime t’grmmantl. in vocale
sono separate da quelle in consonante. Nel primo insieme, gll 1ntern9 di ciascuna
sezione, determinata dalla vocale finale (prima tutte quelle in -a, poi qgelle in -e,
ecc.), sono fatte precedere sempre tutte quelle ossitone (separando in un primo elenco
tutti i monosillabi) e I'ordine interno ¢ sempre quello della consogante ghe precede
la vocale (-ba, -¢a, -da, ecc.); le serie delle rime piane sono orgarflzzat\e in base alla
vocale tonica, distinguendo sempre vocali aperte e chiuse (-aba, -éba, -éba, ecc.). Nel
secondo insieme le rime sono elencate alfabeticamente in base alla consonante finale
(facendo precedere all’interno di ciascun sottogrupplo sempre quel.le cc/m C(?nsonante
semplice) e poi all’ordine alfabetico della vocale tOI‘l.lC.’:l. (-.ab, -'eb,. —.zb, -0b, -ob, ecc.). 1
rimanti in ogni serie rimica sono elencati secondo principi vari: vicinanza ortograﬁca\,
morfologica, semantica, senza perd un ordine di priorita evidente. I1 r.1su1tat0 frlnalie €
uno strumento pitt completo e sistematico, in cui resta cgnf?rmato, rispetto ai pru.n\l
esperimenti, Pobiettivo grammaticale, che si manifesta Prlnmpalmente nella necessug
di definire la corretta forma grafico-fonetica e pronuncia delle parole anche al'ﬁne d1
distinguere meglio gli omografi; d’altra parte si tratta angh.e di uno strgmpnto incuii
nessi con gli aspetti pratici della produzione di testi poetici sono cambiati.

Risulta evidente che nel corso del tempo le strutture, le forme e i materiali lessicgli
dei rimari evolvono, ma in qualche modo conservano una coerenza e ul.l’autonomla
d’insieme, che tendono verso una specializzazione. Il primo rimario romanzo
sembrerebbe essere, all’origine, uno strumento specifico per l’gpprenc%1mento del
lessico di una lingua straniera (come i nominalia bilingui o trilingui in an.1\blente’ angl.o—
normanno), tuttavia questa funzione non appare stabile, tapto che gia nell gmplto
della tradizione stessa del Donatz si trova almeno una redazione con caratteristiche
che fanno pensare a finalita di tipo diverso. Nei rimari catalani, tutt? sc.){nmato ancora
coerenti con le prime sperimentazioni, la struttura non seTnbra pero pil str.ettamente
legata a strategie funzionali all’apprendimento mnemonico del.lessw.o: si pf)trebbf,
dire che si osserva il passaggio a uno strumento orientato allq reg1s~traz.1or?e pit ampia
possibile di forme, in sostanza pili simile a quello che & un dizionario (rimico) in senso

moderno.

Universita degli Studi della Tuscia Giovanna SANTINI
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Una dispensa di Matteo Bartoli redatta da Antonio Gramsci

1. Il documento

Questo articolo ¢ dedicato a un documento poco coposciutq, cosﬁi\tui?o d:;}lla
dispensa del corso di glottologia tenuto da Matteo Bartoli all’Uplversna di Torino
nell’anno accademico 1912-1913". I suoi motivi di interesse non 'rlguarda_no s'olt.anto
la figura dello studioso dalmata che tenne quelle lezioni, lg storia defl}a linguistica o
dell’'universita, ma anche I'estensore della matrice manoscritta Fla cu1. ¢ stata tratta 'la
stampa in litografia autografia: quest’ultimo & senz’altro identificabile con Aqtomo
Gramsci, allora studente al secondo anno di corso presso l’ateneq subalpino, impe-
gnato nello studio della glottologia sotto la guida di Matteo Bartoli.

Ledizione del documento, intitolato Appunti di glottologia, € stata co?lp}uta.c.la
chi scrive in un volume di recente pubblicazione (Schirru 2016: il testq sara di quiin
avanti citato mediante la sigla AG, seguita dal riferimento al numero di pagma), aue—
gato come documento all’edizione nazionale degli scritti di Antqnlo Qramsc1 edita
dalla Fondazione Istituto Gramsci e dall’Istituto della Enciclopedia Italiana.

La dispensa & gia nota alla comunita scientifica: ne diede. notizia Re.nz'o De Eelicg
in un brevissimo articolo uscito nel 1964 sulla Rivista storica del soczalzsmg, in cu}
egli afferma di aver visto il volumetto in possesso di Olga Pastore. La copia da lgl
consultata & con tutta probabilita la stessa conservata oggi presso la.Fondamone Isti-
tuto Gramsci, come si pud dedurre dalla descrizione da lui fornita di una nota méno-
scritta? una nota manoscritta che corrisponde a quanto si puo leggere ancora oggi sul
frontespizio: «all’am [...] | domandando scusa per il ritardo | A. Gramsci».

Gia De Felice propose l'identificazione della mano del redattore con quella d%
Gramsci sulla base di questa annotazione, della grafia e, evidenterpe'nte, de.l parere di
Olga Pastore, che fu una delle collaboratrici piu strette di Gramsci sia negli di Torino
sia in quelli di Roma.

Questa identificazione & stata successivamente confermata da tre testimonianze.

! Lasolacopia a noinota della stampa ¢ conservata a Roma, presso Ll)’ar'chivio della Fonda?one
Istituto Gramsci (Fondo Gramsci 14). Si tratta di un volume in 8° di mm. 250 x 177, en\}gp‘
11 + 80 + 136 + 11. Frontespizio in caratteri di stampa:_«R. UNIVERSITA'.DI TOR ; I
APPUNTI | DI | GLOTTOLOGIA || Anno Accademico 1912-1913 || Dattilo-Litografato |
A.VIRETTO | Corso Valentino, 23 | Torino». ' 4

«La copia da noi esaminata presenta altresl una nota autografa di Antonio Gramsci a un
amico e, evidentemente, compagno di studi» (De Felice 1964).

)
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