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La rappresentazione del giardino in epoca medio bizantina

Maria Raffaella Menna, Universita degli Studi della Tuscia

La rappresentazione del giardino in epoca medio bizantina ha
lasciato tracce per lo pit tra le pagine dei codici. Nel Tetravan-
gelo gr. 74 (Bibliothéque Nationale de France), prodotto a Costan-
tinopoli nel XI secolo, ben 209 miniature su 361 presentano un’am-
bientazione con alberi e fiori, solo 20 non hanno affatto elemen-
ti vegetali' (figg. 1, 2); nel Tetravangelo del monastero del Pan-
tocrator sul Monte Athos (ms 234 ff. 23v, 31r, 431, 631, 671) spun-
tano alberi fra le eleganti architetture che fanno da quinta agli evan-
gelisti e agli apostoli Paolo e Giacomo? (figg. 3, 4). Nei Menolo-
gi, ad esempio nel codice Esphigmenou 14 del Monte Athos (ff.
385 1-386v)’, il giardino si inserisce fra scene campestri, con albe-
ti da frutto e vigne (figg. 5, 6); nelle Storie di Barlaam e Josafat
accompagna le scene attraverso differenti soluzioni, dal singolo
albero che spunta da una corte interna (f. 47v), al giardino vero
e proprio, alla rappresentazione del Paradiso nel sogno di Bar-
laam (ms. 463, f. 100r)* (fig. 7). Inatteso, un giardino si trova sul
verso del trittico in avorio di Habarville, fra i piti raffinati prodotti
dei laboratori imperiali della capitale bizantina dell’XI secolo,
accompagnando la raffigurazione della Deess e santi sul recto’; la
croce & posta fra due cipressi che si flettono con eleganza (fig. 8).

Partendo da queste raffigurazioni un gruppo di studiosi del
Dumbarton Oaks Department of Byzantine Studies and Stu-
dies in Landscape Architecture di Washinghton, precisamen-
te Antony Littlewood, Henry Maguire e Joachin Wolschke-
Bulmnahn ha posto la questione su quanto le descrizioni e le
raffigurazioni di giardini nell’arte e nella letteratura bizantina
siano da considerarsi con una valenza esclusivamente simboli-
ca, come ripetizioni di convenzioni figurative stereotipate e di
topoi letterari, o se possano fornire riferimenti a reali giardini
con specifiche caratteristiche. Il convegno organizzato nel 1996
dal titolo Byzantine Garden Culture®, primo nel suo genere, ha
messo a fuoco i diversi aspetti del problema’, colmando un vuoto
pressoché assoluto ad eccezione della Storia dell’arte dei giar-
dini di Marie Louise Gothein, pubblicata nel 1914 nella quale
il quinto capitolo & dedicato a Bisanzio e i paesi dell Islam?.

Fra le maggiore difficolta nello studio del giardino bizantino
vi & innanzitutto la mancanza di dati archeologici a differenza del
giardino romano che si avvale dei particolari casi di Pompei ed
Ercolano’; vi & poi la questione dell’attendibilita delle fonti let-
terarie e delle ekphrasess, in quale misura e in quali casi esse siano
da considerare puro esercizio retorico, o vadano interpretate con
riferimento preciso a dati esistenti come & per il rapporto testo-
opera d’arte®®. Di importanza non secondaria ¢ inoltre la distin-
zione fra le diverse tipologie di giardini: giardini urbani, parchi
imperiali, giardini pubblici, privati, monastici" ed infine anche
Paspetto dell’arredo del giardino, affidato a statue e fontane che
talvolta potevano presentarsi nella forma di automata®.

In ogni caso, da tutti gli indizi raccolti Littlewood suggeri-
sce che I'interesse che i bizantini avevano non solo verso il giar-
dino, ma verso I'agricoltura, I'orticoltura e il mondo naturale
in genere doveva essere persino maggiore di quello che si mani-
festa in Occidente durante il Medioevo e anche il Rinascimen-
to”. Nondimeno il giardino bizantino, irrimediabilmente scom-

parso, rimane un enigma. Restano le fonti, i trattati, le rare illu-
strazioni a offrire materiale per qualche ulteriore riflessione™.

Il giardino ha un significato e un ruolo ben preciso nel-
I'ambito dell’ideclogia della rinascita macedone e anche nella
successiva epoca comnena: & immagine per eccellenza della rero-
vatio e della nuova fondazione dell'impero?; la sua realizzazione
da parte dell'imperatore & paragonata da Giovanni Geometra
nel Poema 10 (vv. 34-36)* e da Michele Psello nella Cronogra-
fia (V1. 175) alla stessa creazione divina". Se Procopio, nel De
Aedificiis, istituisce un parallelo fra I'attivita edificatrice di Giu-
stiniano Dattivita creatrice di Dio, nel periodo mediobizantino
questo confronto & trasferito al giardino, metafora della rina-
scita e del rinnovamento®.

Inoltre, sovente gli oratori fanno riferimento all'imperatore
con la metafora dei fiori o dell’arrivo della primavera. Il patriar-
ca Fozio parla della primavera inaugurata dalla sapienza di Basi-
lio I'?; Teodoro Prodromo dell'imperatore Giovanni II che supe-
ra la primavera con i fiori dei suoi trofei ed & in grado di riscal-
dare la terra con il suo calore, e ancora, di portare la primave-
ra a febbraio facendo fiorire i prati come il sole®. La metafora
della natura viene utilizzata dallo stesso Prodromo nel poema
scritto per la presa di Castamone nel 1133%. La Nuova Roma
si & estesa cosi ampiamente fino ai confini dei mari e dei gran-
di fiumi, tanto che il suo accrescimento puo essere paragona-
to a quello di una pianta di vite che con suoi tralci riesce a copri-
re velocemente ampie aree®.

Oltre la celebrazione retorica che fa ampio ricorso a elementi
presi dal regno della natura, sono state individuate descrizioni
di due giardini realmente esistenti; essi sono il Mesokepion ¢ il
giardino del monastero della chiesa di San Giorgio dei Man-
gani. Il primo & il celebre giardino realizzato da Basilio I accan-
to alla Nea Ekklesia all'interno del complesso del Palazzo impe-
riale, precisamente fra la chiesa e lo ¢zikanisterion (campo per
il polo, gioco che I'imperatore Teofilo aveva introdotto a corte
importandolo dai Persiani). Faceva parte di un complesso che
si sviluppava su piu livelli oggi del tutto perduto. Rimane la
descrizione di Costantino Porfirogenito (Vita Basilii) “Lo spa-
zio racchiuso tra i due portici a est della chiesa lo ha trasfor-
mato in un giardino (paradeisos), come quello che ‘fu piantato
nella zona est’ dell’Eden ricco di ogni tipo di piante e irrigato
con abbondanza di acqua; questo per la sua posizione ¢ stato
chiamato Mesokepion™?. Al giardino dell’Eden (Gen. 2, 8) i
bizantini avevano dato una aspetto e un’ubicazione ben defi-
niti, come ¢ indicato nella Topografia Cristiana di Cosma Indi-
copleuste (Biblioteca Apostolica Vaticana, gr. 699, f. 40v), situan-
dolo a est dell’Eufrate, oltre 'Oceano Indiano e raffigurando-
lo come un giardino con alberi da frutto e fiori*.

La miniatura al f. 4v delle Omzelie di Gregorio Nazanzieno
(cod 339, Monastero del Monte Sinai) (fig. 9), anche se non rap-
presenta probabilmente la Nea Ekklesia, fa ugualmente riferi-
mento a un complesso chiesastico con un giardino simile al
Mesokepion®. La chiesa ha infatti cinque cupole, nell’abside ¢
presente la Theotokos e nella zona inferiore della miniatura, che
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corrisponde alla raffigurazione del nartece con due fontane di
forma diversa, si scorge un giardino, al di 12 della recinzione
con plutei di marmo. Si distinguono chiaramente alcuni albe-
ti, tre a destra e tre a sinistra in un prato punteggiato da una
miriade di fiori dai colori diversi. Le forme degli alberi sono
stilizzate, alcuni hanno la chioma perfettamente rotonda, altri
allungata e forniscono alcune precise indicazioni. Se nei primi
si riconosce la sagoma dei cipressi, nella forma degli altri & pos-
sibile, all'occhio esperto del botanico, individuare alberi sem-
preverdi la cui chioma ¢ stata potata secondo Iarte topiaria.

Lopus topiarium & la sapiente e non facile tecnica di sago-
mare, ritagliare le piante sempreverdi, che sono principalmen-
te il bosso, il cipresso, il tasso e il ligustro, per dare loro le forme
desiderate non solo geometriche, ma anche architettoniche o
di sculture sempreverdi. Plinio (Nazuralis Historia XV1, 33, 40)
attribuisce I'invenzione ad un amico di Augusto, Caius
Matius*: questi avrebbe inventato una pratica per regolare il
taglio dei boschi dando forma agli alberi che si sarebbe poi dif-
fuso anche agli alberi da giardino. Plinio il Giovane nella descri-
zione del parco della villa Laurentina ricorda il bosso, che assu-
me “mille forme diverse ora a formare siepi, ora ritagliato a cono,
ora a formare le lettere del nome del proprietario”?.
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Nella miniatura del f. 4 delle Ozelie di Gregorio Nazanzieno
vi & dunque una precisa indicazione ad una tipologia di giar-
dino, che come quello romano, aveva una struttura perenne di
piante sempreverdi sagomate. La scelta ha anche una motiva-
zione pratica dal momento che si tratta di piante resistenti, che
possono diventare di dimensioni notevoli, il bosso (buxus sen:-
pevirensis) pud arrivare ai quattro metri di altezza, il tasso (faxus)
ai venti; necessitano di poca acqua e sono longeve®. Garanti-
vano la tenuta del giardino in tutte le stagioni e dunque garan-
tivano al giardino e di essere “senza stagioni”, proprio come il
Paradiso terrestre.

Mi sembra inoltre interessante rilevare che le due fontane raf-
figurate nell’atrio si avvicinano alla tipologia di fontana descritta
da Costantino Porfirogenito: “nel mezzo della sua parte superio-
re vi € una pigna con fori, sorretta da colonnette bianche dispo-
ste in una formazione circolare come di danza e sono coronate
da una base che si estende tutt’intorno. Da tutti questi elementi
sgorga I'acqua che inonda le parti sottostanti”?. Questa & la tipo-
logia di fontana piu diffusa che diviene una sorta di sigla nella deco-
razione delle testate dei codici medio bizantini® (fig. 10). E dun-
que probabile che anche gli alberi, come le fontane, rispecchino
una tipologia realmente esistente e non di pura invenzione.
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5. Monte Athos, Monastero di
Esphimenon, ms. 14, Menologio, f. 386r

6. Monte Athos, Monastero di
Esphimenon, ms. 14, Menologio, /. 386v
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1l termine paradeisos, usato per denominare il giardino, non
ha solo un riferimento biblico letterario, indica in realta un pre-
ciso tipo di giardino, descritto nel trattato di agricoltura Geo-
ponika commissionato dallo stesso imperatore Costantino Por-
firogenito’ (fig. 11). L'opera riprende un testo del V secolo d.
C. di Vindonio di Beirut e testimonia gli interessi enciclopedi-
co-scientifici dell'imperatore insieme alle copie del Dioscoride
che vengono prodotte a partire da quest’epoca. Il Geoponika
ha ben tre capitoli, dei venti dei quali & composto, dedicati al
giardino®. Il decimo peri paradeisou & dedicato agli alberi da
frutto, in novanta paragrafi, 'undicesimo alle piante ornamentali
stefanomatika, il dodicesimo ai vegetali con il secondo paragrafo
(kepopora) che tratta dell’'impianto vero e proprio del giardino®.

Nel primo paragrafo del decimo capitolo dedicato al para-
deisos si consiglia di circondare il giardino con un muro; di pian-
tare in modo regolare le piante a seconda della specie e a inter-
valli regolari, perché nessuna sia sopraffatta da altre specie che
crescono pill rapidamente o che possono sottrarre nutrimen-
to. Uintero spazio fra alberi e piante deve essere riempito da
aiuole di rose e gigli, viole e crochi che danno piacere alla vista,
profumano e sono anche utili perché aiutano 'azione benefica
delle api**. Il termine paradeisos & riferito dunque un giardino
concreto, non & solo una metafora, comprende alberi da frut-
to e piante ed ¢ utile e ornamentale al tempo stesso.

Informazioni pit dirette sull’interesse imperiale per i giar-
dini le abbiamo per Costantino Monomaco (1042-1055), ricor-
dato per una vera e propria passione per quella che oggi defi-
niremo “architettura del paesaggio””. Michele Psello nella Cro-
nografia (V1. 174) descrive — non senza una sottile e pungente
ironia — che I'imperatore “faceva verdeggiare i campi senza fati-
ca e senza aratro quasi come il Primo Creatore, dal nulla pro-
duceva piante ciascuna con le sue caratteristiche”, “sconfigge-
va le stagioni con la tempestivita dei trapianti”, e ancora che
“la gente rimaneva incredula 1a dove ieri aveva visto una pia-
nura e I’altro una collina, oggi appariva un campo coltivato™.
Psello (Cronografia V1 186) riporta notizia del giardino fatto edi-
ficare presso il monastero di San Giorgio dei Mangani, sul Bosfo-
ro a sud est del Grande Palazzo. L'intero complesso racchiuso
da un muro aveva portici per passeggiare, prati pieni di fiori
sia lungo il perimetro che al centro e boschetti di alberi, alcu-
ni “sospesi a mezz'aria” altri disposti sul piano di terreno sot-
tostante”. Vi erano complessi sistemi di irrigazione, inclusi cana-
li, bacini e graziose vasche piene di acqua. Psello, tratteggian-
do il carattere del sovrano, annota che Costantino era talmen-
te appassionato del paesaggio da “far trapiantare alberi con frut-
ti maturi e zolle erbose per il prato” perché la sua vista potes-
se scorgere la perfezione del luogo (Cronografia VI 174)%. All'in-
terno del giardino di San Giorgio dei Mangani menziona anche
una piscina scavata all’interno del frutteto, nella quale I'impe-
ratore’® amava immergersi e nuotare pitl volte al giorno, ammi-
rando gli alberi e nel contempo il paesaggio (Cronografia V1 201).
Anche in questo caso siamo di fronte a una realizzazione di giar-
dino su piu livelli, il giardino molto vasto tanto che “I’occhio

non poteva scorgere i confini dell’area recintata, né abbraccia-
re tutto il prato”, non & un topos letterario, come si era credu-
to in precedenza, quanto la percezione dell’ampiezza dell’area
che nella parte inferiore poteva essere percorsa a cavallo. I son-
daggi archeologici hanno rilevato che un articolato terrazza-
mento interessava tutta la zona; il giardino doveva essere costi-
tuito da una parte inferiore pitt ampia riservato ai cavalli e da
una zona pitl vicina alla chiesa riservata al paradeisos vero e pro-
prio®. I giardini “ora in alto, ora sospesi per aria” sono la pre-
cisa indicazione di giardini posti su terrazzamenti intermedi*.

Anche il riferimento al trapiantare alberi non & un fopos let-
terario. Ne abbiamo notizia dal trattato Geoponika cap. 10, par.
85 dal titolo Come trapiantare alberi con frutti ed & una prati-
ca antichissima, le cui prime testimonianze figurative risalgo-
no all’Egitto al periodo del Nuovo Regno, nel fregio del tem-
pio di Deir el-Bahri dedicato ad Ammone che illustra il trasporto
di 34 degli alberi di incenso dal paese di Punt®. Evidentemen-
te questa pratica si era tramandata con successo fino all’eta
medio bizantina.

A Bisanzio accanto ai giardini c’erano i grandi parchi impe-
riali fuori le mura; il Philopation e I’ Aretai. Del primo, fonda-
to da Costantino IX ¢ stato individuata I'ubicazione sulla base
dei riferimenti nell’ Alexzades di Anna Comena e nella Historia
di Niceta Coniata, fuori le mura, nella zona nord occidentale®.
Tl secondo, realizzato da Romano IV Diogene (1068-1071), era
nella zona sud occidentale e si estendeva fino al mare (Anna
Comnena, Alexiades, 2. 8. 5)*. Si tratta in questo casi di spazi
molto ampi, che alternano zone scoscese e rocciose a valli ver-
deggianti con torrenti, destinati principalmente alla caccia, ma
anche alla residenza estiva dell'imperatore come il Phzlopation®.
Ma sono anche luoghi che hanno una funzione di rappresen-
tanza, per accogliere ospiti stranieri per battute di caccia e si
inseriscono a pieno titolo nel cerimoniale di corte bizantino;
P’ambasciatore di Luigi VII, Ottone di Dueil nel 1147, duran-
te la seconda crociata, & stato uno dei visitatori ed ospiti e ne
ha lasciato una breve descrizione*

Accanto alla concezione imperiale di spazi verdi esistevano
tante altre declinazioni del giardino dei quali sappiamo molto
poco ma che costellavano la citta. Giardini pubblici, monasti-
ci, giardini privati, anche di piccole dimensioni. Il complesso
dei Santi Apostoli con il relativo parco viene descritto da Nico-
la Mesarite, tra il 1198 e il 1203, ma questa volta prendendo in
prestito interi passi della descrizione del santuario di Daphne
di Libanio del V secolo e dunque ¢ difficile stabilire quanto possa
fornire indicazioni specifiche”. Littlewood ha raccolto nume-
rose altre indicazioni: la chiesa dei santi Cosma e Damiano &
ricordata da Psello con “numerose fontane e meravigliosi prati
verdi”*; i pellegrini arrivando a Santa Sofia ricordano un por-
tico con una fontana circondata da cipressi, Dorbinja Jadreijko-
vic arcivescovo Antonio di Novgorod, nella sua visita alla citta
nel 1200 ricorda che il palazzo imperiale possedeva un frutte-
to®. La chiesa del Pantocratore, mausoleo imperiale all’epoca
dei Comneni, aveva una fontana ed anche un giardino come sug-
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7. Monte Athos, Monastero di Iviron, 8. Parigi, Musée du Louvre, Trittico 9. Sinai, Monastero di Santa Caterina, 10. Parigi, Bibliothéque Nationale
ms. 463, Storia di Barlaam e Giosafat, di Harbaville, verso ms. 339, Gregorio Nazanzieno, Omelie, de France, gr. 64, Tetravengelo, f. 87
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12. Sinai, Monastero di Santa Caterina,
Annunciazione della Vergine

11. Monte Athos, Pantaleimon, ms. 6,
Geoponika, f. 27r

gerisce il ritrovamento di un sistema di canalizzazione dell’ac-
qua messo in luce dagli scavi®.

Lo spoglio dei #ypika dei monasteri condotto da Mary Tal-
bot Rice ha permesso di recuperare molte informazioni sui nume-
rosi giardini dei monasteri che coniugavano sempre la funzio-
ne di sostentamento per la comunita, con la funzione edifican-
te’t. Il ruolo del giardiniere kepouros non solo era previsto, ma
era un passaggio fondamentale per chi voleva entrare nel mona-
stero per poi diventare assistente sacrestano, parecclestirches™.

Giovanni Geometra nei Progymnasmata annota 'esistenza
di numerosi giardini in luoghi difficili da raggiungere; indica
dunque 'esistenza di piccoli giardini, in luoghi impervi e for-
temente scoscesi, dovuti ai dislivelli della superficie di Costan-
tinopoli che portava a continui terrazzamenti ed & un’indica-
zione indiretta della quantita di giardini nella citta, anche in luo-
ghi poco fertili”.

Una particolare soluzione degli spazi verdi, che doveva esse-
re ampiamente diffusa, era quella dei giardini pensili, pratica
anche questa gia molto in uso presso i romani*. Giardini pen-
sili sono riconoscibili nell'icona con I’Annunciazione della Ver-
gine presso il Monastero di Santa Caterina sul Monte Sinai (fig.
12), al piano superiore dell’architettura dietro alla Vergine o nella
scena con Zaccheo nelle miniature del Tetravangelo gr. 74 di
Parigi e nei Vangeli (ms. 234) del Monastero del Pantocrator
(Monte Athos)” (figg. 3, 4). Pitt tardi Manuele Crisolora in una
lettera inviata da Roma menziona che vive in una casa sulle pen-
dici che ha un giardino pensile proprio come la sua dimora a
Costantinopoli*.

Limmagine del giardino paradeisos, racchiuso fra mura con
alberi da frutto e fiori, & un zopos anche nei romanzi bizantini
del XII secolo come Iswine e Isminio di Eustazio Makrembo-
lites o Drosilla e Charikle di Achille Tazio il cui significato & stato
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analizzato sotto diversi aspetti”. Ma soprattutto viene descrit-
to in modo analitico da una fonte pit tarda, 'ekphrasis di Teo-
doro Hirtakenos nel commento dell’annuncio a Sant’Anna, testo
edito e analizzato in dettaglio da Dolezal e Mavoudi*. Dell’e-
pisodio abbiamo alcune raffigurazione sia nei mosaici, come al
Katholikon di Daphni (fig. 13) e in quelli paleologi nel narte-
ce del san Salvatore di Chora sia nelle miniature delle Onzelze
della Vergine del Monaco Giacomo nel ms. gr. 1162 della Biblio-
teca Apostolica Vaticana e nel ms. gr. 1208 Bibliotheque Natio-
nale de France”.

In tutte le descrizioni dei romanzi il giardino € uno spazio
completamente chiuso, perfettamente autonomo in se stesso,
luogo di incontro degli amanti, ed anche nella descrizione di
Hirtakeno, ed & proprio questa, secondo Maguire, la sostanziale
differenza fra il giardino romano e del primo periodo bizanti-
no — aperto al paesaggio del quale & parte integrante — e quel-
lo del periodo medio®.

Hyrtakeno descrive la scena dell’annuncio ad Anna partendo
dal Protovangelo di Giacomo (1-4:2) che dedica particolare
importanza all’evento. Su questo testo le opinioni degli studiosi
sono diverse: per il filologo Herbert Hunger I'ekphrasis fa rife-
rimento ad un’opera pittorica, dal momento che Manuele di
Phile all’incirca nella stessa epoca, dichiara espressamente in
un epigramma di descrivere un giardino dipinto su un soffit-
to®, Per la Dolezal e Mavoudi invece, molti elementi del-
Iekphrasis — il continuo riferimento a testi letterari e le citazioni
di topoi — fanno pensare che il testo non descriva necessaria-
mente un giardino realmente esistente, ma che sia un brano pura-
mente letterario®.

Dall’ekphrasis Hytarkeno si ricava in ogni caso precisamen-
te la struttura del giardino, ricostruito graficamente da Kate Mc
Gee® (fig. 14). E di forma circolare, circondato da un alto muro
con alberi piantati a seconda delle specie con uno schema ad
anfiteatro che prevede che all’esterno vi siano i cipressi e a segui-
re alberi da frutto, con aiuole di fiori secondo indicazioni gia
presenti nel Geoponika*. Al centro una fontana serve per allie-
tare il luogo, ma anche per il sistema di irrigazione ed ha una
forma simile a quella descritta da Costantino Porfirogenito nel
giardino della Nea Ekklesia. La rigorosa scansione degli alberi,
ordinati a scalare a seconda delle specie, ha un precedente nella
composizione del mosaico pavimentale di Herakleia Lynkestis
in Macedonia, dell’inizio del VI secolo, dove ai lati di una fon-
tana si distinguono chiaramente le diverse specie di alberi: pino,
ciliegio, melo, olivo, due cipressi, un pero, un melograno®.

Anche la scena dell’Annunciazione a Sant’Anna nei mosai-
ci di Daphni (fig. 13) propone, seppure in modo sintetico, I'im-
magine del giardino con una fontana con tre vasche sovrappo-
ste, circondata da alberi dalla foggia abituale, 'albero in primo
piano a destra si caratterizza per la potatura dei rami che ha lascia-
to pulito e liscio il tronco, segno evidente dell'intervento umano.

E invece nettamente diverso I'aspetto degli alberi nelle
miniature delle Omzelie del monaco Giacomo ms gr. 1208 del-
I'Bibliothéque Nationale de France nei quali sembra prevale-

Sant’Anna

13. Daphni, Katholikon, Annuncio a 14. Kate Mc Gee, grafico del giardino
nell’ekphrasis di Teodoro Hirtakeno
(Dolezal, Mavoudi, Theodore

Hyrthakenos cit,, fig. 7 p. 114)
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re un tono astrattizzante (fig. 15). Gli alberi hanno le chiome
estremamente stilizzate e colori innaturali giungendo a solu-
zioni molto originali. Eppure anche questa volta danno indi-
cazioni. Sono presenti tre tipologie di alberi: il cipresso con la
chioma dalla forma affusolata, il bosso con la chioma sagomata
ora a semicerchio ora a semicerchio rovesciato, la terza tipo-
logia, che appare la pit fantasiosa, puo essere ricondotta ad
una pratica ornamentale. Si tratta probabilmente di un albe-
ro di salice, menzionato anch’esso nel Geoponika, i cui rami
che naturalmente scendono verso terra, ancora giovani sono
stati legati insieme in alto, ottenendo in questo modo uno spa-
zio vuoto al centro della chioma e nel contempo un effetto
molto decorativo della ricaduta dei rami a scalare verso il basso,
sui lati®. Tipologie simili sono ricorrenti anche in altre imma-
gini miniate, come nei Vangeli cod. 463 del Monastero di Ivi-
ron (Monte Athos)?.

1 repertorio dei tipi di alberi raffigurati nelle miniature appa-
re in ogni caso far riferimento all’arte topiaria in modo siste-



15. Parigs, Bibliothéque Nationale de 17. Monte Athos, Pantaleimone,
France, ms. gr. 1208, Omelie del Vangel, cod. 2, f. 252v

monaco Giacomo, f. 50r
18. Londra, British Museum, Add

16. Parigi, Bibliothéque Nationale 19.352, Salterio, £99v
de France, ms. gr. 533, Gregorio
Nazanzieno, Omelie, f. 34
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matico, anche in scene ambientate in campagne o spazi rurali,
come ad esempio nelle Omzelie di Gregorio Nazanzieno dove
al f. 4 (fig. 16) si possono distinguere alberi di tasso, dal tron-
co nodoso e irregolare, accanto a un cipresso entrambi oppor-
tunamente potati®. Il caratteristico albero con la chioma a due
palchi che caratterizza la maggior parte delle miniature, posto
ai lati delle scene (fig. 17), sporgendo dietro mura, o allinean-
dosi in spazi aperti (fig. 18) non & una forma esistente in natu-
ra, ma & tipica del giardino ordinato secondo i precetti dell’ar-
te topiaria. I tronchi degli alberi presentano nella maggior parte
dei casi, potature molto evidenti e bene in vista.

Dal repertorio di immagini si ricavano anche altri elemen-
ti. Limmagine del trittico di Harbaville rimanda alla pratica di
coltivare la cosiddetta “vite maritata”, in uso presso i romani
(Plinio, Historia Naturalis, 11, 14, 3) e ancora in auge oggi®. Pre-
vede che la vite sia sostenuta da un albero tutore, solitamente
olmo o cipresso; 'edera viene ricordata da Plinio fra gli alberi
selvatici “inimica arboribus satique omnibus” per la sua forza
nell’avvolgere le piante di qualsiasi tipo a coprirne il tronco e
la chioma fino a strangolarle”™.

Le fonti letterarie e le testimonianze figurative forniscono infor-
mazioni su una realta concreta ed esistente: il giardino costruito

19. Alberi topiati

sulla base della tradizione romana tramite il ricorso sapiente all’ar-
te topiaria, tradizione che deve aver avuto una profonda conti-
nuita fra epoca romana e bizantina. La trasformazione del giar-
dino da “natura” in “figura” inizia dalla natura stessa, con dare
forma con sapienza ad alberi e piante (fig. 19).
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