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Selezione, riconoscimento e ricomposizione dei frammenti secondo metodi tradizionalj
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1. D’arco dei Santi, la vela di San Girolamo e i costoloni

1.1. Selezione tematica e cromatica des frammenti

In cantiere o laboratorio dj restauro, le operazioni di se-
lezione e suddivisione di framment d’intonaco dipinto
provenienti da crolli o contesti archeologici sono prelimi-
nari e imprescindibili per la successiva fase dj ricomposi-
zione.,

Ad Assisi, queste sono state impostate metodologicamen-
te e avviate sin dai giorni immediatamente successivi al
crollo di parte delle volte dipinte della Basilica Superiore
(26 settembre 1997). Le macerie prodotte dalla caduta del
costolone, dell’arco d’ingresso e di una vela della prima
campata, velocemente trasferite all’esterno e cumulate sul
prato antistante la Basilica, sono state vagliate da circa tre-
cento volontari (cinquanta al giorno), affiancati e coordi-
nati da personale tecnico-scientifico della Soprintenden-
za per i Beni Ambientali, Architettonici, Artistici e Stori-
ci dell’Umbria e dell'Istituto Centrale per il Restauro (set-
tembre-ottobre 1997)!,

La selezione e suddivisione dei framment; € avvenuta con-
temporaneamente alle operazioni di vagliatura dei mate-
riali prodotti dal crollo (figg. DVD 1-3)2. Ad Assisi infatti,
la necessaria e immediata manipolazione delle macerie
cumulatesi in prossimiti dellingresso alla Basilica, non
rendeva pitt possibile la raccolta dei frammenti secondo
criteri topografici e stratigrafici, prassi di norma seguita in
contesti archeologici e fondamentale per salvaguardare
tutte le informazioni utili alla successiva ricomposizione,
su possibili relazioni esistenti tra materiali frammentati,
contesto di recupero e condizione originaria’.

La vagliatura del materiale, raccolto da cumuli con palet-
te e posto entro setacci per eliminare con pennelli di se-
tola il particellato incoerente, rendeva possibile subito
una prima macroscopica suddivisione, separando i fram-

menti d’intonaco dipinto che durante Ia caduta avevano -

subito il distacco dalla muratura, da quelli rimasti ancora
adesi ai mattoni delle volte e del costolone (fig. DVD 4).
Inoltre, Poperazione successiva di trasferimento dei fram-
menti dal setaccio a contenitori di raccolia provvisori

(cassette in plastica di colore bianco)*, consentiva di adot-
tare un'ulteriore suddivisione tra frammenti caratterizza-
ti dalla presenza di un solo colore, riuniti secondo un cri-
terio cromatico (azzurri, rossi, gialli, verdi, bianchi, etc.),
e quelli con due o pitx colori, classificati seguendo un cri-
terio tematico (architetture, foglie, fiori, animali, ecc.)’
(fig. 1).

In-un momento ancora successivo, la possibilita di visio-
nare e utilizzare per confronti una prima documentazio-
ne fotografica delle aree crollate, concessa al cantiere dal
Sacro Convento, seppure incompleta e inadeguata poiché
datata, di piccolo formato e in bianco e nero®, ha reso pos-
sibile perfezionare la suddivisione dei frammenti, crean-
do nuovi insiemi tematici (volti, vesti, colonne, capitelli,
ecc.) (fig. 2). Contemporaneamente & stata migliorata la
catena di raccolta, destinando alla selezione una parte dei
volontari, scelti giornalmente tra coloro che mostravano
maggiori capacita di riconoscimento dj motivi iconogra-
fici e partiti decorativi delle superfici dipinte crollate. Per
agevolare le operazioni d’archiviazione e immagazzina-
mento dei contenitori di raccolta, si & deciso infine di at-
tribuire ad ognuno un codice alfanumerico d’identifica-
zione, riferito al settore di recupero dei frammenti e alla
loro posizione rispetto ad un sistema di suddivisione a gri-
glia con numerazione progressiva, dei cumuli di macerie’.
Dopo aver trasportato il materiale cosi raccolto e suddi-
viso all'interno del Sacro Convento (gennaio 1998) nel
cantiere-laboratorio allestito nell’ex stallone detto dj Sisto
IV, un grande ambiente in origine a servizio del sovra-
stante Appartamento Papale, ¢ stata concordata la meto-
dologia da impiegare nelle operazioni di trasferimento di
tutti i frammenti recuperati in nuovi contenitori piti ca-
pienti (cassette in plastica di colore grigio)® (fig. 3). Di-
sponendo di una pili adeguata documentazione fotogra-
fica, a colori e di grande formato®, si & cosi deciso di so-
stituire I'iniziale criterio topografico con uno tipologico,
tiordinando i frammenti non pit all’interno di ciascun
settore di raccolta, ma secondo quattro macrodistinzioni
corrispondenti ad altrettante aree di crollo, caratterizzate
ciascuna da una propria specificita figurativa: sottarco,
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costolone, vela di san Girolamo e fascia decorativa della
vela® (fig. DVD 5). Gli iniziali criteri tematici e cromatici
di selezione, inoltre, sono stati rivisti e perfezionati, indi-
viduando per ciascuno dei quattro insiemi sottocategorie
corrispondenti ad elementi iconografici pitt specifici''.
Questa fase di risuddivisione dei frammenti (febbraio-
marzo 1998), condotta utilizzando stampe fotografiche a
colori e in scala 1:1 delle superfici crollate, & stata di gran-
de importanza ai fini della successiva ricomposizione,
poiché ha permesso agli operatoti coinvolti di prendere
visione di tutti i frammenti raccolti (circa 180.000) e di co-
minciare a memorizzarne le peculiarita'?. Inoltire, 'osser-
vazione ripetuta e prolungata, il confronto con le foto a
grandezza naturale e la comparazione ravvicinata tra
frammmenti, hanno stimolato e incoraggiato la creazione di
nuovi sottoinsiemi sempre piu specifici (figg. 4, 5). I mo-
noctromi ad esempio, inizialmente suddivisi in modo som-
mario, sono stati riuniti prima in base alle diverse tonali-
ta individuate e poi all’area di provenienza. Cosi i fram-
menti azzurri sono stati-divisi tra azzurrite e azzurrite-ma-
lachite, distinti a loro volta tra azzurri provenienti dal fon-
do dei'santi e azzurri della vela stellata.

Infine, la concentrazione di ciascun operatore su una o
piil classi cromatiche o tematiche, specializzando cosi le
proptie capacitd di lettura e acquisendo una conoscenza
sempre pitl approfondita di tutte le caratteristiche di una
singola categoria, ha reso possibile anche la selezione di
tutti quei frammenti in principio classificati come incol-
locati, non identificati e misti (aprile-giugno 1998), incre-
mentando significativamente sottoinsiemi di grande im-
portanza per il lavoro di ricomposizione (volti, mani e ve-
sti dei santi, volto e manto di san Girolamo, ecc.).

In un momento ancora successivo, poco prima e dopo il
trasferimento del cantiere-laboratorio in ambienti attrez-
zati prossimi al Chiostro dei Morti e al Giardino dei No-
vizi (maggio-giugno 1999), la selezione & stata strettamen-
te finalizzata alla ricerca di frammenti pertinenti alle aree
in fase di riassemblaggio, dapprima i santi Rufino e Vitto-
rino (ottobre 1998-ottobre 1999)%, poi le alire coppie di
Santi (novembre 1999-marzo 2001)*, infine la vela di san
Girolamo (novembre 1999-maggio 2002)".

Dunque, si pu¢ ritenere che ad Assisi il lavoro di selezio-
ne sia stato fondamentale ai fini del riassemblaggio, ac-
compagnandone tutte le fasi e agevolando il riconosci-
mento e posizionamento di migliaia di frammenti.

1.2. La ricomposizione dez frammenti

Sin dai primi momenti in cui si procedeva al recupero dei
frammenti dalle macerie adagiate sul prato antistante la
Basilica fu chiaro che il riassemblaggio dei dipinti crolla-
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ti era possibile. Attraverso I'aggregazione dei frammenti
recuperati in settori di raccolta adiacenti'®, i volti di Sa»
Rufino e San Vittorino (fig. 6) vennero parzialmente ri-
composti e riconosciuti proprio all'indomani del terre-
moto, il 4 ottobre 1997. Questo primo recupero diede un
forte impulso alla raccolta sistematica e alla selezione di
tutti i materiali che avrebbero consentito il recupero dei
dipinti crollati?’.

La ricomposizione, dunque, inizid proprio al’indomani
del crollo. Nel cantiere allestito provvisoriamente sul pra-
to antistante la Basilica i volti dei Saz¢: dell’arcone inizia-
rono ad essere ricomposti accostando i frammenti delle
parti maggiormente riconoscibili (occhi, bocca, naso, ...)
e con Yausilio di fotografie in bianco e nero e a colori di
piccolo formato vennero identificati®® (fig. 7).

La ricomposizione sistematica dei dipinti della Basilica di
Assisi ebbe inizio, a cominciare dal novembre 1997, quan-
do tutti i frammenti furono trasferiti nello spazio adibito
a cantiere nel cosiddetto Stallone di Sisto IV. Qui, paral-
lelamente alle continue operazioni di selezione, vennero
predisposti i supporti e la documentazione per il riassem-
blaggio dei frammenti pertinenti all’arcone con figure di
Santt entro edicole’ (fig. DVD 6), alla vela di San Girola-
mo? e ai costoloni crollati?!. Diverse furono, come vedre-
mo, le procedure che portarono, invece, alla ricomposi-
zione della vela di San Matteo, opera di Cimabue?.

1l riassemblaggio dei dipinti in frammenti della Basilica di
Assisi si € avvalso principalmente delle immagini fotogra-
fiche dei dipinti crollati eseguite prima del terremoto (fig.
DVD 7). La ricerca del materiale fotografico disponibile
prima del crollo dei dipinti portd.in un primo momento
al reperimento solo di fotografie in bianco e nero di pic-
colo formato e a colori in scala ridotta attraverso le quali
fu possibile il riconoscimento delle aree di provenienza
dei frammenti; successivamente vennero reperiti i negati-
vi che hanno permesso di realizzare stampe a colori in sca-
la 1:12. La fotografia a colori in scala reale forni il sup-
porto indispensabile per il riconoscimento e I’esatta iden-
tificazione dei frammenti e per P'aggregazione di isole
sempre pil grandi.

L’analisi della superficie pittorica aveva chiarito come cia-
scun frammento fosse caratterizzato da un diverso grado
di riconoscibilita determinato da diversi elementi, quali la
presenza di uno o piti colori, la variet e complessita del-
le stesure pittoriche e lo stato di conservazione?* (fig. DVD
8). 1l riconoscimento su base fotografica delle caratteri-
stiche peculiari di ogni frammento avvenne principal-
mente attraverso I'analisi dei singoli frammenti e il con-
fronto diretto con la documentazione fotografica a colori
in scala reale (fig. 8). In questo modo ogni frammento ve-
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niva dapprima riconosciuto in base agli elementi domi-
nanti sulla superficie pittorica e successivamente aggre-
gato in isole con i frammenti topograficamente adiacenti
(fig. 9).

Inoltre, la fotografia a colort si & rivelata 'unico referente
oggettivo della riconoscibilita di quei frammenti che, non
aggregandosi ad altri a costituire isole, sarebbero restati
nell’impossibilita di un’esatta collocazione.
Parallelamente al riconoscimento su base fotografica, il ri-
assemblaggio & stato condotto secondo un metodo analo-
go a quello utilizzato in contesti archeologici fondato sul-
l'individuazione della corrispondenza dei bordi di frattu-
ra®. In questo modo, la ricerca dei punti di giunzione coin-
cidenti fra pitt frammenti & stata effettuata in base ad un
criterio di carattere prevalentemente percettivo-geometri-
co, basato sul riconoscimento dei punti di giunzione coin-
cidenti fra piti pezzi esclusivamente sulla forma dei margi-
ni dei frammenti senza l'ausilio di fotografie (fig. 10).
Entrambi i metodi sono stati applicati per riassemblare
diverse catégorie di materiali — frammenti di intonaco di-
pinto o frammenti adesi ai mattoni portatori di informa-
zioni di tipo tematico o suddivisi nella categoria di mo-
nocromi — conducendo alla ricomposizione del 70% del
totale della superficie crollata (figg. 11, 12). In tutti i casi
gli operatori sono stati guidati nella fase dell’assemblaggio
da capacita percettive, acquisite per formazione o per
esperienza, attraverso le quali si poteva dominare il parti-
colare, ciog il frammento, e allo stesso tempo 'immagine
generale dei dipinti prima del crollo®,

La selezione dei frammenti aveva consentito di assimilare
numerosissime informazioni relative alle loro caratteristi-
che morfologiche e cromatiche. Queste, una volta assimi-
late, hanno consentito di attivare una serie di meccanismi
che consentivano di gestire la memoria di una grande
quantita di informazioni.

Da un lato, infatti, come ha messo in evidenza Maria An-
daloro, P'analisi sintetica del frammento e delle sue speci-
ficita cromatiche veniva incamerata e memorizzata insie-
me al ricordo del dipinto originario assimilato attraverso
la documentazione fotografica. Dall’altro, laddove I’as-
semblaggio era basato prevalentemente su criteri morfo-
logici cisi & avvalsi principalmente del ricordo dell’ampio
catalogo di forme dei frammenti che erano state via via in-
camerate.

Nella fase di ricomposizione, mentre si aveva fra le mani
il frammento, a livello cognitivo avvenivano due distinti
meccanismi: da un lato venivano vagliate le immagini ge-
nerali dei dipinti alla ricerca di quei tematismi o di quel-
le sequenze cromatiche che determinavano il riconosci-
mento del frammento; dall’altro si procedeva alla ricerca

di forme individuate da spazi pieni, riempiti dai frammen-
ti, e da spazi ancora vuoti da colmare,

Nella ricomposizione dei laterizi dei due costoloni, avve-
nuta nell’estate del 1998, sono risultate fondamentali an-
che altre indicazioni determinate dalla tridimensionaliti
specifica di questi elementi strutturali della Basilica di As-
sisi?’. I costoloni sono costituiti, infatti, da laterizi di for-
ma articolata che presentano una decorazione pittorica di
carattere decorativo stesa su pit lati (figg. 13, 14).

La ricomposizione dei laterizi dei costoloni, dunque, si &
avvalsa di una diversa metodologia di intervento, con la
quale venivano valutati contestualmente 'andamento dei
partiti decorativi e la successione delle forme dei laterizi
nella logica costruttiva dei costoloni (fig. DVD 9).
Caratteristica specifica della ricomposizione dei costolo-
ni & stata I'individuazione di quella complessita di indica-
zioni derivanti dall’analisi dei motivi decorativi — chie, per
la loro caratteristica ripetitivita, non potevano essere 1’u-
nico elemento guida nell’aggregazione di piti pezzi — e
dallo studio della tessitura dei costoloni che ha permesso
di individuare tre elementi modulari impiegati alternati-
vamente nella sequenza dei laterizi secondo un ordine co-
stante?® (figg. DVD 10, 11).

Altri elementi che hanno guidato le operazioni di assem-
blaggio sono stati anche la conformazione della malta di
connessione fra i mattoni, la morfologia della superficie di
attacco e 'andamento delle fratture dei laterizi.

L’analisi e I'associazione di tutti questi elementi definiti da
un rapporto intrinseco fra superficie pittorica e volume
del mattone, fra immagine, forma e materia hanno con-
sentito, in breve tempo, di ricostruire circa 2,50 metri del
costolone fra I'arcone e la prima campata e circa 3,60 me-
tri del costolone fra la quarta e la quinta campata?®.

2. La ricomposizione dei frammenti della vela

di San Matteo di Cimabue

2.1. Dal crollo al recupero del materiale pittorico:

analisi dello stato di conservazione

Lattivita di ricerca e ricomposizione dei frammenti di-
pinti della vela di Cimabue, rispetto a quella effettuata sul
materiale proveniente dal crollo dell’arcone e della vela di
San Girolamo, ha incontrato numerose e talvolta insor-
montabili difficolta, dovute in particolare alle caratteri-
stiche intrinseche del materiale pittorico, che sono state
solo parzialmente superate alla luce delle esperienze pre-
cedenti, ma che hanno comunque lasciato un chiaro se-
gno nella qualitd del risultato finale, mettendone pur-
troppo in mostra tutti i limiti.
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Il crollo, che ha interessato il punto in cui la navata si in-
nesta nel transetto, coinvolgendo la quarta e la quinta
campata ed il relativo costolone, ha provocato il collasso
di una vela stellata e della vela di San Matteo della cam-
pata degli Evangelisti di Cimabue (fig. 15).

Nel caso specifico, I'intera mole di materiale non & cadu-
ta direttamente sulla pavimentazione, come avvenuto per
il crollo all'ingresso della Basilica, ma ha impattato vio-
lentemente sull’altare marmoreo™, provocandone la com-
pleta distruzione e arrecando ulteriori irreparabili danni
ai dipinti coinvolti (fig. DVD 12).

La metodologia di recupero del materiale applicata in
questo caso € stata di tipo archeologico, ossia basata sul-
la quadrettatura® della superficie occupata dal materiale
caduto mediante 'impiego di enormi teloni dj plastica
trasparente sui quali ¢ stato disegnato un reticolo nume-
rato, facendo poi corrispondere ad esso la classificazione
dei contenitori nei quali sono stati depositati i materiali a
seconda del punto di raccolta? (tigg. DVD 21-23).

I contenitori, una volta accatastati su una piattaforma
scorrevole, sono stati portati fuori dalla Basilica mediante
binari posizionati lungo la navata ed in seguito trasporta-
ti in un ambiente interno alla struttura conventuale appo-
sitamente predisposto, dove & iniziata ’attivita di selezio-
ne dei materiali e il recupero dei frammenti dipinti.
Lesiguno numero di frammenti relativi alla vela di San
Matteo (circa 120.000), la maggior parte dei quali di di-
mensioni assai modeste (fra 0,5 e 2 cm?), a fronte di una
superficie totale di circa m? 35, insieme alla maggiore in-
cidenza del danno dovuta alla particolarita del crollo e al-
la tecnica esecutiva mista del dipinto murale, sono risul-
tati essere sin da subito elementi di forte diversiti rispet-
to a quanto emerso per la vela di San Girolamo, costi-
tuendo dei veri e propri limiti alla buona riuscita dell’at-
tivita di ricomposizione (fig. DVD 15).

La vela ¢ stata dipinta con una duplice tecnica esecutiva:
la scena centrale con la raffigurazione dellEvangelista
Matteo & stata realizzata con una tecnica mista, a secco su
disegno preparatorio in parte ad affresco®, mentre la fa-
scia decorativa perimetrale con la tecnica ad affresco, ana-
loga a quella impiegata nell’intera vela della prima cam-
pata.

La particolare tecnica esecutiva, unita ad un cattivo stato
di conservazione generale del dipinto, ha reso i frammen-
ti della scena fragili, di dimensioni assai ridottc e spesso-
ri diversi, con i margini arrotondati e scarsa coesione del
SUppOrto, ma soprattutto con gravi perdite della pellico-
la pittorica ed evidenti alterazioni cromatiche che ne han-
no limitato la riconoscibilita e I'identificazione certa®.
Nonostante la caduta, tuttavia, alcune porzioni di intona-
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co dipinto, dove I'adesione al supporto ¢ stata maggiore,
sono rimaste adese ai mattoni in laterizio che costituiva-
no la struttura muraria della copertura a crociera®, Tal-
volta persino due o piit mattoni sono rimasti attaccati fra
loro, preservando cosi da una frammentazione ulteriore
ampie superfici dipinte.

Come per la vela di San Girolamo, anche in questo caso
alcuni lacerti di intonaco, relativi sia alla fascia decorati-
va che alla scena centrale, che sono rimasti pericolanti so-
no stati staccati per evitarne la cadu ta, salvando cosi este-
si brani di pittura’,

2.2. Lattivita di ricerca e ricomposizione:

limiti e problematiche

Alla luce di quanto finora €sposto, si € compreso sin dalle
prime battute che le caratteristiche fisiche e lo stato di con-
servazione del materiale recuperato erano tali da rendere
quasi impossibile la sua manipolazione senza provocarne
un ulteriore deterioramento, ragione per la quale si & de-
ciso di ricorrere ad un sistema di ricomposizione virtuale,
limitatamente alla porzione di crollo relativa a Cimabue,
mettendo in sicurezza il materiale e catalogandolo ai fini
della successiva acquisizione digitale?? (fig. 16).

La fase preliminare all’attivita di ricerca e ricom posizione,
sia tradizionale che assistita, & consistita nel reperimento
e nella riproduzione della documentazione fotografica®.
Scelti i fotogrammi piu significativi, sono stati ingranditi
in modo da ottenere stampe a colori a grandezza reale
(scala 1:1), cercando di rispettare la qualita cromatica ori-
ginale e correggendo eventuali distorsioni ottiche, al fine
di ottenere una immagine che garantisse il pit possibile
una corretta corrispondenza metrica nella fase di sovrap-
posizione dei frammenti sulla base fotografica®.
Riguardo alla scena centrale della vela di San Matteo, va
evidenziato che I'inadeguata definizione della documen-
tazione fotografica, in conseguenza dell’enofme grado di
ingrandimento dei fotogrammi, ha reso ancora piti com-
plessa e difficoltosa la fase di riconoscimento dei fram-
menti.

Sulla base dell'esperienza precedente, le stampe a colori
delle aree da ricomporre sono state posizionate su ampi
piani di supporto, sui quali sono stati applicati fogli tra-
sparenti di acetato necessari per Poperazione di graficiz-
zazione dei frammenti via via identificati.

Lattivira di ricerca & iniziata con il posizionamento di tut-
ti quei frammenti relativi alla scena centrale individuati
con Iausilio del programma informatico®, facendo in se-
guito ricorso al metodo tradizionale, utilizzato a suo tem-
po per l'attivita di ricomposizione dei Szxt7 dell’arcone e
della vela di San Girolamo.
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Si & proseguito con identificazione dei numerosi matto-
ni rinvenuti, piu facilmente riconoscibili data la maggio-
re superficie dipinta a disposizione, agevolata anche dal-
lo studio dell’originaria tessitura muraria che ha permes-
so di capire il loro andamento rispetto alla superficie pit-
torica,

Contestualmente, i frammenti sono stati progressivamen-
te rimossi dai contenitori, in cui erano stati alloggiati ai fi-
ni della loro acquisizione digitale®, dando inizio alla fase
di selezione, secondo la metodologia messa a punto in
precedenza. La loro suddivisione, basata sostanzialmente
sui criteri cromatico e tematico, & avvenuta per livelli suc-
cessivi di'approfondimento, che hanno permesso di rag-
giungere un processo di selezione sempre piu raffinato,
tramite 'osservazione ripetuta dei frammenti, la loro
comparazione con i mattoni gia riconosciuti e i lacerti
staccati ed infine con il confronto con le fotografie a gran-
dezza naturale® (fig. 17).

Sin dalle prime fasi della ricerca, & emerso che i frammenti
che si presentavano con una maggiore consistenza fisica e
dimensionale risultavano purtroppo di difficile riconosci-
bilita in quanto appartenenti ad ampie aree monocrome*?,
mentre quelli di dimensioni pit ridotte e con una specifi-
ca particolarita decorativa erano piti facilmente identi-
ficabili ma non permettevano la ricostituzione di aree di-
pinte di una certa consistenza®.

Sulla base delle diverse tipologie di frammenti, si & pro-
ceduto applicando tanto il metodo di tipo archeologico,
che consiste nel ritrovamento di pezzi contigui mediante
la rispondenza dei bordi di frattura, quanto quello tradi-
zionale, che si basa sull’identificazione dei singoli fram-
menti alla Juce delle fotografie®.

Ogni volta che veniva trovato I'attacco fra due o piu pez-
zl, a costituire le cosiddette ‘isole’, si & provveduto ad ef-
fettuare un incollaggio provvisorio dei frammenti con
adesivi reversibili*, in modo da non perderne la memoria,
e a graficizzare la sagoma sull’acetato, cosi da garantirne
in fase di riassemblaggio il corretto posizionamento ri-
spetto alla base fotografica.

Al termine della fase di ricomposizione, nonostante il
grande sforzo effettuato, il risultato finale & stato quello di
una esigua percentuale di superficie recuperata, costitui-
ta in gran parte dalle isole composte da numerosi fram-
menti di piccole dimensioni e dalla superficie pittorica
corrispondente ai mattoni, inframmezzati da numerosi
pezzi singoli isolati. :

Un risultato di questo tipo ha posto, come ¢& facilmente in-
tuibile, non pochi problemi, sia dal punto di vista teorico,
relativamente alla decisione di rimontare in situ la por-
zione di vela caduta e di non procedere con una integra-

zione ricostruttiva come avvenuto per la prima campata,
sia dal punto di vista pratico, per la complessita delle con-
seguenti operazioni di riassemblaggio e restauro del di-
pinto frammentato (fig. 18).

3. Documentazione fotografica e grafica
per la ricomposizione dei dipinti in frammenti
della Basilica di San Francesco ad Assisi

La messa a punto di un sistema di documentazione grafi-
ca, fotografica e digitale si & rivelata essenziale nel corso
delle operazioni di ricomposizione dei dipinti in frammen-
ti della Basilica Superiore di San Francesco ad Assisi.

Sin dall’inizio, infatti, si & dimostrato fondamentale poter
disporre durante ogni fase di lavoro — selezione, ricono-
scimento e ricomposizione — della documentazione foto-
grafica dei dipinti prima del crollo. Inoltre, il supporto
tecnologico fornito dalle strumentazioni digitali ha con-
sentito di realizzare sistemi di documentazione apposita-
mente progettati per la soluzione di particolari esigenze
laddove la documentazione fotografica tradizionale non
era sufficiente?,

Nel corso delle operazioni di recupero dei frammenti di
intonaco dipinto dalle macerie, sono risultate preziose le
fotografie, seppure di piccolo formato e perlopiti in bian-
co e nero, messe a disposizione dall’Archivio del Sacro
Convento®, provenienti dal fondo fotografico del Kunst-
historisches Institut e dall’ Archivio Scala di Firenze. Que-
ste fotografie, pur con i limiti dell’assenza del colore, con-
sentirono di effettuare i primi riconoscimenti e vennero
utilizzate, in particolare, nell’aggregazione dei volti dei
santi dell’arcone.

Successivamente, durante la fase di selezione dei materia-
li recuperati, si fece sempre pili incalzante Vesigenza di
disporre di fotografie a colori di grande dimensione con
le quali suddividere la totalita dei frammenti e poter av-
viare la fase di riconoscimento e ricomposizione.

Le ricerche condotte hanno consentito di fare il punto
sulla documentazione fotografica edita ed inedita, con-
servata negli archivi storici, riguardante i dipinti crollati e
di individuare quali fossero le fotografie pit idonee di au-
silio alla ricomposizione dei dipinti di Assisi®.

Delle campagne fotografiche storiche vennero considera-
te le fotografie in bianco e nero conservate presso I’Ar-
chivio Alinari dove sono state individuate diciotto ripre-
se, eseguite intorno al 1930, che riproducono le vele con
i Dottori della Chiesa, la vela con San Girolamo, I'arcone
d’ingresso con Santi entro edicole e la vela con Sanz Mat-
teo.

o
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Nella fototeca dell'Istituto Centrale per il Catalogo e la
Documentazione (ICCD) si trovano, invece, ventisette fo-
togrammi dei dipinti crollati suddivisi in tre fondi: Ga-
binetto Fotografico Nazionale (GFN), Morpurgo®! e Ben-
cini-Sansoni”. Le fotografie archiviate con la sigla GFN
sono vedute generali, eseguite ortogonalmente dal piano
pavimentale della Basilica, della volta con gli Evangelisti,
della volta con i Dottori della Chiesa e dei Santi dell’arco-
ne. Al fondo Morpugno appartengono una fotografia del-
la volta della prima campata, eseguita non ortogonalmen-
te, e un’immagine della volta con gli Evangelisti. Anche le
foto Bencini® riguardano la volta del transetto con gli
Evangelisti e la volta con i Dottori della Chiesa delle qua-
li sono state eseguite inquadrature sia generali che parti-
colari raffiguranti San Matteo e San Girolamo. A questo
fondo appartengono anche le riprese dei Sant7 raffigurati
sull’arcone d’ingresso riprodotti a figura intera e a mezzo
busto.

Fra le campagne fotografiche recenti, quelle commissio-
nate dall’ENEL e dalla casa editrice Franco Cosimo Pani-
ni sono state di fondamentale importanza.

Larchivio fotografico del’ENEL conserva le lastre foto-
grafiche della campagna eseguita nel 1990 circa in occa-
sione del programma Luce per l'arte®. Fra queste, nume-
rose sono risultate particolarmente adatte per le opera-
zioni di selezione e riconoscimento dei frammenti perti-
nenti alle fasce decorative della vela con il cielo stellato,
della vela con San Matteo e dei motivi decorativi del co-
stolone.

Per la pubblicazione dei volumi Lz Basilica di San France-
sco ad Assisi” dell’Editore Panini venne realizzata, im-
mediatamente prima del sisma, una campagna fotografi-
ca della decorazione pittorica della Basilica di Assisi che
risultd molto utile per la ricomposizione dei dipinti in
frammenti®¢,

Nonostante il grande numero di fotogrammi rintracciati
negli archivi storici, a causa della disomogeneita dei sog-
getti, del tipo d’inquadratura, della scarsa nitidezza dei
particolari, questi non potevano essere utilizzati in modo
strettamente funzionale durante le operazioni di selezio-
ne e riconoscimento dei frammenti. Le fotografie esegui-
te per conto dell’ENEL e della casa editrice Panini si sono
rivelate le piti adatte alle esigenze di lavoro, per la loro ni-
tidezza e fedelta cromatica.

Operata la scelta dei fotogrammi sono state realizzate
stampe a grandezza reale dei santi dell’arcone e delle ve-
le utilizzate per consentire il riconoscimento e il posizio-
namento dei frammenti®’.

Dalle ricerche condotte risulto evidente, perd, che le fo-
tografie relative ai partiti decorativi dei costoloni e delle
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fasce decorative delle vele erano incomplete ed inadegua-
te a tale scopo dato che anche le campagne fotografiche
PIu recenti avevano trascurato la documentazione di aree
a meno spiccato carattere figurativo®®. Per la ricomposi-
zione dei costoloni, in particolare, 'osservazione e lo stu-
dio dell’andamento dei partiti decorativi si & potuto svol-
gere utilizzando solo quelle inquadrature parziali, se non
addirittura accidentali, estrapolate dalla documentazione
fotografica dell’archivio dell’ENEL, nelle quali 'elemento
decorativo era in secondo piano rispetto ai soggetti figu-
rativi®.

Contestualmente all’'uso della documentazione fotografi-
ca ¢ stato adottato un sistema di documentazione grafica
indispensabile per la collocazione dei pezzi man mano ri-
conosciuti.

Nel corso delle operazioni di riassemblaggio, da ciascuna
delle foto a grandezza naturale realizzate per supportare
la ricerca ed il posizionamento dei frammenti & strato trat-
to un rilievo grafico su acetato delle linee essenziali del
soggetto (fig. 19). Su questa base grafica, sovrapposta al-
la fotografia, sono stati segnati tracciandone il perimetro
e campendone con dei tratti paralleli I’'estensione, i fram-
menti che via via venivano riconosciuti®®. Questo sistema
¢ venuto incontro ad una duplice esigenza: registrare in
maniera precisa e durevole I"avvenuto riconoscimento di
ogni singolo frammento, ed escludere dal campo di ricer-
cal’area cosi contrassegnata®! (fig. 20).

Un supporto grafico di questo tipo costituisce, a conclu-
sione della ricomposizione, una base scientifica per P’e-
satta qualificazione dei frammenti ricollocati valida sia in
fase di ricollocazione ## situ dei frammenti che in futuro
come strumento di verifica e quantificazione dei materia-
li ricollocati.

Concluse le operazioni di restauro e ricollocazione dei di-
pinti in frammenti della Basilica di San Francesco di As-
sisi, tutti i materiali fotografici e grafici utilizzati a sup-
porto delle operazioni di riassemblaggio sono stati archi-
viati presso I'Istituto Centrale per il Restauro di Roma®?.

Complessivamente sono state schedate 372 fotografie di
vario formato e 283 grafici realizzati su diversi supporti.

La schedatura ¢ stata realizzata con un database messo a
punto con il software Access 2000, programma che per-
mette di gestire grandi quantita di dati, secondo struttura-
zioni anche piuttosto complesse, e di effettuare ricerche
agevoli e veloci di un dato o di un gruppo di informazioni.
Nel database sono state predisposte diverse voci compi-
labili per entrambe le categorie: fotografia e grafico; ogni
documento ¢& stato individuato da una sigla alfanumerica,
riportata anche fisicamente sullo stesso apponendo un’e-
tichetta, composta da una lettera, F per fotografia e G per
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Grafico, e da un numero progressivo (fig. 21).

Lo scopo di questa archiviazione era quello non solo di si-
stemare organicamente questi materiali, ma anche di rac-
cogliere informazioni importanti in un unico archivio.
Nelle schede, infatti, sono state inserite voci quali: la da-
ta di realizzazione di un grafico, il fondo fotografico di
provenienza delle fotografie e la funzione che la fotogra-
fia o il grafico ha assunto durante le operazioni di ricom-
posizione dei frammenti di Assisi.

Inoltre, tutte le informazioni archiviate possono essere ri-
chiamate mediante il sistema di ricerca con il quale & pos-
sibile attingere a categorie di informazioni specifiche.

Note

"1l paragrafo 1.1 & stato redatto da S. Marson; il paragrafo 1.2 da P, Po-
gliani; il paragrafo 2.1 da E. Latini: il paragrafo 2.2 da H. Palanca; il
paragrafo 3 da P. Pogliani.

! Sulla prima fase del cantiere, relativa al recupero e alla messa in si-
curezza dei frammenti dej dipinti delle aree crollate, cfr. G. Musatti, P.
Passalacqua, 1.. Rissotto, Dal recupero all’assemblaggio, in 1l Canticre
dell'Utopia, Notizie dal cantiere dei dipinti in frammenti della Basilica
Superiore di Assisi, a cara di G. Basile, p. N. Giandomenico, allegato
al "Quademo” n. 4, Assisi 1998, pp- 11-15, in part. pp. 11-12; G. Ba-
sile, Un restauro “tmpossibile”, in La Basilica di San Francesco ad Assi-
57, a cura di G. Bonsanti, Modena 2002 (Mirabiliae Ttaliae), pp. 261-
268, in part. p. 263; F. Cristoferi, P. Passalacqua, Gl affreschi, in Fra-
tello Terremoto. 1] salvataggio, il restauro architettonico e il consolida-
mento della Basilica Patriarcale di San Francesco in Assisi, a cura di C.
Centroni, P. Rocchi, Roma 2005, Pp-379-401.

? Oltre a frammenti d’intonaco dipinto, tegole e mattoni integri o fram-
mentati, malta in forma d’aggregati o polverizzata, risultavano presen-
ti anche elementi metallici, ceramici, vitrei, lignei e cartacei, in origine
inclusi nei materiali di riempimento depositati sull’estradosso delle
volte: cfr. G. Croci, P, Rocchi, 11 complesso basilicale, in La Basilica di
San Francesco in Assisi, 26 settembre 1997-26 marzo 1998, a cura di G.
Basile, p. N. Giandomenico, “Quaderno” n. 2, Assisi 1998, pp- 11-20,
in part. pp. 11-12; G. Croci, P. Rocchi, Gli interventi di restauro strut-
turale della Basilica Patriarcale, in La Basilica Patriarcale di San Fran-
cesco in Assisi. 1l cantiere dei restauri, catalogo della mostra (Rimini
1999), a cura di p. N. Giandomenico, P. Rocchi, Milano 1999, pp. 9-
11, in part. p. 10.

? Questo metodo & stato applicato invece per la raccolta e successiva
vagliatura dei materiali prodotti dal crollo del costolone e dj due vele
della quarta e quinta campata della Basilica Superiore: G. Basile, Le de-
coraziont murali della Basilica Superiore, in La Basilica di San Francesco
i Assisi, cit., pp. 3-10, in part. pp. 4-6.

* 1 frammenti di piccole dimensioni invece, sono stati raccolti in sac-
chetti di plastica per evitarne la dispersione.

3> G. Bordi, E. Latini, G. Leardi, S. Marson, FR. Moretti, C. Morigi, H.
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Palanca, R. Pascucdi, S. Piazza, P. Pogliani, M. Raner, D. Ventura, M.
Viscontini, Ricomposizione, in Guida al recupero, ricomposizione e re-
stanro dei dipints neurali in framments. Lesperienza della Basilica ds San
Francesco in Assisi, Roma 2001, pp. 45-47, in part. p. 45.

¢ Per la documentazione fotografica di supporto alle operazioni di se-
lezione e riassemblaggio, cfr. infra P. Pogliani, Documentazione foro-
grafica e grafica per la ricomposizione dei dipinti in framments dells Ba-
stlica di Assisi.

7FE Ciristofer, P. Passalécqua, Recupero, in Guida, cit., p. 25; P. Passa-
lacqua, L'emergenza dopo il sisma, in Fratello Terremoto, cit., pp. 383-
391. 1l contenuto di tutti i contenitori provvisori & stato documentato
con analizzatore d'immagine, cft. in questo stesso volume: M. Viscon-
tini, Applicazions informatiche nel cantiere di recupero e assemblaggio,
1997-2006.

® Questi nuovi contenitori risultavano inoltre facilmente immagazzi-
nabili, poiché impilabili su rastrelliere metalliche.

? Cir. infra il contributo di P. Pogliani citato in nota 6.

'°1l termine “sottarco” & stato utilizzato per indicare I’arco d’ingresso
decorato con quattro coppie di santi posti all'interno di edicole (Rx-
Jino e Vittorino, Francesco e Chiara, Domenico e Pietro Martire, Anto-
710 da Padova e Benedetto), con la dicitura “costolone” si & indicato
Parcone trasversale posto a sostegno delle vele, per “vela di san Giro-
lamo” s’intendeva la scena centrale della prima vela della campata con
i Dottori della Chiesa, infine il termine “fascia decorativa della vela”, &
servito ad indicare I'area relativa ai motivi ornamentali che bordavano
la scena con san Girolamo nell’atto di dettare ad un accolito: G. Bor-
di, E. Latini, G. Leardi, S. Marson, FR. Moretti, C. Morigi, H. Palan-
ca, R. Pascucci, S. Piaza, P Pogliani, M. Raneri, D. Ventura, M.
Viscontini, Ricomposizione, cit., p. 45.

1 Per il sottarco sono stati individuati sedici sottoinsierni: veste di san
Rufino, veste di san Vittorino, saio di san Francesco; sato d¥ santa Chia-
ra, saio di sant’Antonio, saio ds san Benedetto, manti dei Santt Dome-
nicant, aureole det santi, attributi de; santi, colonne tortil, pilastri, ca-
patells, motivi cosmateschi del fronte dell’edicola, archetts, lacunari e mo-
danature. Tre per il costolone: elementi geometrict, lacunari e finte nic-
¢hze. Quindici per la vela di san Girolamo: aureola, incarnati, veste di
san Girolammo, manto di san Girolamo, libro, saio dell'accolito, tron,
motivi cosmateschi, colonnine, rosa dello scrittoio, verd: dello scrittoio,
modanature verdi, modanatura verde-ocra, modanatura verde-bianco e
fondo oro. Sei per la fascia decorativa della vela: animali, motivi vege-
tali, fiori, crocette, fascia di raccordo fondo oro e crocette e fascia di rac-
cordo rosso e gialla. Gli stessi critexi di suddivisione sono stati adottati
anche per i frammenti dmasti adesi ai mattoni.

2.G. Musarii, P Passalacqua, L. Rissotto, Dal recupero all’ assernblag-
gio, cit., pp. 13-14. In questa fase erano presentl in cantiere restaurato-
ti dell'Istituto Centrale per il Restauro, della Soprintendenza per i Be-
ni Ambientali, Architettonici, Artistici e Storci dell’'Umbria, delle
Soprintendenze per i Beni Archeologici, Ambientali e Architettonici e
Artistici e Storici di Roma, laureati e laureandi borsisti della cattedra

di Storia dell’Arte Bizantina della Il:acolté di Conservazione dei Beni
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Culturali dell’Universita degli Studi della Tuscia di Viterbo e specia-
lizzandi borsisti della cattedra di Teoria e Storia del Restauro della
Scuola di Specializzazione in Storia dell’Arte Medievale e Moderna
dell’Universita di Roma Lz Sapienza.

B G. Basile, I/ cantiere delle decorazioni murali, in La Basilica di San
Francesco in Assisi riapre per il nuovo millennio, a cura di G. Basile, p.
N. Giandomenico, “Quaderno” n. 8, Assisi 1999, pp. 21-31.

Y G. Basile, La ricollocazione dei santi restaurats, in Dall’Utopia alla
Realtd, 3. Notizie dal cantiere dei dipinti in framment: della Basilica Su-
periore di San Francesco in Assisi, a cura di G. Basile, p. N. Giando-
menico, Assisi 2001, pp. 3-13.

 E. Latini, G. Leardi, ER. Moretti, C. Morigi, H. Palanca, M. Rane-
ri, D. Ventura, Ricomposizione della vela di S. Girolamo, in Dall’Uto-
pia alla Realtd, 4. Notizie dal cantiere dei dipinti in frammenti della Ba-
silica Superiore di San Francesco in Assisi, a cura di G. Basile, p. N.
Giandomenico, Assisi 2002, pp. 22-25.

16 Sebbene non sia stato possibile recuperare i frammenti direttamen-
te nel luogo del crollo, & risultata fondamentale la realizzazione di un
reticolo di raccolta sul miicchio di macerie trasportate sul prato anti-
stante la Basilica. Ad ogni settore di raccolta corrispondeva una sigla
alfanumerica con la quale venivano classificati anche i contenitori nei
quali venivano depositati i frammenti.

17 Nonostante le perplessita espresse da alcuni sul possibile recupero
dei dipinti crollati ad Assisi (cfr. intervista di F. Isman ad A. Paolucci
pubblicata nell’edizione straordinaria di “Art e Dossier” dell'ottobre
1997, p. 10) il grande lavoro condotto dai volontari e dal personale
specializzato coordinato dal gruppo di studio e progettazione, com-
posto dall'Istituto Centrale del Restauro, dalla Soprintendenza del-
I'Umbria e dall’Universita degli Studi della Tuscia, diede avvio a quel-
lo che venne poi definito il Cantiere dell’Utopia dove “dai mucchietti
di polvere colorata” vennero recuperati i dipinti oggi ricollocati sulle
volte della Basilica di Assisi.

18 E Cristoferi, P. Passalacqua, Recupero, cit., p. 41; G. Bordi, E. Lati-
ni, G. Leatdi, S. Marson, ER. Moretti, C. Morigi, H. Palanca, R. Pa-
scucci, S. Piazza, P. Pogliani, M. Raneri, D. Ventura, M. Viscontini,
Ricomposizione, cit., pp. 45-47.

% La ricomposizione dei Santi dell’arcone permise la loro ricolloca-
zione # situ in due momenti. Il primo pannello ad essere riposiziona-
to fu quello con i santi Rufino e Vittorino nel 1999, al quale segui la ri-
collocazione dei pannelli con i santt Francesco, Chiara, Antonio, Be-
nedetto, Pietro Martire € Domenico nel 2001: cfr. in questo stesso vo-
lume P. Cinti, S. Fusetti, C. Giantomassi, G. Martellotti, Restauro e ri-
collocazione dei dipinti in frammenti del sottarco e delle volte.

% La ricomposizione della vela di San Girolamo avvenne in due fasi
successive fra il 1998 e il 2000: cfr. E. Latini, G. Leardi, FR. Moretti,
C. Morigi, H. Palanca, M. Raneri, D. Ventura, Ricomposizione della ve-
la di S. Girolamo, cit., pp. 22-25.

# G. Bordi, G. Leardi, S. Marson, FR. Moretti, R. Pascucci, S. Piazza,
P. Pogliani, M. Raneri, D. Ventura, M. Viscontini, Note sul riassen-
blaggio degli arconi, in I Cantiere dell’Utopia, cit. (1998), pp. 21-27.
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2 Clr. infra E. Latini, H. Palanca, La ricomposizione dei frammenti del-
la vela con san Matteo di Cimabue.

3 Cfr. infra P. Pogliani, Documentazione fotografica, cit.

2 G. Bordi, E. Latini, G. Leardi, S. Marson, FR. Moretti, C. Morigi,
H. Palanca, R. Pascucci, S. Piazza, P. Pogliani, M. Raneri, D. Ventura,
M. Viscontini, Ricomposizione, cit., p. 45.

¥ St deve a Gianna Musatti, restauratrice della Soprintendenza Ar-
cheologica di Roma, I'introduzione di questo metodo nel cantiere di
Assisi, frutto della lunga esperienza di ricomposizione dei dipinti mu-
rali della Casa di Augusto al Palatino: G. Musatti, P. Passalacqua, L.
Rissotto, Dal recupero all’assemblaggio, cit., pp. 11-15; G. Bordi, E. La-
tini, G. Leardi, S. Marson, ER. Moretti, C. Morigi, H. Palanca, R. Pa-
scucci, S. Piazza, P. Pogliani, M. Raneri, D. Ventura, M. Viscontini,
Ricomposizione, cit., p. 46.

% M. Andaloro, Le radici e il percorso del riassemblaggio. Iesempio de-
gli arconi, in I Cantiere dell'Utopia, cit. (1998), pp. 16-21: pp. 16-17.

21 La ricomposizione dei blocchi pertinenti ai costoloni crollati & stata

condotta principalmente dai borsisti dell’Universita della Tuscia di Vi-

terbo insieme a Federica Di Napoli Rampolla, restauratrice della So--

printendenza ai Beni Architettonici del Lazio: M. Andaloro, Le radici,
cit,, pp. 17-21; G. Bordi, G. Leardi, S. Marson, FR. Moretti, R. Pa-
scucci, S. Piazza, P. Pogliani, M. Raneri, D. Ventura, M. Viscontini,
Note sul riassemblaggio, cit., pp. 21-24; G. Bordi, E. Latini, G. Leardi,
S. Marson, ER. Moretti, C. Morigi, H. Palanca, R. Pascucci, S. Piazza,
P. Pogliani, M. Raneri, D. Ventura, M. Viscontini, Ricomposizione, cit.,
pp. 70-73. Sul riassemblaggio degli arconi si veda in questo stesso vo-
lume il contributo di E. Ozino Caligaris e di L. Rissotto.

2 G. Bordi, G. Leardi, S. Marson, ER. Moretti, R. Pascucci, S. Piazza,
P. Pogliani, M. Raneri, D. Ventura, M. Viscontini, Note sul riasser-
blaggio, cit., figura a p. 23.

? Ibidem, p. 22; S. Fusetti, S. Provinciali, Ricomposizione degli arconi,
in Il Cantiere dell’'Utopia, cit. (1998), pp. 25-27.

% A. Polli, Il ripristino deil’altare papale, in La Basilica di San France-
sco in Assisi riapre per il Nuovo Millennio, a cura di G. Basile, p. N.
Giandomenico, “Quaderno” n. 8, Assisi 1999, pp. 41-44.

31 A. Barbet, La restauration des peintures murales ro'maz'ne:, in “Gal-
lia”, XXVII/1, 1969, p. 78; P. e L. Mora, P. Philippot, La conservazio-
ne det dipinti mural, ed. it. Bologna 1999, pp. 345-346.

32La stessa procedura & stata utilizzata per la prima volta in campo non
archeologico per il recupero dei frammenti dipinti della cappella Maz-
zatosta a Viterbo: C. Brandi, La ricostruzione degli affreschi di Lorenzo
da Viterbo, in C. Brandi, Mostra dei framments ricostruiti di Lorenzo da
Viterbo, Roma 1946, pp. 6-10; Idem, La ricostruzione degli affreschi di
Lorenzo da Viterbo, in 1l restauro. Teoria e pratica, a cura di M. Corda-
ro, Roma 1994, p. 84.

3 C. D’Angelo, S. Fusetti, C. Giantomassi, Rilevamento dei dati tecni-
¢t della decorazione murale della Basilica Superiore, in I cantiere pitto-
rico della Bastlica Superiore di San Francesco in Assisi, a cura di G. Ba-
sile, p. P. Magro, Assisi 2001, pp. 18-19.

# Per meglio comprendere lo stato di conservazione in cui si trovavz

————
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il dipinto al momento del crollo, si riporta un brano tratto da: I/ can-
tiere pittorico della Basilica Superiore di San Francesco in Assisi, cit., p.
19: “Quello che oggi vediamo degli Evangelisti & quasi totalmente so-
lo il disegno preparatorio, dipinto quando l'intonaco era in gran par-
te ancora fresco, mentre dello strato finale a tempera ben poco & ri-
masto, cosi come ben poco & rimasto del fondo dorato applicato a mis-
sione su di una preparazione di ocra gialla”.

# Durante le operazioni di restauro, i frammenti di intonaco dipinto
rimasti adesi ai laterizi sono stati separati dal supporto. Per la meto-
dologia di ‘stacco’, cfr. in questo stesso volume: P. Cinti, S. Fusetti, C.
Giantomassi, G. Martellotti, Restauro e ricollocazione, cit.

% In particolare, della fascia decorativa perimetrale, si sono salvati il di-
sco centrale al culmine della chiave di volta e i vasi dai quali parte il
motivo floreale; della scena centrale, parte dell’angelo che sporge dal-
le nuvole e sovrasta PEvangelista.

7 A. Rubino, D. Ventura, M. Viscontini, Acquésizione digitale dei fram-
menti, in Guida, cit., pp. 102-109. Cfr. in questo stesso volume: M. Vi-
scontini, L. Cacchi, Sviluppo e collando del sisterna di vicomposizione
virtuale.

* Cfr. infra P. Pogliani, Documentazione fotografica, cit.

*? Cfr. in questo stesso volume S. D’Amico, A. Rubino, I/ ruolo della
tecnologia come austlio per la ricomposizione dei frammenti- un profilo
diacronico.

“Il'titolo del progetto informatico, diretto da Giuseppe Basile dell’l-
stituto Centrale per il Restauro e realizzato dal CNR - Istituto Elabo-
razione Segnali ed Immagini di Bari, & Réassenzblaggio virtuale assisiti-
to dal computer dei frammenti della vela di San Marteo di Cimabue del-
la Basilica Superiore di San Francesco in Assisi; cfr. in questo stesso vo-
lume il contributo di N. Mosca, G. Carlomagno, F.-Renna, G. Attoli-
co, A. Distante, e quelli di M. Viscontini e L. Cacchi.

In merito all'utilizzo di applicazioni informatiche come supporto al-
Pattivita di ricomposizione di decorazioni murali in frammenti, si ri-
cordail Progerto Mantegna, avviato nel 1995 e riguardante i dipinti del-
la Cappella Ovetari nella chiesa degli Eremitani a Padova. Si vedano
in particolare: G. Galeazzi, D. Toniolo, Esperienze in corso: il proble-
ma della ricostruzione degli affreschi della chiesa degli Eremnitant in Pa-
dova, in If Cantiere dell’Utopia, cit. (1998), pp. 32-34; R. Cazzato, G.
Costa, A. Dal Farra, M. Fornasier, D. Toniolo, Progetto Mantegna. Sto-
ria e risultati in A. de Nicold Salmazo, A M. Spiazzi, D. Toniolo, An-
drea Mantegna e i Maestri della Cappella Ovetari: La ricomposizione vir-
tuale e il restauro, Milano 2006, pp. 151-169.

“! Per poter ottenere immagini idonee alla creazione di una banca da-
ti utilizzabile dal progetto informatico, i frammenti, dopo il loro con-
solidamento sono stati collocati uno ad uno in appositi contenitori, in-
serendoli in un supporto costituito da schiuma fenolica (FOAM) che
ha permesso di ottenere la perfetta complanarita della superficie pit-
torica dei pezzi con il piano di ripresa: A. Rubino, D. Ventura, M. Vi-
scontini, Acguisizione digitale, cit., p. 106.

* Cfr. supra S. Marson, Selezione tematica e cromatica dei framments.

* Fra le aree ridotte sostanzialmente a monocromo, si segnalano a ti-

tolo di esempio il trono sul quale siede I'evangelista e i fondi relativi sia
al paesaggio che a quanto resta della perduta doratura,

* Le aree maggiormente caratterizzate riguardano soprattutto le figu-
re e la rappresentazione della Judea, citta-simbolo della terra evange-
lizzata da san Matteo.

> Cfr. infra P. Pogliani, La ricomposizione dei frammenti, cit.

* Ladesivo utilizzato & stato il Vinavil A4, a base di copolimeri vinili-
ci. A riguardo si veda in questo stesso volume: P. Cint, S. Fusetti, C.
Giantomassi, G. Martellotti, Restauro e ricollocaziorne, cit.

* Cfr. in questo stesso volume M. Viscontini, Applicazioni informati-
che, cit.

% Padre Gerard Ruf dotd il cantiere dei frammenti di molti materiali
fotografici in suo possesso.

* Le ricerche d’archivio sono state condotte dal gruppo di borsisti af-
ferente alla cattedra di Storia dell’arte medievale di Maria Andaloro,
Facolta di Conservazione dei Beni Culturali (Universita degli Studi
della Tuscia, Viterbo). I risultati delle ricerche che qui si presentano so-
no tratti in gran parte dalla relazione consegnata nell’aprile 1998 a Mi-
chele Cordaro, allora direttore dell'TCR.

% Precedono queste fotografie 'importante campagna fotografica fat-
ta eseguire durante i lavori di restauro diretti da Giovan Battista
Cavalcaselle, fra il 1872 e il 1892, dai fotografi Gabricle Carloforti,
Paolo Lunghi e Vincenzo Gualaceini: M. Mozzo, I disegni e le foto-
grafie, due strumenii di rilevazione a confronto nel restauro della basili-
ca di San Francesco di Assist diretto da Cavalcaselle, in “Nova Revista
de histéria da arte e arqueologia”, 3, 2000, pp. 69-79; Idem, Una nuo-
va documentazione fotografica per gli affreschi della Basilica Superiore di
San Francesco, in La realta dell’utopia. I restaurs di Assisi. Atti del pri-
mo convegno internazionale di Primavera sul restauro (Assisi, 21-24
marzo 2001), a cura di G. Basile, Firenze 2002, pp. 43-48.

11 fondo Morpurgo & composto da 30.000 immagini tra negativi su
vetro e positivi originali realizzate da Luciano Morpurgo (1886-1971).
>2Al fondo Bencini-Sansoni appartengono 1.000 immagini relative agli
affreschi di Giotto nella Basilica Superiore di San Francesco ad Assi-
si, all’architettura e agli affreschi di San Calogero di Civate e alla cap-
pella diS. Silvestro nella chiesa di Santa Croce a Firenze, realizzate nei
primi anni Cinquanta del XX secolo.

# Per le campagne fotografiche Bencini e Sansoni: P. Toesca, Gl af-
freschi della vita di San Francesco nella Chiesa superiore del santuario di
Assisi: riprodotti in 261 tavole fotografiche a cura di Glinlio] Bencini e
Mlario] Sansont. Serie df 50 tavole scelte, Firenze 1947.

> Le fotografie realizzate da Pianeta Immagine sono state parzialmen-
te pubblicate nel numero speciale: Luce nuova ad Assisé, a cura di A.
Cadei ¢ A. Tomei, in “Lillustrazione ENEL”, 1-2, gennaio-febbraio
1992. La stampa in grande scala delle fotografie selezionate sono sta-
te fornite dall’ENEL stessa.

% Cfr. supra, nota 1.

%¢ In particolare sono state messe a disposizione del cantiere le foto-
grafie di Ghigo Roli e di Elio Ciol realizzate per Franco Cosimo Pani-
ni Editore Spa.
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¥ Le stampe a grandezza reale dell'arcone dei Santi e della vela di San
Girolamo sono state realizzate dal sig. Bonzi della Graphicolor di Ro-
ma con il contributo della Kodak. Le basi forografiche dei Santi Fran-
cesco e Chiara, delle vele di San Girolamo e di San Matteo, sono state
ottenute con il metodo di “riproporzionamento” messo a punto in oc-
casione del restauro di Assisi: S. D’Amico, Riproporzionamento delle
fotografie dei Santi Francesco e Chiara: un nuovo ausilio per la ricor-
postzione dei framments, in Dall’Utopia alla Realtd, cit. (2001), pp. 14-
17; Idem, Basi fotografiche e grafiche in scala reale della vela di san Giro-
lamo e del costolone. Metodologie adottate, in Dall "Utopia alla Realta,
cit. (2002), pp. 34-38; Idem, in questo stesso volume con A. Rubinoe,
1 ruolo della tecnologia, cit.

™ G. Bordi, E. Latini, G. Leardi, S. Marson, FR. Moreui, C. Morigi,
H. Palanca, R. Pascucei, S. Piazza, P Pogliani, M. Raneri, D. Ventura,
M. Viscontini, Ricomposizione, cit,, p. 45.

7 G. Bordi, G. Leardi, S. Marson, ER. Moretti, R. Pascueci, S. Piazza,
P. Pogliani, M. Raneri, D. Ventura, M. Viscontini, Note sul riassem-
blaggio, cit., p. 24.

“ G. Bordi, E. Latini, G, Léardi, S. Marson, ER. Moretti, C. Morigi,
H. Palanca, R. Pascucci, S. Piazza, P. Pogliani, M. Raneri, D. Ventura,
M. Viscontini, Ricomposizione, cit., p. 46.

N Ibidem,

“ La schedatura & stata condotta fra novembre 2002 e maggio 2003 da
Z. Latini, S. Marson, F. R. Moretti, P Pogliani, M. Raneri su incarico
dell’Istituto Centrale per il Restauro.

Elena Lating, Stefano Marson, Haydée Palanca, Paola Pogliani
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Fig. 1 - Durante il trasferimento in contenitori di
raccolta prowvisori, si adottano le prime suddivisioni
tra frammenti caratterizzati dalla presenza di un solo
colore, riuniti secondo un criterio cromatico, e quelli
con due o pilt colori, classificati sequendo un criterio
tematico.

Fig. 2 - La possibilita di visionare e utilizzare per
confronti una prima documentazione fotografica
delle aree crollate, seppure incompleta e inadeguata,
consente di perfezionare la suddivisione dei
frammenti creando nuovi insiemi tematici.

Fig. 3 - Dopo aver trasportato

il materiale all'interno del Sacro
Convento, i frammenti recuperati
vengono trasferiti e riordinati

in nuovi contenitori pil capienti.

Gli iniziali criteri tematici e cromatici
di selezione vengono rivisti

e perfezionati.

Fig. 4~ L'ossewa_ziéne ripetuta e prolungata,
il confronta con le foto a grandezza naturale
e la comparazione ravvicinata tra frammenti,
consentono la creazione di nuovi sottoinsiemi
sempre pit specifici,

Fig. 5 - Grazie alla
progressiva
concentrazione di
ciascun operatore su una
o pit classi cromatiche
o tematiche, vengono
riselezionati anche tutti
i frammenti classificati
come monocrormi,
inizialmente suddivisi
in modo sommario.

Fig. 6 - Prima fase di
ricomposizione del volto
del San Rufino.

Fig. 9 - Aggregazione di frammenti
inisole.
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Fig. 11 - 1 Santi dell'arcone al termine delle operazioni di ricerca e riassemblaggio.
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Fig. 12 - La vela di San Girolamo al termine delle operazioni di ricerca e
riassemblaggio.

Fig. 17 - Visione generale del magazzino dei frammenti: si distinguono
le scaffalature con le cassette di frammenti, preventivamente numerate
o= ; e le cassette rosse contenenti mattoni con |'intonaco dipinto ancora adeso.

Fig. 13 - Schema degli elementi modulari che compongono i costoloni.

Fig. 18 - Visione generale del cantiere-laboratorio con i tavoli di Javoro
durante la fase di riconoscimento dei frammenti appartenenti alla vela
di San Matteo, :

Fig. 14 - Ricomposizione del costolone. Fig. 20 - Graficizzazione di un frammento su acetato sovrapposto alla base
fotografica.



