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n awvincente percorso che si snoda tra le pieghe del vasto fenomeno
lell'arte ambientale attraverso la voce di protagonisti dell’arte
ontemporanea: artisti, critici, curatori, direttori di musei e di accademie
traniere, professoni universitari e giovani ricercatori, esperti del settore.
icco di riflessioni critiche, testimonianze dirette, imandi ad esperienze
aliane ed intemazionali, immagini, il testo indaga gli intrecci

ra opera/pubblico/luogo e i processi di ibridazione tra i segni dell’arte
 quelli del territorio, della nature, della citta, rivelando gli attraversamenti
isciplinari e metodologici dell'arte di oggi.

a tensione dell'arte ad uscire dalle riserve protette dei grandi musei,

on le sue prassi operative complesse ed azioni progettuali differenziate,
er conquistare spazi estemi, i territori della quotidianita della vita
 'ambiente, come luogo fisico, mentale, sociologico, € il tema di fondo sul
uale si confrontano istituzioni e singoli attori dell'arte contemporanea.
vivace susseguirsi delle diverse esperienze e punti di vista, fa di questo
olume un lavoro che entra nel vivo del dibattito culturale piu attuale,
ur consentendo la consultazione accessibile ad un vasto pubblico.

‘arte fuori dal museo. Saggi e interviste & stato concepito in parallelo
Larte fuori dal museo. Problemi di conservazione dell'arte contemporanea
i Simona Rinaldi (Gangemi Editore, 2008).
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L'arte fuori dal museo

“LArte ¢ l'alternativa. L'Arte ai massimi livelli della coscienza, rimane il
massimo legame con la naturalezza. 'Arte, e non il ritorno alla natura, &
lalternativa alla strumentalizzazione delluomo nella citta mostruosa che ci
vogliono imporre”, questa l'invettiva lanciata da Pietro Consagra nel 1969.
Mentre Calder realizzava per Grand Rapids nel Michigan il monumentale
stabile rosso La Grande Vitesse (prima opera pubblica in America con la
legge Percent for art),' Consagra scriveva La Citta Frontale, un pamphlet in
Cui esprimeva la sua utopia di una citta interamente creata da artisti.

E dagli anni Sessanta, gli anni della “febbre del cemento”, come diceva
Calvino,” che I'arte non solo si fa performativa o tende a sconfinare in
codici linguistici attigui, ma si insinua o si impone in luoghi “altri”, non
deputati o d'elezione e riflette sulle sue condizioni contestuali.? E da allora
che si sono moltiplicate le oper-azioni “fuori dal museo” 4

Nel nostro mondo “globalizzato e glocalizzato del XX secolo’ |a
riduzione di peso dello spazio collettivo, di quello economicamente non
funzionale e persino di quello politico ha portato ad un ineluttabile
stravolgimento delle citta che, svuotate della loro complessita e delle loro
stratificazioni, sono ridotte a luoghi per la gestione dell'amministrazione e
per il commercio. In questo contesto se la partecipazione dei cittadini alla
vita della collettivita & minacciata I'arte, erede della provocazione
duchampiana, assume un ruolo di sostituzione compensatoria in misura
direttamente proporzionale all'atrofia di quel rapporto e spinge verso una
riattivazione dello spettatore.

Il passaggio da una cultura del consumo ad una dell’attivity, “dalla passivita
verso i segni a disposizione a pratiche che ci responsabilizzino” ¢ & |l
compito che ci attende. Ma non & compito semplice, nella deriva verso
modalita operative che in ogni campo tendono alla spettacolarizzazione,
persino i nuovi musei metropolitani vengono creati come giganteschi spazi-
eventi che possono inghiottire qualsiasi arte come qualsiasi spettatore.
Eppure negli anni Settanta il Beaubourg aveva affermato un nuovo tipo di
museo quale centro culturale dedicato a tutte le forme di creazione
contemporanea, aperto a ogni componente della comunitd, con la sua
trasparenza e il suo stretto legame con la piazza antistante, “la parte piu




